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RESUMO

A entoagdo modal consiste em um recurso prosodico utilizado pelos falantes de qualquer lingua,
para fins de compreensdo oral. E o que permite aos usuarios de um idioma distinguirem uma
afirma¢ao de uma interrogagdo, por exemplo. E, independentemente das modulagdes
prosodicas que se formam em cada lingua, é fato que sdo estabelecidos certos padrdes na
pronuncia de cada tipo frasal, o que permite uma comunicacao mais efetiva entre os falantes.
Contudo, enquanto, na oralidade, as pessoas costumam utilizar esse recurso de forma quase
intuitiva, traduzir a mensagem para a escrita torna-se mais complexo, devido a necessidade de
um codigo correspondente, de uma regra que atenda a cada intengdo comunicativa do emissor
e a compreensao do receptor. E, apesar de o curriculo escolar brasileiro prever o ensino de
pontuacao em todos os anos do Ensino Fundamental, muitos alunos chegam ao fim dessa etapa
escolar ainda com dificuldades acerca da leitura e da pontuacao adequada dos diversos tipos
frasais em Lingua Portuguesa. Este trabalho trara, portanto, além de conceitos gramaticais e
linguisticos, uma andlise, com o auxilio do software PRAAT, das dificuldades encontradas por
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola da zona rural, municipio de Barras-PI,
quanto ao dominio do uso de alguns sinais de pontuacao associados a entoa¢do modal da Lingua
Portuguesa, a luz da Prosddia, bem como uma abordagem dos possiveis fatores que interferem
na utilizagdo adequada desse recurso. Para tratar dessa tematica, adotou-se como base os
fundamentos apresentados por Barbosa (2019), Bisol (1996), Cagliari (1989, 1999), Cavaliere
(2005), Chacon (1996), Lucente (2022), Pacheco (2006, 2017) e dentre outros. Ao final,
apresentar-se-4 uma proposta de intervengao para o ensino do conteudo em sala de aula, com
vistas a minorar as dificuldades relacionadas ao ensino de pontuacdo relacionado a prosodia da
Lingua Portuguesa, nos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Entoacdo. Pontuacdo. Prosodia. Lingua Portuguesa. PRAAT.



ABSTRACT

Intonational modulation consists of a prosodic feature used by speakers of any language for the
purpose of oral comprehension. It is what allows language users to distinguish a statement from
a question, for example. And regardless of the prosodic modulations formed in each language,
it is a fact that certain patterns are established in the pronunciation of each phrasal type, allowing
for more effective communication among speakers. However, while in spoken language people
often use this feature almost intuitively, translating the message into writing becomes more
complex due to the need for a corresponding code, a rule that caters to each communicative
intention of the sender, and the understanding of the receiver. And although the Brazilian school
curriculum foresees the teaching of punctuation in all years of Elementary School, many
students reach the end of this stage still struggling with reading and the proper punctuation of
various phrasal types in Portuguese. This work will therefore bring, in addition to grammatical
and linguistic concepts, an analysis, with the aid of the PRAAT software, of the difficulties
encountered by 9th-grade students of Elementary School from a rural school in the municipality
of Barras-PI, regarding the mastery of the use of some punctuation marks associated with the
intonational modulation of the Portuguese Language, in light of Prosody, as well as an approach
to the possible factors that interfere with the proper use of this resource. To address this theme,
the foundations presented by Barbosa (2019), Bisol (1996), Cagliari (1989, 1999), Cavaliere
(2005), Chacon (1996), Lucente (2022), Pacheco (2006, 2017), and others were adopted as a
basis. In the end, a proposal for intervention will be presented for teaching the content in the
classroom, aiming to alleviate the difficulties related to teaching punctuation related to the
prosody of the Portuguese Language in the Final Years of Elementary School.

Keywords: Intonation. Punctuation. Prosody. Portuguese Language. PRAAT.
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1 INTRODUCAO

No ensino de lingua portuguesa — mesmo ja em anos finais do ensino fundamental e
ensino médio —, € comum perceber a dificuldade de muitos alunos quanto ao uso adequado dos
sinais de pontuacdo, visto que recorrentemente, na leitura e escrita de textos, confundem a
entonagdo dos diferentes tipos frasais, ndo associando-os corretamente aos seus sinais
correspondentes. Portanto, entender a funcionalidade desses sinais e sua relagdo com os
aspectos prosddicos da lingua é imprescindivel para uma boa comunicagao.

No contexto do dia a dia, ¢ certo que os falantes, em geral, compreendem muito bem
os aspectos prosddicos da lingua associados aos tipos frasais e inten¢des do interlocutor. O
problema, de fato, manifesta-se na escrita, a qual exige o uso de sinais graficos que, de alguma
forma, representem os tons melddicos de afirmacao, interrogacdo, exclamacao, dentre outros.

A fim de entender o que provoca essa dificuldade e encontrar uma forma de minimiza-
la, decidiu-se realizar a pesquisa a partir da leitura e escrita de textos dramaticos, por este ser
um género textual muito rico em entonagdo modal, no sentido de que costuma apresentar tipos
frasais diversos num mesmo texto. Além disso, trata-se de um género feito para ser
representado, o que facilita muito o trabalho com o uso da pontuacdo associado a entonacao
modal, enquanto exercita a expressividade do aluno.

A escolha dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental como sujeitos de pesquisa, por
sua vez, deu-se pelo fato de, nessa fase escolar, eles ainda estarem aprendendo a usar os sinais
de pontuagdo e de o género texto dramatico compor o curriculo desse ano.

Em resumo, toda a pesquisa parte de uma inquietacdo que professores de lingua
portuguesa tém ao constatarem dificuldades e equivocos de alunos quanto a pontuacao de textos
escritos. Estes devem compreender que a escrita precisa suprir a auséncia de entoacao propria
da fala, e que, sem a pontuagdo, a compreensao de textos escritos ¢ fortemente comprometida,
ainda que o uso dos sinais graficos de que dispomos ndo substitua perfeitamente os sons
melddicos da fala.

O trabalho de pesquisa aqui proposto pretende contribuir para a pratica de ensino da
leitura e da escrita no ensino fundamental, pois tomard aspectos prosodicos da lingua
portuguesa como base para ensinar o uso dos sinais graficos na pontuagio de textos escritos,
demonstrando, de forma técnica, as diferengas entoacionais que hd entre interrogagdes,
exclamacdes e assercoes, bem como o significado que cada sinal de pontuacdo carrega, a

depender do contexto. O trabalho também pretendeu identificar as possiveis causas das
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dificuldades encontradas por esses alunos ao fazerem uso dos sinais de pontuagdo, bem como
propor estratégias mais praticas para a aquisicdo dessas habilidades em leitura e escrita.

Este trabalho objetiva, portanto, investigar o fendmeno descrito acima, a fim de entender
como e por que isso acontece, fundamentando-se em teorias e trabalhos de autores reconhecidos
nessa area de pesquisa.

Dessa forma, este referencial tedrico discorrera sobre a pontuagdo associada a entoagdo
do portugués brasileiro a partir de duas abordagens: a gramatical e a linguistica. Para a primeira,
discutir-se-ao os conceitos gramaticais de Bechara (2019), Azeredo (2008), Luft (2002), Cunha
e Cintra (2017) e Rocha Lima (2011). Para a ultima, as concepcdes linguisticas de Barbosa
(2019), Bisol (1996), Cagliari (1989, 1999), Cavaliere (2005), Pacheco (2006, 2017) e Chacon
(1996), dentre outros.

Em seguida, se verificard como a pontuacdo ¢ tratada na Base Nacional Comum
Curricular, a BNCC (Brasil, 2022) e quais habilidades ela aponta para o Ensino Fundamental
quanto ao assunto. Também sera feita uma analise da abordagem da pontuagao proposta pelo
livro didatico adotado nos Anos Finais do Ensino Fundamental na escola pesquisada, com vistas
a se analisar o quanto o material escolhido se alinha a BNCC e as ideias aqui defendidas.

Na sequéncia, o trabalho discorrerd sobre a metodologia da pesquisa, no que se refere a
sua caracterizagdo, campo de pesquisa/fonte dos dados, sujeitos da pesquisa, geracao de dados,
objetivos e procedimentos, corpus e procedimentos de andlise e interpretacdo dos dados.

A andlise dos dados, disposta na secdo seguinte, propde uma interpretagdo dos dados
gerados na pesquisa, levando em consideracdo um questiondrio aplicado inicialmente com os
participantes, para, depois, debrugar-se sobre os textos escritos pelos grupo teste e controle em
diferentes aulas ministradas pela pesquisadora, bem como sobre as leituras de enunciados que
foram gravadas em 4udio e analisadas acusticamente no PRAAT, um sofiware de andlise
acustica da fala desenvolvido pelos linguistas Paul Boersma e David Weenink, do Institute of
Phonetic Sciences, da Universidade de Amsterda.

Ao final, este trabalho apresentard uma proposta de interven¢ao didatica que podera ser
usada por professores de Lingua Portuguesa dos Anos Finais do Ensino Fundamental, no ensino
de pontuagdo de tipos frasais, com a sugestdo de atividades orais e escritas, além do uso do
PRAAT em sala de aula. A proposta de intervencio didatica, seguir-se-a a conclusdo com as

consideragdes finais acerca dos resultados obtidos ao final da pesquisa.
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2 A PROSODIA E OS SINAIS DE PONTUACAO

Na lingua portuguesa, ¢ comum um mesmo enunciado, pronunciado de maneiras
diferentes, produzir sentidos diferentes. Considere-se o seguinte exemplo: “Vocé vai ao
mercado hoje”. Sem mudar a ordem dos termos, pode-se ler e pronunciar a sequéncia como
uma afirmacdo, uma interrogacao ou uma exclamacao. Por isso, o uso dos sinais de pontuagao,
na escrita, € tdo necessario ao entendimento correto da mensagem.

A prosodia entra aqui como um elemento indispensavel aos estudos da lingua, pois,
grosso modo, refere-se a forma como pronunciamos os enunciados. Barbosa (2019), em seu
livro Prosodia (Linguistica para o Ensino Superior), ao tratar da origem e significado do termo

prosodia, diz:

[...] desde a origem, ‘prosddia’ retém ao menos a acepgdo de ‘modo de falar’, seja ele
intencional ou ndo. Com o passar dos séculos, no entanto, o termo agregara sentidos
especializados associados a outros termos muito usados nas areas de fonética,
fonologia e ciéncias da fala como acento, entoacdo, énfase e ritmo, bem como sentidos
associados ao discurso, a atitudes ¢ emocdes, todos eles imbricados com fatores
sociais e bioldgicos como género, identidade, classe social, entre outros (pp. 19-20).

Percebe-se, portanto, que as linguas apresentam, em geral, aspectos prosddicos
singulares, ja que estes se referem a “um modo intrinseco de expressdao ou do ‘modo’ de falar
de uma comunidade” (Barbosa, 2019, p. 19). E esse entendimento ¢ indispensavel a
aprendizagem da lingua, tanto na leitura quanto na escrita, visto que a forma de se pronunciar,
pontuar ou ler os enunciados sempre depende da familiarizagdo que se tem com a composicao

melddica dos tipos frasais e com os sinais graficos que os indicam.

Pacheco (2006b, p. 206) afirma que

a lingua escrita, por seu turno, ¢ uma tentativa de representacdo grafica da lingua
falada. Para isso, o sistema de escrita possui uma gama de recursos para resgatar
sutilezas e nuances tipicas da oralidade, dentre eles, os sinais de pontuacdo, que
carregam consigo informagdes de cunho prosodico, que devem ser resgatadas durante
a leitura.

No entanto, basta uma rapida observagdo da escrita e da oraliza¢do de textos por parte
de muitos estudantes brasileiros de ensino fundamental, para se perceber o quanto ainda
confundem os sinais de pontuacao e a pronuncia de diversos tipos de enunciados, mesmo ja em
anos finais. E comum presenciar, por exemplo, — apesar de o tema da pontuagdo integrar
praticamente todo o curriculo escolar do Ensino Fundamental — alunos lendo frases

interrogativas em tom afirmativo, ou frases exclamativas em tom interrogativo, entre outras
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possibilidades, o que compromete significativamente a compreensao e interpretagao textual. E,
por apresentarem essa dificuldade, inevitavelmente pecam na leitura e na escrita, situagdo que

pode levar facilmente o texto a incoeréncia.

2.1 Correlatos Fisicos da Prosodia

Em sua obra, Barbosa (2019, p. 20) afirma que “o estudo da prosddia ndo considera
diretamente o conteudo segmental, ou o ‘que se diz’, e sim a forma sonora e sua funcao ligadas

299

ao ‘como se diz’”. Assim, entende-se que a Prosodia ndo tem como foco os segmentos em si
produzidos pelos falantes de uma determinada lingua, mas a forma como esses falantes
pronunciam enunciados mediante os seus propositos comunicativos. E o que também afirma

Cavaliere (2005, p. 132):

[...]a prosddia ndo se ocupa dos elementos articulatorios dos fonemas, como a ocluséo,
a sonoridade etc., sendo dos tragos que a cles se aliam na configuragdo da cadeia
sonora que constitui a palavra, dentre os quais o acento, a quantidade ¢ a entonagdo.

Em outras palavras, Cavaliere esta afirmando que, dentro dos estudos prosodicos, o foco
estd na intensidade respiratoria, na duracdo de um determinado som e nas mudangas de tom no
ato de enunciagdo, elementos que influenciam diretamente a compreensdo da mensagem pelo
ouvinte.

Oliveira Jr. (2022, p. 7, 8) introduz um compilado de artigos sobre Prosddia, deixando

isso ainda mais claro, ao declarar que:

quando cantamos, ndo produzimos apenas uma sequéncia de consoantes e vogais
encadeadas. Modulamos a voz de maneira a alterar as propriedades acusticas desse
conjunto de sons, criando, assim, efeitos de sentido. [...] O mesmo fendmeno acontece
quando falamos. As propriedades actsticas dos sons que produzimos na fala sdo
moduladas para produzir diferentes efeitos: indicar o inicio de um topico, enfatizar
uma palavra, silaba ou conjunto de silabas, sinalizar que ainda ndo concluimos uma
frase ou, ao contrario, deixar claro que a concluimos etc. O termo que se utiliza em
Linguistica para se referir a essas modulagdes no som da fala é prosddia [...].

E isso vale para todas as linguas e dialetos do mundo. Assim, cada lingua apresenta
modulagdes ou formas prosodicas peculiares na produgdo oral de seus enunciados. E, para
distingui-las, € preciso estudar cada um desses fendomenos, tendo em vista suas propriedades
acusticas, a saber: duragdo, frequéncia fundamental e intensidade. Outra propriedade actstica

da qual pode-se fazer andlise ¢ qualidade de voz, recurso muito utilizado pelos falantes de forma
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intencional na comunicagdo verbal. E, além disso, investiga-los nos trés possiveis dominios da

Prosodia: o da produgdo, o da actstica e o da percepgao (Oliveira Jr, 2022, p. 8).

2.1.1 Duracgao

Na concep¢do do autor, “o intervalo temporal que o falante leva executando os
movimentos articulatérios de um dado som ¢ responsavel pela modulagao do tempo, que ¢é
percebido pelo ouvinte como duragdo” (Oliveira Jr., 2022, p. 8). E isso pode ser usado
inconscientemente ou nao pelo falante para, por exemplo, enfatizar uma palavra ou expressao
com um propdsito comunicativo especifico.

Para Cavaliere (2005, p. 137), “o tempo da elocucdo varia de acordo com as condigdes
subjetivas e objetivas com que se produz o texto oral no ato de enunciagdo”. Isso significa que
a quantidade de tempo que um som vai durar depende de intimeros fatores, como o
temperamento do falante, o seu carater e os sentimentos durante a fala, bem como o seu estilo.
Ha ainda fatores de natureza objetiva, como a inten¢do do falante e, até mesmo, as condigdes
fisicas do ambiente em que se fala.

Algo que exemplifica bem a quantidade vocalica a favor da expressividade € a
linguagem que os adultos usam para se comunicar com o publico infantil. Frequentemente, no
portugués brasileiro, alongam-se as vogais tonicas de algumas palavras, a fim de que as criangas
internalizem melhor o contetido da mensagem. Na leitura da frase “Antes de almogar, tem de
lavar a mao, enxugar, ficar sentadinho até a tia servir”, ¢ facil imaginar uma professora de
educacao infantil orientando seus alunos antes da refeicdo, enquanto vai alongando as palavras
intencionalidade por parte do falante e, mais que isso, a adequagdo de sua fala ao publico ao

qual se dirige, usando, para isso, recursos prosodicos especificos da lingua portuguesa.

2.1.2 Frequéncia fundamental

Segundo Oliveira Jr. (2022, p. 8), quanto a frequéncia fundamental, pode-se afirmar que
consiste no “nimero de vezes que as pregas vocais vibram durante a produgdo da fala”, o que
faz com que o som produzido seja percebido pelo ouvinte como grave ou agudo, fator
importante na composi¢ao e distingdo de enunciados interrogativos, afirmativos, exclamativos,

dentre outros.
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A frequéncia fundamental, representada pelo simbolo F(, também pode ser entendida
como a entonacdo de voz do falante. Ela se caracteriza pela “escala de elevacio e abaixamento
do tom vocal no ato de enunciagdo” (Cavaliere, 2005, p. 138). “Na voz humana, a frequéncia,
fator que determina o tom em que o som ¢ proferido, ¢ condicionada a extensao e a tensao das
cordas vocais”. Ou seja, as diferencas de tom emitido pelas pessoas ja comegam pela extensao
vocal de cada uma: majoritariamente, os homens tém uma voz mais grave que as mulheres, e
isso ocorre pelo fato de os homens, em sua maioria, terem cordas vocais maiores. Mas essa
variagdo também pode-se dar intencionalmente: quando se deseja transmitir seriedade e
tranquilidade, fala-se em um tom mais grave; quando se quer emocionar um publico,
geralmente fala-se em tons mais agudos.

O autor ainda comenta que a musica, tdo apreciada pelos humanos, s6 existe por causa
da frequéncia fundamental, por causa da entonagdo, por isso as cangdes sao cheias de variacao
de tom, ou seja, de “subidas” e “descidas” de frequéncia. A fala nao ¢ muito diferente do canto:
nela também ¢ emitida uma grande variagdo de tons, a fim de se dar destaque as palavras e

expressoes em enunciados, o que possibilita a construgdo e o estudo dos tipos frasais.

2.1.3 Intensidade

Oliveira Jr. (2022, p.8) afirma que a intensidade consiste no “esforco fisico depreendido
na producao de um som” e que ¢ percebida como volume. Ela também possibilita ao ouvinte
perceber certos nuances da fala que podem ajudar o ouvinte a identificar a intencionalidade de
determinado enunciado.

Cavaliere (2005, p. 133) chama essa intensidade de acento ou icto. Segundo o autor,
acento ¢ “a maior intensidade expiratéria (geralmente acompanhada de leve mudanca de tom)
que caracteriza a emissdo de uma silaba em face das que lhe sdo contiguas numa dada cadeia
sonora”. E a percepcdo disso pelos ouvintes did-se em virtude da energia vibratoria e da
frequéncia do som emitida pelo falante. A essa capacidade humana de perceber alteragdes de
amplitude da onda sonora, frequéncia e timbre, da-se o nome de perceptibilidade.

O acento ndo se resume a vogal tonica das palavras, mas também a pontos especificos
e intencionais de maior intensidade dentro de um enunciado, levando uma mesma frase a
sentidos diferentes apenas por ser pronunciada de uma forma distinta — com mais ou menos
intensidade em suas partes constituintes.

Considere-se os seguintes enunciados: (a) Marcos ndo gosta de CARRO vermelho e (b)

Marcos ndo gosta de carro VERMELHO. Entendendo que as palavras destacadas sao o ponto
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de maior intensidade (ou forga) dentro de cada enunciado, percebe-se facilmente que os dois
ndo querem expressar a mesma coisa, por mais que tenham a escrita idéntica. O falante do
enunciado (a) acentua a palavra “carro” com a intengdo de chamar atengdo para o fato de que
o problema nao ¢ a cor vermelha, mas o tipo de transporte. Significa que Marcos pode, sim,
gostar de uma moto vermelha, por exemplo. J& o enunciado (b), por ressaltar a palavra
“vermelho”, vai ser entendido como uma rejeicdo a cor vermelha, ou seja, Marcos gosta de

carros, mas ndo gosta de vermelho.

2.1.4 Qualidade de voz

A qualidade da voz também ¢ importante para a compreensao de um enunciado. E essa
qualidade ndo tem ligacdo com o conceito de feia, bonita, agradavel ou desagradavel. Esse

aspecto do som vocal esta ligado

[...] a vibragdo das pregas vocais e a configurago laringea durante um enunciado ou
trecho de enunciado. Ela se manifesta acusticamente por modificacdes em aspectos
como a regularidade e a tensdo das pregas vocais, o que pode produzir uma voz
crepitante ou a presenga de ruido devido ao escape de ar, o que pode produzir uma
qualidade soprosa, entre outras qualidades (Barbosa, 2019, p. 28).

E ¢ através da analise que se faz da qualidade da voz que € possivel perceber muito da
intencionalidade e sensacdes do falante: se ele se esquiva, se estd seguro do que fala, se estd
tenso, dentre iniimeras outras possibilidades. Além disso, a qualidade da voz ainda serve aos
estudos prosodicos na marcagdo de diferentes estilos de fala e atitudes do falante.

Portanto, para se analisar a prosodia da lingua portuguesa, assim como de qualquer outra
lingua, € necessario observar cada um desses elementos que a compoe.

Este estudo, por sua vez, por tratar da pontuag@o de enunciados assertivos, interrogativos
e exclamativos, aprofundar-se-a na entoa¢do modal da Lingua Portuguesa, melhor definida e

demonstrada no subitem a seguir.

2.2 Unidades Prosodicas

A fala ¢ constituida de elementos que, articulados de maneira especifica, formam os
enunciados. E a responsavel por sua organizagdo chama-se prosodia, a qual atua “no concurso

das modificagdes articulatorias que se manifestam acusticamente em unidades prosodicas”
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(Barbosa, 2019, p. 37). Essas unidades ou constituintes prosodicas — a silaba, o pé, a palavra
fonologica, o grupo acentual, o sintagma entoacional e o enunciado — ¢ que tornam a
comunicagdo oral possivel em qualquer lingua.

E entre esses constituintes existe uma relacdo hierarquica, representada abaixo por

Baldow, Santos e Pacheco (2020), baseada em Nespor ¢ Vogel (2007):

Figura 1 - Hierarquia prosddica representada por um diagrama arboreo

Constituintes prosodicos Exemplos
: U - [[fuguaRda/ /[uva/ /kebra/
U E d . Y
ey, TR /muveNtw/]I [/nuyeNtu foRt/I]JU
I (T) Sintagma Entoacional |"1"_"rrv,0naRda/ /fuva/]$ [/kebra/]d

[/muveNtu/]o]l

Sintagma Fonologico ¢ -[[/guaRda/]c [/[uva/]c]$
C - [[/dV] ®[fuva/] ®]C

<D (@)

C (©) Grupo Clitico
' ® - [/guaRda/lo [/Juva/]o
0} {m)

Palavra Prosodica

T - /pata/; /kalada/

< E pé () )

(%) = %)

Silaba O -/pata/; /paS.ta/; paR.ta/®

P Q)

Fonte: Baldow, Santos e Pacheco (2020, pag. 245).

Bisol (1996, p. 230), com base em Nespor e Vogel (2007), define a hierarquia prosodica

a partir de quatro principios:

I) cada unidade da hierarquia prosodica ¢ composta de uma ou mais unidades da
categoria imediatamente mais baixa;

II) cada unidade estd exaustivamente contida na unidade imediatamente superior de
que faz parte;

IIT) os constituintes sdo estruturas n-arias;

IV) arelag@o de proeminéncia relativa, que se estabelece entre nos irmaos, ¢ tal que a
um s6 no se atribui o valor forte (s) e a todos os demais, o valor fraco (w).

Isso significa que a formacdo do pé métrico depende da existéncia de uma ou mais
silabas, bem como a palavra fonoldgica de um ou mais pés métricos, o grupo clitico, de uma ou
mais palavras fonoldgicas, e assim por diante, até chegar a formacao do enunciado, sendo este
o constituinte de maior posi¢ao dentro da hierarquia prosodica, e a silaba, o de posicao basilar.

A partir desses principios, ainda pode-se entender que cada constituinte nao exige uma
quantidade fixa de unidades de categoria imediatamente mais baixa para ser entendido como

tal. As estruturas podem variar em tamanho e quantidade de elementos.
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E essa hierarquia entre os constituintes prosodicos necessita de uma relacdo de
proeminéncia relativa. Em outras palavras, dentro de um pé métrico, por exemplo, em que haja
mais de uma silaba, havera sempre uma que se destacard na intensidade e duragdo,
possibilitando a percep¢ao do ouvinte/observador quanto a delimitacdo entre um pé métrico e

outro. Isso ocorrera com os demais constituintes e seus elementos formadores.

2.2.1 A silaba

Unidade prosddica basica, a silaba consiste em uma “divisdo espontinea e
profundamente sentida, na segunda articulagdo”, isto ¢, na fonologia (Camara Jr., 2019, p. 81).
Nao ¢ o fonema a estrutura prosodica elementar, visto que, na fala, os sons das letras juntam-se
de tal maneira a produzir “grupos respiratorios, dentro dos quais a silaba tem um papel

constitutivo”. E o que diz Barbosa (2019, p. 37), ressaltando que:

de fato, ndo ¢ dificil perceber, quando alguém fala, uma oscilacdo mandibular com a
qual podemos associar o abaixamento da mandibula, mesmo de grau variavel, a
emissdo da vogal e o seu algamento a producdo da consoante. Stetson chamava essa
sequéncia de “trem de pulsos”, em que cada pulso corresponderia a uma silaba.

Essa definicdo se sustenta pelo fato de os fonemas de uma lingua, sejam vogais ou
consoantes, ndo ocorrerem de forma isolada, mas sim na silaba. Ndo existe fala sem a silaba.
Nao seria compreensivel, no sentido pragmatico, uma sequéncia de fonemas que ndo estivessem
agrupados em silabas. Seria como sequenciar letras num papel, sem espagos que identifiquem
a separacao dos vocabulos.

Barbosa (2019, p.38) confirma essa afirmacdo ao dizer que “a silaba ¢ uma unidade
prosodica bdsica, isto €, a menor unidade de produc¢dao que somos capazes de emitir, podendo
ser analisada do ponto de vista fonologico ou fonético”.

Hé diversos pontos de vista acerca do que € uma silaba, todavia ha um consenso entre
os estudiosos de que ela corresponde a “um movimento de ascensao, ou crescente, culminando
num apice (o centro silabico) e seguido de um movimento decrescente, quer se trate do efeito
auditivo, da forca expiratéria ou da tensdo muscular, focalizados nessas diversas teorias.”

(Camara Jr., 2019, p. 81-82).

Selkirk (1982 apud Oliveira, Pacheco e Pereira-Souza, 2017, p. 469) denomina tal
movimento de ascensao sildbica como ataque (realizado por uma consoante), enquanto o ntcleo

corresponderia a vogal (o apice da silaba) e a coda ao movimento decrescente (realizado por
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uma consoante ou semivogal), sendo o nucleo o Gnico elemento obrigatdrio para a constitui¢ao
da silaba. Segundo a autora, nucleo e coda também constituem o que se chama rima.
Na figura 2, a seguir, Barbosa (2019) demonstra claramente a estrutura descrita acima,

em uma representacao hierarquica, com base em Selkirk (1982):

Figura 2 — Estrutura sildbica em ataque e rima, com a silaba representada em .

rima

/N

(ataque) niicleo (coda)

Fonte: Barbosa (2019, p. 38).

Héa também uma outra forma de representacdo da estrutura silabica, denominada

representagdo linear:

Figura 3 — Estrutura silabica estilizada do PB.

MWclen ou
Pico Siabico

Coda Sildbica

Omnset ou
Atague Silabico

Fonte: Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcédo (2011, p. 95).

Em ambas as representagdes, nota-se a vogal como elemento central e indispensavel a
existéncia da silaba. Os fonemas anteriores ou posteriores a vogal ndo constituem elementos

obrigatorios na silaba. E o que afirmam Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcio (2011, p. 95):

as silabas do PB se constituem de vogais (representadas aqui por V) e consoantes
(representadas por C) ou semivogais (representadas por V’). Cada um desses
elementos ocupa uma posi¢ao na silaba, tendo como elemento obrigatorio as vogais.
Estas ocupam a posi¢do chamada de nticleo ou pico sildbico. As consoantes e
semivogais ocupam as posicdes periféricas da silaba. A posicdo periférica pré-
vocalica, correspondente a parte anterior ao nucleo, é chamada de ataque ou onset
silabico e pode ndo ser preenchida por nenhum segmento. A posicao periférica pos-
vocalica, que corresponde a parte posterior ao nucleo, ¢ chamada de coda silabica, e
também pode ndo estar preenchida. Algumas teorias fonologicas veem as silabas
como construgao hierarquica constituida de Ataque e Rima, esta tltima composta pelo
Nucleo e pela Coda, sendo aquele obrigatdrio e esta opcional.
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Exatamente pelo fato de toda silaba, na Lingua Portuguesa, ter obrigatoriamente uma
vogal € que ¢ possivel saber a quantidade de silabas de uma palavra a partir do nimero de vogais
que possui. E possivel comprovar isso, observando que a pronuncia da silaba ¢ normalmente

marcada pela proeminéncia da vogal, visto que € ela, e ndo a consoante, que possui

o som vocal mais sonoro, de maior forca expiratoria, de articulagdo mais aberta e de
mais firme tensdo muscular — que funciona em todas as linguas como centro de silaba,
embora algumas consoantes, particularmente as que chamamos de sonantes, nao
estejam necessariamente excluidas dessa posi¢ao (Camara Jr., 2019, p. 81-82).

E isso leva a conclusdo de que a estrutura da silaba, seja qual for o seu formato, depende
da presenca e da centralidade da vogal. Por isso mesmo ¢ que é possivel que uma silaba seja
formada apenas por uma vogal, o que ndo se pode dizer das consoantes — ao menos em grande
parte das linguas.

Na fala, o que faz com que o ouvinte perceba esses agrupamentos, chamados silaba, ¢ a
relacdo de forca que ha entre os fonemas agrupados (vogais e consoantes). E cada lingua
apresenta caracteristicas especificas quanto as estruturas sildbicas, ou seja, existe uma certa
preferéncia, por parte dos falantes de um determinado idioma, por um ou mais tipos especificos
de silaba.

Considerando-se que V corresponde ao centro da silaba e C um fonema anterior ou

posterior a ela, tém-se os seguintes tipos de estruturas sildbicas:

Figura 4 — Tipos de silaba do PB.

!':ilabas Silabas Exemplos
livres travadas
v a(Vyol(v)
v ca (CV); po (CV)
ccv pra (CCV) - to (CV)
VC as (VC); os (VC)
cove plés (CCVC) - 1i (CV) - co (CV)
CcvC cor (CVC) - das (CVQ)
cvce pers (CVCC) - pi (CV) - caz (CVQ)

Fonte: Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcao (2011, p. 101)

Seara, Nunes e Lazzarotto-Volcao apresentam as silabas do PB, subdividindo-as em

silabas livre e silabas travadas, o que corresponde a nomenclatura silabas abertas e silabas
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fechadas de Camara Jr. (2019, p. 82). Ambos os autores concordam que uma silaba /ivre ou
aberta ¢ aquela que ndo apresenta coda sildbica, ou seja, termina com a vogal, e que a silaba
travada ou fechada corresponde aquela que possui coda sildbica, isto ¢, ¢ encerrada com uma
consoante ou semivogal.

Nao obstante haja variados tipos de silabas, ¢ inegavel que, naturalmente, todas as
linguas utilizem, em maior ou menor quantidade, o modelo CV (consoante-vogal), chamada de
silaba canonica. Prova disso € que ndo ha lingua que nao possua silabas do tipo CV; a prontincia
de silabas CV, como /pa/ e /ma/, ¢ instintiva aos seres humanos, no processo de aquisi¢cao da
fala; essa estrutura silabica ¢ preservada mesmo quando o falante apresenta os mais graves
problemas motores; e, no processo de evolugdo da lingua, as silabas tendem a se reestruturar

no formato CV (Barbosa, 2019, p. 38).

2.2.2 A silaba nos estudos prosodicos

Apesar de toda a defini¢do e descricdo da silaba fonoldgica exposta acima, quando se
trata de prosodia, surgem alguns problemas de delimitacio. E possivel ver que, em muitos
casos, nao ha fronteiras sildbicas muito claras dentro das palavras. Essa dificuldade pode ser
verificada, por exemplo, no vocébulo pacto, cuja “representagao fonoldgica dissilabica /pakitu/
corresponde normalmente a realizagdo fonética trissilabica [ pa.ki.tu]”. Isso significa que o
falante acaba por inserir o som vocélico [1] entre as consoantes mediais, formando, assim, uma
nova silaba. (Barbosa, 2019, p. 39).

Por essa razdo, nos estudos prosddicos, os foneticistas, preferem considerar outros
elementos como pardmetro para identificacdo das silabas. E essa forma de delimitar a silaba
ndo considera as mesmas fronteiras da silaba fonoldgica, mas mantém basicamente o tamanho
da silaba. Para isso, utiliza-se principalmente a unidade V-V, que consiste em um intervalo que
“comeca no inicio acustico de uma vogal no ntcleo sildbico e vai até o inicio acustico da vogal
no nucleo sildbico imediatamente seguinte. Seria como ‘contar’ as silabas pelos seus nticleos”
(Barbosa, 2019, p. 40).

Esse método ¢ vantajoso para a Prosoddia, pois, como o som das vogais ¢ mais forte,
torna mais pratica e precisa a identificagdo das silabas, além de evitar confusdo nos casos de
epéntese (acréscimo) ou elisdo (apagamento) de vogais nas palavras.

Sendo assim, o enunciado 4 vaca foi pro brejo, por exemplo, pronunciado como [a vake
for pru brezu], tera sua divisdo sildbica feita da seguinte forma: [a v]ak|e flo1 prlo brlez|u]. Como

se pode ver, as barras verticais marcam as fronteiras das silabas, que acabam por nao coincidir
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com as fronteiras das silabas fonologicas do mesmo enunciado [a.va.ke.for.pro.bre.30], mas que

viabilizam os estudos prosodicos.

2.2.3 0 pé

O pé ¢ uma unidade prosddica “que associa uma silaba forte a uma ou mais silabas
fracas” (Barbosa, 2019, p. 41). Os pés podem ser classificados normalmente como pés bindrios
e pés terndrios.

Os pés binarios sao grupos silabicos formados a partir de uma relagdo de forga entre
duas silabas dentro de um enunciado. H4 dois tipos de pés binarios: o iambo (relagao forte-
fraca, como em “pato”) — e o troqueu (relagao fraca-forte, como em “tatu”).

Os pés ternarios sao formados também a partir de uma relagao de forga entre silabas,
agrupando, desta vez, trés silabas. Os estudiosos classificam-nos como ddtilo (relagdo forte-
fraca-fraca, como em “arvore”), anapesto (relagdo fraca-fraca-forte, como em “coracdo”) e
anfibraco (relagdo fraca-forte-fraca, como em “comida”).

Normalmente, os enunciados sdo compostos por varios pés, € em cada um sempre
havera uma silaba proeminente ligada a uma ou mais silabas atonas. Inclusive, em uma mesma
palavra, pode haver mais de um pé. E o caso do vocabulo paralelepipedo: “E facil perceber que
a silaba mais forte dessa palavra ¢ a antepentltima, /pi/. Mas também ndo ¢ dificil verificar que
as quatro silabas que a antecedem, em muitos casos, soam como pronunciadas por dois
troqueus, (para) e (-lele-), seguidos de um datilo (-pipedo)” (Barbosa, 2019, p.42).

Assim, diz-se que, além do acento primario (na silaba tonica), a palavra paralelepipedo
contém mais dois acentos secunddrios (nas silabas mais fortes dos dois troqueus). E importante
destacar que o acento primario “sempre se mantém na posicao da silaba tonica da palavra”
(Barbosa, 2019, p. 42).

Por outro lado, ha também palavras que ndo possuem acento primario € acabam
dependendo do acento primario de uma outra palavra, que sera considerada o seu hospedeiro.
Sao os chamados cliticos. No sintagma “o pato”, por exemplo, o termo “o” depende do acento
primario do vocabulo “pato”, visto que aquele possui sonoridade fraca. O clitico “0”, entdo
acaba atuando como uma silaba pretonica de -pa-, foneticamente falando. Assim, ele parece

formar uma tnica palavra com “pato”.

E possivel perceber esse fendomeno mais claramente quando dois enunciados distintos

tém exatamente a mesma pronuncia, como “Ele a bate” vs. “Ele abate”. Pela prontncia, nao ¢
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possivel distinguir um enunciado do outro. Ambos parecem ser formados de duas palavras, o
que leva a necessidade de se definir prosodicamente o conceito de palavra (Barbosa, 2019, p.

42).

2.2.4 A palavra fonologica ou prosddica

Os enunciados citados no pardgrafo anterior ja trazem a tona a no¢do de palavra
fonoldgica. Em “Ele a bate”, por exemplo, apesar de haver trés palavras escritas, s6 hd duas
palavras fonoldgicas. Isso ocorre porque, ao se pronunciar o enunciado, percebem-se apenas
dois acentos primarios, sublinhados a seguir: “Ele a bate”. Ou seja, apenas duas silabas se
sobressaem as demais. E o termo “a”, que € um clitico, torna-se, portanto, “parte” constitutiva
da palavra seguinte, formando com ela uma palavra prosodica.

Barbosa (2019, p. 42) afirma que a palavra fonoldgica ou prosodica “¢ a unidade acima
da silaba que se pode considerar o maximo agrupamento que contém uma unica silaba portadora
de acento primario ¢ as silabas atonas a ela associadas”.

Um outro exemplo que pode ajudar a clarear o entendimento de palavra fonoldgica ¢
“A moca viajou para a Grécia”. Nao € necessaria uma analise laboratorial para se perceber que,
em todo o enunciado, s6 ha trés silabas proeminentes ou acentos primarios: mo-, -jou € Gre-.
Como a palavra fonoldgica ¢ formada por apenas um acento primario, entende-se que esse
enunciado € composto por trés palavras, sendo elas “A mocga”, “viajou” e “para a Grécia”. Os

€C 9% ¢¢ [1P4)

termos “a”, “para” e “a” sao cliticos; portanto, dependem do acento primario de outras palavras.

2.2.5 O grupo acentual ou stress group

O grupo acentual corresponde ao “agrupamento de uma ou mais palavras fonologicas™.
E, considerando que cada uma dessas palavras possui um acento primario, ¢ coerente afirmar
que, necessariamente, “apenas um dos acentos primdrios recebe papel de proeminéncia no
enunciado”, visto que os acentos pronunciados com maior durag¢do e intensidade acabam por

desacentuar os demais acentos primarios (Barbosa, 2019, p. 43).

Observe-se o exemplo a seguir: 4 moto azul foi roubada. Se o grupo acentual é composto
de palavras fonologicas, ¢ preciso entdo que elas sejam primeiramente identificadas, assim
como os seus acentos primadrios: 1) A moto; 2) azul; 3) foi roubada. Esse enunciado, portanto,

¢ composto de trés palavras fonolodgicas.
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Levando em consideragao que a intengao do falante seja destacar a cor da moto durante
a fala, ¢ esperado que apenas os acentos primarios em “zul” e “ba” tenham proeminéncia no
enunciado, formando, cada um deles, um grupo acentual. E o acento primario das palavras
fonologicas (“azul” e “roubada”) que recebem proeminéncia no enunciado de que fazem parte
¢ frasalmente acentuado. Dito de outra forma, ele torna-se um acento frasal. No caso do
enunciado citado acima, os acentos frasais estdo em “-zul” e “-ba-". Isso porque formam-se
dois grupos acentuais no enunciado. O primeiro, “A moto azul”; e o segundo, “foi roubada”.

Na Lingua Portuguesa, assim como em outras linguas romanicas, a exemplo do francés
e do italiano, o acento frasal costuma marcar o final do grupo acentual. Por isso, diz-se que
essas linguas sdo “encabecadas a direita”. Essa caracteristica depende do “parametro acustico
principal usado para marcar acento”: a duracdo, nas linguas romanicas, ou a frequéncia
fundamental, nas germéanicas. (Barbosa, 2019, p. 44)

Por fim, percebe-se que, assim como o pé e a palavra fonologica, o grupo acentual se
forma a partir de uma relagdo de forca entre partes de um enunciado, que s3o, desta vez, as
palavras fonologicas. Ainda € possivel, até aqui, identificar cada um deles sem a necessidade
de analise laboratorial, o que comec¢a a mudar a partir do préximo elemento prosodico: o

sintagma entoacional.

2.2.6 O sintagma entoacional

Também chamado genericamente de “unidade entoacional” ou “sintagma fonologico”,

o sintagma entoacional € identificado a partir do tipo de contorno de F0, ou seja, relaciona-se
a curva da frequéncia fundamental que “finaliza essa unidade e que pode ser ascendente ou
descendente” (Barbosa, 2019, p. 45). Por isso, € necessario que se faga uma anélise laboratorial
do enunciado, a fim de perceber com precisdo um tipo de proeminéncia diferente: a melddica.
Diferentemente dos outros elementos prosodicos aqui descritos, o sintagma entoacional

¢ marcado por nuances melodicas. Isso significa que, durante a emissdo de um enunciado, o
falante acaba “subindo e descendo o tom de voz” algumas vezes, e esses tons — ou melhor,
semitons — sinalizam a inten¢ao do falante em dar destaque a uma ou mais partes especificas

do enunciado. Barbosa (2019, p. 46) confirma:

a forma que toma a curva de FO permite delimitar os sintagmas entoacionais,
possibilitando a percepcdo de agrupamento a partir dessas margens, assim
consideradas pela sensacdo de fronteira terminal ou ndo terminal ligada a sensagdo de
grave (curva de FO descendente) e de agudo (curva de FO ascendente).
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O autor traz ainda a analise a curva de FO de dois enunciados distintos: “O rapaz canta
/ para a moga” e “O rapaz / canta para a moga”. A barra inclinada indica a fronteira entre os
sintagmas entoacionais dos enunciados. No primeiro, os sintagmas sao “O rapaz canta” ¢ “para
amoga”. No segundo, “O rapaz” e “canta para a mog¢a” (Barbosa, 2019, p. 45).

Apesar de ambos os enunciados serem compostos pela mesma sequéncia de palavras, a
forma de falar, dando énfase a palavra “rapaz” ou a palavra “canta” determina a intencao do
falante e, portanto, o sentido de cada um. Caso o falante queira chamar a aten¢do para quem
cantou para a moga, excluindo a possibilidade de ter sido outra pessoa, havera uma
proeminéncia entoacional em “rapaz”. Contudo, se o falante deseja enfatizar a acdo praticada
pelo rapaz, essa proeminéncia migra a para a palavra “canta”. E o que se pode verificar na figura
05:

Figura 5 — Curvas de FO em semitons ref 100 Hz dos enunciados “O rapaz canta/para a
moga.” (linha escura) e “O rapaz/canta para a moc¢a.” (linha clara).
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FONTE: Barbosa (2019, p. 45)

Considerando que a linha clara seja a representacao da curva de FO do enunciado “O
rapaz / canta para a moc¢a”, pode-se dizer que ha uma curva ascendente durante a silaba final de
“rapaz”; enquanto no enunciado “O rapaz canta / para a mog¢a” (linha escura), a curva

ascendente ocorre durante a palavra “canta”.

Essas curvas ascendentes no interior dos enunciados ¢ que marcam a fronteira entre um
sintagma entoacional e outro. E preciso destacar também que a curva pode ser descendente, o
que normalmente ocorre no final do sintagma que encerra o enunciado, e que pode ser

observado na figura acima, em ambos os exemplos.
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Nota-se também que, nos dois enunciados analisados, os sintagmas iniciais sao seguidos
de pausa silenciosa. Chama-se esse tipo de delimitacdo de fronteira ndo terminal. No entanto,

essa ocorréncia nao € obrigatéria na demarcacao dos sintagmas entoacionais.

2.2.7 O enunciado ou enunciado entoacional

Pode-se considerar enunciado um ato de fala completo. Em outras palavras, ele ¢é
“definido por critérios pragmaticos”. Isso significa que as fronteiras do enunciado podem ser
facilmente identificadas: o inicio e o final de uma ideia expressa linguisticamente, seja ela no
formato de uma assercdo, de uma interrogacao, de uma exclamagao, dentre outros (Barbosa,
2019, p. 47).

Os enunciados analisados acima no estudo do sintagma entoacional sdo exemplos de um
ato de fala assertivo. Ambos terminam com a cessagao da fala, a qual pode ser denominada
fronteira terminal.

E importante notar que uma mesma sequéncia de palavras pode compor enunciados
distintos. E isso € possivel por causa da prosodia. Tenha-se como exemplo a sequéncia de
palavras “Maria”, “¢” e “corajosa”. Com elas, podem-se formar diversos enunciados. Dentre
eles, a asser¢do “Maria € corajosa.”, a interrogacdo “Maria ¢ corajosa?” e a exclamagao “Maria

¢ corajosa”.

2.3 A Entoaciao Modal na Lingua Portuguesa

A entoagdo pode ser entendida como a “alternincia dos valores altos e baixos da
frequéncia fundamental (f0)) ao longo da cadeia da fala” (Lucente, 2022, p. 27). Em outras
palavras, a entoacdo ¢ observada a partir de uma sequéncia de sons graves e agudos que
compdem um determinado enunciado, percebido pelos falantes de determinada lingua como
uma ordem, uma interrogagao, uma afirma¢ao, um pedido ou uma ironia, por exemplo.

Sobre o tema, Moraes e Rilliard (2022, p. 45) afirma que:

as linguas do mundo podem ser, em principio, tonais (como o mandarim, tailand€s,
ioruba) ou acentuais (portugués, inglés, russo), mas todas apresentam alguma forma

de entoacdo (e uma preferéncia ritmica), configurando, assim, essas categorias um
universal linguistico.

A Lingua Portuguesa, assim como todas as outras linguas, apresenta entoagoes, ou seja,
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modulagdes melddicas que o falante produz na sua fala e percebe na de seu interlocutor. E cada
entoagdo, junto ao contetido da mensagem, € o que permite ao falante compreender o que ouve.
Sendo assim, para cada propdsito comunicativo, existem alguns padrdes observaveis de

entoacdao em Lingua Portuguesa, o que sera exposto a seguir.

2.3.1 Enunciados assertivos

Segundo Miranda (2015, p. 28), ¢ a queda entre a ultima silaba pretonica e a silaba
tonica final a “responsavel pelo reconhecimento do significado do contorno, em que a pretdnica
esta em um nivel médio e a tonica em um nivel baixo”, como se pode ver nesta representagao

entoacional do enunciado assertivo “Renata jogava.”:

Figura 6 — Representacdo entoacional de enunciado assertivo.
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Fonte: Moraes (2008 apud Miranda, 2015, p. 32).

O enunciado “Renata jogava” ¢, de fato, considerado uma assercdo, visto que entre a
silaba pretonica final “jo” e a silaba tonica final “ga” hd uma clara descida ou queda de tom.
No dia a dia, espontaneamente, quase nao se percebe esse fenomeno, porém, se o falante
pronunciar qualquer enunciado desse tipo vagarosa e atenciosamente, ¢ possivel perceber a

passagem de um tom mais agudo para um tom mais grave entre essas silabas.

2.3.2 Enunciados interrogativos

Os enunciados interrogativos do portugués brasileiro apresentam duas formas bem
peculiares, a depender da formula e da inten¢do da pergunta.
O primeiro tipo ¢ chamado de questdo total ou interrogativa geral, que consiste em uma

pergunta cujo objetivo ¢ obter uma resposta curta e direta, como “sim” ou “ndo”, e ndo uma
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resposta mais aprofundada no tema. Dito de outra forma, nesse tipo de enunciado, o falante
“ndo sabe a resposta, isto €, ndo sabe se a proposi¢do ¢ verdadeira” (Miranda, 2015, p. 25), por
1sso quem pergunta espera uma confirmag¢do ou nao do que estd perguntando.

Os contornos melodicos da questao total, no PB, sao bem distintos, quando comparados

a outros tipos de enunciados. E o que se pode verificar na imagem a seguir:

Figura 7 — Representacdo entoacional de uma questao total.
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Fonte: Moraes (2008 apud Miranda, 2015, p. 29).

Ao observar a imagem representativa acima, ¢ notorio o quanto as curvas sao acentuadas
no contorno melddico da questdo total. Lucente (2022, p. 30) define o contorno como tendo
uma “maior subida inicial da curva em relagdo ao enunciado declarativo, seguida de descida e
término em posicao alta”.

O segundo tipo de enunciado interrogativo denomina-se questdo parcial ou
interrogativa parcial. Isso porque nela se propde uma conversa¢do mais elaborada. Miranda
(2015, p. 26) afirma que nesse tipo de interrogacao, o falante ndo sabe uma parte da resposta,
isto ¢, nao sabe se uma informagao especifica da proposicao ¢ verdadeira.

Normalmente, as interrogativas parciais no portugués brasileiro sdo introduzidas por
vocéabulos como “por que”, “quem”, “como”, “onde” e “quando”. E esses termos, na pratica,
ndo exigem do interlocutor apenas uma confirmag¢do, mas uma informac¢ao mais detalhada sobre

0 tema em questao.

Observe-se o contorno melddico desse tipo de enunciado, na figura 08, a seguir:
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Figura 8 — Representacao entoacional de uma questao parcial.
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Fonte: Moraes (2008 apud Miranda, 2015, p. 29).

Confira-se na imagem acima como se da a entoagdo de uma interrogativa parcial. No
inicio, percebe-se que o enunciado ja se inicia “num nivel melddico extra-alto”, ou seja, ja num
tom bem elevado com relagdo ao restante da interrogacgdo, “seguido de uma queda gradual nas
silabas seguintes”. Esse contorno ocorre quando o morfema interrogativo ¢ colocado no inicio

da frase (Miranda, 2015, p. 31).

2.3.3 Enunciados exclamativos

Os enunciados exclamativos estdo muito presentes na vida cotidiana das pessoas em
geral, visto que sdo usados para expressar emogdes diversas, como alegria, medo, surpresa e
indignagdo. E, no portugués brasileiro, eles t€ém o seu proprio contorno.

Para Miranda (2015, p. 32), isso acontece

no contorno da exclamagdo com morfema exclamativo na posigdo inicial, as silabas
pretdnicas e tonicas finais s@o responsaveis ndo s6 pelo seu reconhecimento
perceptivo como também pela distingdo entre esse contorno e o da questdo parcial, ja
que ambos possuem um nivel extra alto no inicio do contorno e uma queda gradual ao
longo do enunciado.

Entende-se, portanto, que os enunciados exclamativos, no portugués brasileiro,
costumam apresentar contornos melodicos mais descendentes, em relagdo a assercao e a
questao total. Pode-se perceber que a primeira silaba ja comec¢a num tom bem acima do restante
do enunciado e, na tltima pretonica, ocorre uma leve subida de tom. A figura 09, abaixo, pode

exemplificar essa afirmagao:
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Figura 9 — Representagao entoacional de enunciado exclamativo.
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Fonte: Moraes (2008 apud Miranda, 2015, p. 32).

E preciso ter cuidado para ndo confundir o contorno melddico da exclamagdo com o da
questdo parcial, pois ha uma proximidade grande na entoacdo desses dois tipos de enunciados.
Ambos apresentam “um nivel extra alto no inicio do contorno ¢ uma queda gradual ao longo
do enunciado”; no entanto, ¢ possivel distingui-los observando a silaba pretonica e a tonica final
dos contornos: na exclamagao, a silaba pretonica final apresenta-se mais baixa, enquanto a

silaba tonica final € mais alta; na questao parcial, portanto, ocorre o contrario (Miranda, 2015,

p. 32).
2.4 Os Sinais de Pontuacio e a Escrita

Nem sempre a escrita foi marcada por sinais graficos de pontuagdo. Pode-se dizer que

essa pratica linguistica € relativamente recente na historia da humanidade, tendo em vista que

os sinais de pontuagdo datam de época relativamente recente na historia da escrita,
embora se possa afirmar uma continuidade de alguns sinais desde os gregos, latinos e
alta Idade Média; constituem hoje peca fundamental da comunicagdo e se impde como
objeto de estudo e aprendizado (Bechara, 2019, p. 638).

Na mesma direcdo de Bechara, Pacheco (2017) afirma que o ser humano ndo nasce com
a habilidade de escrever e que a lingua escrita ¢ uma invengao do ser humano, ¢ resultado de
processos socioculturais que levaram milhares de anos, ao passo em que a humanidade foi
progredindo intelectualmente. Isso significa que o sistema de escrita passou e ainda passa por
evolugao.

Entende-se, portanto, que o ser humano foi, aos poucos, buscando meios de representar
a fala, de deixar registrado no papel as suas ideias, suas opinides ¢ decisoes, além de usa-la
constantemente para estabelecer comunicacdo e fazer negodcios, tornando a escrita

indispensavel a vida em sociedade nos dias de hoje.
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A principio, a escrita ainda ndo exigia a presenca de sinais de pontuagdo. Isso porque,
durante muito tempo, enquanto a escrita ainda nao se popularizava, quem produzia um texto
preocupava-se apenas em representar os sons da fala. E isso era possivel, porque os textos eram
sempre oralizados pelo autor, o que dispensava o trabalho do publico de distinguir, por meio de
sinais, enunciados interrogativos de assertivos e exclamativos, por exemplo. Silva (2018, p. 24)
escreve que, “durante séculos, ndo existiram sinais de segmentagdo, tampouco marcas graficas
de pontuagdo, pois a leitura cultivada era expressa em voz alta”.

No entanto, isso mudou com o tempo. A escrita foi se popularizando, trazendo consigo
a necessidade de se criarem sinais de pontuacdo que, de alguma forma, marcassem a
intencionalidade do texto e permitissem a sua compreensao. Porém, como era algo novo, esses

sinais ainda eram usados de forma muito precéria. De acordo com Silva (2018, p. 24),

[...] mesmo com a reprodugdo das ideias dos gramaticos greco-latinos, no século VII,
as pontuagdes ndo eram utilizadas ou eram empregadas de maneira incoerente nos
manuscritos da época. Somente com o aparecimento dos tipos moveis e da imprensa,
no final do século XV , os sinais de pontuagdo comecaram a se estabelecer entre
gramaticos e editores. Mesmo com toda instabilidade, foi a partir da Idade Média que
se iniciou a fixagdo da heranga grafica tal como a conhecemos atualmente. Com isso,
esse estudioso asseverou que, no século XVI, as formas e o uso da pontuagdo se
implantaram efetivamente como recurso grafico da escrita.

E notério, portanto, que, em um determinado momento da histéria da humanidade, os
sinais de pontuagdo tornaram-se indispensaveis a escrita. E, assim, a linguagem escrita ganhou
novos simbolos, que ajudaram no aperfeigoamento da representagdo da fala.

Tendo em vista o proposito deste trabalho, apenas trés dos sinais de pontuagdo mais
usados em Lingua Portuguesa serdo mais bem explicitados nos subitens seguintes: o ponto, o

ponto de interrogacgdo e o ponto de exclamacao.

2.4.1 O ponto

O ponto simples final ¢, de todos os sinais, o que indica maior pausa. Usa-se o ponto
para encerrar qualquer periodo que nao seja uma interrogagao direta, uma exclamagdao ou um
enunciado com ideia inconclusa, além de indicar abreviacdes, como “etc.” e “Ex.*” (Bechara,
2019, p. 640-641).

Do ponto de vista de Bechara (2019, p. 641), a funcdo do ponto simples final

frequentemente “aproxima-se das funcdes do ponto e virgula e do travessdo, que as vezes
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aparecem em seu lugar”. E o que se pode notar no trecho a seguir da crénica O Nascimento da
Cronica, de Machado de Assis (1994 apud Santos, 2007, p. 27): “Nasceu o calor e o inverno;
vieram as neves, os tufoes, as secas, todo o cortejo de males, distribuidos pelos doze meses do
ano.”. O uso do ponto e virgula poderia tranquilamente ser substituido pelo ponto simples final.
Hé ainda um outro tipo de ponto: o ponto paragrafo. Este, por sua vez, ¢ assim chamado

por essencialmente separar pardgrafos, funcionando como um delimitador de ideias ou de
centros de interesse dentro de um texto. O paragrafo posterior deve, portanto, iniciar na linha

seguinte com uma margem na mesma medida usada no inicio do texto escrito.

2.4.2 O ponto de interrogagao

O ponto de interrogacdo faz jus ao nome, visto que sua funcdo essencial ¢ marcar
interrogacdes diretas ou, em outras palavras, pontuar “oracdo enunciada com entonagdo
interrogativa ou de incerteza, real ou fingida, também chamada retorica” (Bechara, 2019, p.
641). Um exemplo seria o trecho da obra Meu ideal seria escrever..., de Rubem Braga, “mas
de onde € que voceé tirou essa historia?” (2005 apud Santos, 2007, p. 95).

E preciso observar que, em casos de interrogacdes indiretas — em que ndo ha entonagio
especial de pergunta —, ndo se usa o ponto de interrogacao. O enunciado a seguir serve de
exemplo: Gostaria de saber quem foi o vencedor da competicdo.

O ponto de interrogagao ainda pode aparecer nos textos de outras formas. Uma delas ¢
sozinho, num diilogo, o qual também pode vir acompanhado do sinal de exclamacdo e
reticéncias, indicando divida ou incompreensao do personagem interlocutor, na forma “— ?...”

ou “— ?1..”. Essa ultima combinacdo de sinais também ¢ possivel quando se produz um

enunciado que, ao tempo em que questiona, também exclama.

2.4.3 O ponto de exclamagao

Usa-se o ponto de exclamagao para pontuar enunciados exclamativos, isto ¢, frases que
expressem emocdes, como alegria, raiva, surpresa, dentre outros. Exatamente por este motivo,
todas as interjeigdes em Lingua Portuguesa também sdao pontuadas pelo ponto de exclamacao.

E, assim como o ponto de interrogacao, o ponto de exclamagdo também pode aparecer

sozinho em um didlogo escrito. S6 ha uma nova possibilidade: a de se representar
gradativamente uma surpresa, por exemplo, colocando mais pontos de exclamagdo ou

interrogacao (Bechara, 2019, p. 642). O autor usa como exemplo o seguinte trecho:
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E serd assim até que um senhor Darwin surja e prove a verdadeira origem do Homo

sapiens...
-7

— Sim. Eles nomear-se-d0 Homo sapiens apesar do teu sorriso, Gabriel, ¢ ter-se-do

como feitos por mim de um barro especial e a minha imagem e semelhanga.
— 211 [ML.1, 204].

Entende-se, portanto, que os sinais de pontuacdo na Lingua Portuguesa oferecem uma
gama de possibilidades de uso e significados. Tudo isso numa tentativa de oferecer, a0 maximo,
uma representacao escrita fiel da fala. E, ainda que algumas inten¢des comunicativas nao sejam
expressas de forma perfeita pelos sinais de pontuacdo que os falantes da lingua tém a sua
disposi¢do, ¢ notério o quanto o uso desses sinais evoluiram e o quanto sdo indispensaveis a

escrita moderna do idioma.

2.5 A Pontuacio na Perspectiva Normativa

Existem, no campo dos estudos da linguagem, perspectivas diferentes, ainda que muitas
vezes semelhantes, quanto ao que se entende por pontuagdo. E os primeiros conceitos a serem
aqui explorados provém de uma perspectiva mais normativa da lingua, expressa por alguns
gramaticos de Lingua Portuguesa.

De acordo com Bechara (2019, p. 638), existem concepgdes diferentes acerca de quais
sdo os sinais de pontuagdo na Lingua Portuguesa. Numa perspectiva mais abrangente, além dos
sinais de pontuacdo propriamente ditos, consideram-se também os sinais de realce e de
valorizagdo do texto, que seriam os titulos, as rubricas, as margens, a escolha de espagos e de
caracteres, bem como a disposi¢do dos capitulos e o modo de confeccdo do livro.

Numa acep¢do mais restrita,

[...] a pontuacdo € constituida por uns tantos sinais graficos assim distribuidos: os
essencialmente separadores (virgula [, ], ponto e virgula [ ; ], ponto-final [ . ], ponto
de exclamacdo [ ! ], reticéncias [ ... ]), € os sinais de comunicagdo ou “mensagem”
(dois-pontos [ : ], aspas simples [ “ * ], aspas duplas [ “ ], o travessdo simples [ — ], 0
travessdo duplo [ — ], os parénteses [ () ], os colchetes ou parénteses retos [ [ ] ], a
chave aberta [ { |, a chave fechada [ } ] (Bechara, 2019, p. 638).

De fato, € perceptivel essa subdivisao dentro da pontuacao, visto que alguns sinais sao
usados para separar termos, oragdes, periodos e paragrafos, enquanto outros servem a escrita
da Lingua Portuguesa mais especificamente na transmissao de uma mensagem, a exemplo dos
dois-pontos, que preparam o leitor para uma citagdo ou enumeragao, ¢ das aspas, que podem

indicar citagdo direta, realce ou ironia.
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Na mesma obra, o gramatico afirma que alguns desses sinais de pontuagdo ainda se
subdividem em pausa conclusa e pausa inconclusa. No primeiro grupo, podem ser apontados
especialmente o ponto, o ponto e virgula, o ponto de interrogacdo, o ponto de exclamagio e as
reticéncias, quando exercem fun¢ao conclusa; no segundo grupo, estdo a virgula, os dois-
pontos, os parénteses, o travessao e os colchetes, quando exercem fung¢ao inconclusa.

Bechara (2019, p. 638) compreende que ndo € possivel usar a escrita, hoje, em Lingua
Portuguesa sem os sinais de pontuagdo. A escrita ndo poderia ser organizada sem, por exemplo,
uma virgula separando termos, um ponto separando periodos e paragrafos, sem um ponto de
interrogacao que distinga para o leitor uma interrogacao de uma declaragdo e a propria entoacao
do enunciado lido.

O autor ainda afirma que

o enunciado ndo se constroi com um amontoado de palavras e oragdes. Elas se
organizam segundo principios gerais de dependéncia e independéncia sintatica e
semantica, recobertos por unidades melddicas e ritmicas que sedimentam estes
principios. Proferidas as palavras e oragdes sem tais aspectos melodicos e ritmicos, o
enunciado estaria prejudicado na sua fun¢do comunicativa. Os sinais de pontuacao,
que ja vém sendo empregados desde muito tempo, procuram garantir no texto escrito
esta solidariedade sintatica e seméantica. Por isso, uma pontuacdo erronea produz
efeitos tdo desastrosos a comunicagao quanto o desconhecimento dessa solidariedade

a que nos referimos (Bechara, 2019, p. 640).

Prova disso, seria a confusdo que a auséncia de um sinal de pontuagdo pode causar em
determinados enunciados, provocando ambiguidade, mudang¢a de sentido ou mesmo
incoeréncia. Um exemplo poderia ser a construg¢do Ndo podem falar. Caso o falante queira dizer
que ndo ha problema em alguém falar, a auséncia da virgula ap6s o termo “ndo” produzird o
sentido contrario: o da proibicdo de falar. Ndo serd possivel também saber o propdsito
comunicativo nem como pronunciar a frase sem um sinal de pontuacao que a defina como
interrogacdo, afirmacao ou exclamacao.

Em concordancia com a classificagdo mais restrita dos sinais de pontuag¢ao apontada por
Bechara, Cunha e Cintra (2017, p. 657) organizam os sinais de pontuacao em dois grupos: o
primeiro reunindo os sinais que “fundamentalmente se destinam a marcar as pausas” (a virgula,
0 ponto e o ponto e virgula); e o segundo, que “abarca os sinais cuja fun¢do essencial ¢ marcar
a melodia, a entoagdo”. Neste ultimo, o autor insere os dois-pontos, o ponto de interrogacao, o
ponto de exclamacgdo, as aspas, as reticéncias, os parénteses, os colchetes e o travessao.

No entanto, esta distingdo, apontada pelo teoérico como “didaticamente comoda”, ndo ¢

“rigorosa”, ja que os sinais de pontuacdo costumam expressar simultaneamente a melodia e a
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pausa.

Os autores enfatizam, ainda, o valor melddico desses sinais pausais, afirmando que “o
ponto corresponde sempre a final descendente de um grupo fonico”, “a virgula assinala que a
voz fica em suspenso, a espera de que o periodo se complete” e “o ponto e virgula denota em
geral uma débil inflexao suspensiva, suficiente, no entanto, para indicar que o periodo nado esta
concluido” (Cunha; Cintra, 2017, p. 668)

Em se tratando de uma pontuagdo que atenda ao proposito comunicativo do falante,
Azeredo (2008, p. 520) afirma que “um texto bem pontuado ha de ser, € claro, aquele em que a
pontuagdo constitui uma pista segura para a apreensdo do sentido pretendido por seu autor”.
Isso significa que, se a colocacdo de um sinal de pontuagdo provocar duvidas, incompreensao
ou ambiguidade com relagdo a real mensagem que se quer transmitir em um enunciado, a
pontuagdo ndo cumprira ai o seu propdsito.

Por outro lado, Azeredo (2008, p. 219) entende que, por mais que a Lingua Portuguesa
disponha de uma boa variedade de sinais de pontuagdo, eles nao sao suficientes para expressar
os varios sentidos produzidos pelos falantes em diversas situagdes de fala. Isso porque, “no
desenvolvimento da fala, ocorrem com frequéncia certas inflexdes advindas de hesitagdes ou
manifestagdes psicologicas que nao podem ser registradas em um texto formal escrito”.

Luft (2002, p. 240), por sua vez, afirma que a pontuacdo ¢ um “sistema de sinais com
que se representam os fonemas suprassegmentais, principalmente as pausas”.

A concepgao de Rocha Lima (2011, p. 551) aproxima-se da concepgado de Luft, quando
destaca a fun¢do dos sinais de pontuagdo de representar as pausas perceptiveis nas entonagoes
dos enunciados. E estes “sinais especiais” podem ser agrupados mediante o tipo de pausa que
representam. Para o autor, uma parte dos sinais representam uma pausa “que ndo quebra a
continuidade do discurso” (virgula, travessdo, parénteses, ponto e virgula, dois-pontos); os que
apontam para o término de um discurso ou pelo menos de parte dele (ponto simples, ponto
paragrafo, ponto-final) e, por fim, os que sdo usados “para frisar uma intengdo ou estado

emotivo” (ponto de interrogacdo, ponto de exclamagao, reticéncias).

2.6 Uma Abordagem Linguistica dos Sinais de Pontuacao

No campo de estudos da Linguistica, assim como entre os gramaticos, encontrar-se-ao
concepgdes um tanto divergentes acerca dos conceitos, usos e fun¢des dos sinais de pontuagao.
E o que se vera nos paragrafos seguintes.

Pacheco (2006a, p. 209) trata do assunto, trazendo a tona a falta de consenso no meio
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académico quanto ao uso dos sinais de pontuagdo, na visdo da autora,

os sinais de pontuagao estdo presentes na escrita desde o século II a.C, quando [...] foi
introduzido o primeiro sistema de pontuago por Aristofanes de Bizancio. Mas, apesar
disso, até os dias atuais, o uso dessas marcas apresenta grande flutuacdo, o que pode
ser explicado por razdes historicas. Por muitos séculos, o uso da pontuagdo era
optativo e sua funcdo basica era facilitar a leitura. Assim, o seu uso era arbitrario e a
critério de quem os usava [...].

Pacheco (2006a, p. 209) ainda ressalta que, além de ndo haver concordancia quanto ao
uso dos sinais de pontuacdo em Lingua Portuguesa, “também ndo ha unanimidade quanto ao
seu papel no texto escrito”, o que leva alguns tedricos basicamente a se dividirem em dois
grupos. Uma parte “defende a hipdtese de que a pontuagdo seja um tipo de transcri¢do das
variagoes melddicas que ocorrem na fala” e outra parte defende a ideia “de que a pontuacao
funciona como um guia em constru¢des gramaticais’.

Quanto ao seu posicionamento, a autora chama atengdo para o fato de os sinais de
pontuacdo se constituirem numa representacdo grafica que agrega informagdes sonoras e
apresenta, a partir de um estudo experimental, “a caracterizagdo acustica dos 7 sinais de
pontuacdo mais tipicos do PB: dois-pontos, exclamacdo, interrogag¢do, ponto-final, ponto e
virgula, reticéncias e virgula”, mostrando que esses sinais podem apresentar propriedades
acusticas que os diferencia entre si (Pacheco, 2006a, p. 98).

Para Catach (1998 apud Pacheco, 2006a, p. 92), a pontuagao se “destina a esclarecer o
texto, a evitar as ambiguidades do ato de leitura, em todos os sentidos deste termo, a
compreensdo material e a interpretacdo ao mesmo tempo oral, visual e semantica”. Ou seja,
para a autora, os sinais de pontuagdo atuam na escrita como um recurso de clareza para a
comunicagao escrita.

Cagliari (1999, p. 197), por sua vez, defende que a pontuacdo exerce basicamente a
funcdo de separacdo e organizagdo do texto escrito, ao afirmar que “a pontuagdo retrata uma
certa teoria sobre um texto e, sobretudo, como ele se divide em partes, implicando significados
sintaticos e textuais importantes”. O autor reconhece os sinais de pontuagdo também como
marcadores prosodicos, visto que os enunciados possuem valores entoacionais “dados pelo
contexto do discurso e pelo uso do sinal de pontuacao” (Cagliari, 1989, p. 196-197). Em outras
palavras, o autor pretende mostrar que os sinais de pontuacdo ndo se limitam a construcao
sintatica do texto, mas que possuem um aspecto entoacional que, a depender do contexto,
podem determinar o sentido do texto.

Chacon (1996, p. 144) reconhece a insuficiéncia dos sinais de pontuacao disponiveis
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hoje na lingua diante de toda a necessidade de representacdo escrita da fala, mas vé€ como

positiva a evolug¢ao que o uso da pontuagado teve até agora:

embora seja muito rudimentar a representagdo que os sinais de pontuagdo fazem das
inimeras possibilidades pelas quais a entonagdo veicula as emogdes do
falante/escrevente, ha, pelo menos, a tentativa de se marcarem, nas unidades da
escrita, propriedades da dimensdo fonica da linguagem e matizes semanticas a elas
vinculados na oralidade que se gostaria de ver transpostos para a escrita.

De fato, ha situacdes em que se pronuncia determinados enunciados que parecem ser
formados (e sdo) de dois ou mais tipos frasais, a exemplo de determinadas frases em que se faz,
simultaneamente, uma interrogagdo ¢ uma exclamacao, e ¢ preciso usar os dois sinais, a fim de
se chegar a um sentido aproximado do que o falante intenta expressar. No entanto, ¢ preciso
reconhecer que, mesmo nao havendo muitas opgdes de sinais de pontuagdo que deem conta de

toda uma diversidade de enunciados produzidos pelos falantes, estes t€ém conseguido, através

do contexto e de uma combinagdo de sinais graficos, expressar-se com eficiéncia.

2.7 A Pontuaciao na BNCC

A Base Nacional Comum Curricular reconhece a necessidade de se trabalhar o uso dos

sinais de pontuacdo durante toda a escolaridade, conforme o ano da escolaridade, visto que a

norma ¢ “transversal a toda a base de Lingua Portuguesa”. E quanto a exploracdo desse

conteudo em sala de aula, “assume-se na BNCC de Lingua Portuguesa, uma perspectiva de

progressdo de conhecimentos que vai das regularidades as irregularidades e dos usos mais
frequentes e simples aos menos habituais e mais complexos” (BRASIL, 2022, p. 135).

Quanto aos conhecimentos linguisticos relacionados a pontuacdo para o Ensino

Fundamental, a BNCC propoe as seguintes praticas de linguagem e habilidades:

- Identificar implicitos e os efeitos de sentido decorrentes de determinados usos
expressivos da linguagem, da pontuacido e¢ de outras notagdes, da escolha de
determinadas palavras ou expressoes e identificar efeitos de ironia ou humor.[...]

- Utilizar, ao produzir textos, os conhecimentos dos aspectos notacionais —
ortografia padrdo, pontuacdo adequada, mecanismos de concordidncia nominal e
verbal, regéncia verbal etc., sempre que o contexto exigir o uso da norma-padrao.|...]
- Conhecer as diferentes fungdes e perceber os efeitos de sentidos provocados nos
textos pelo uso de sinais de pontuagao (ponto final, ponto de interrogacio, ponto
de exclamacio, virgula, ponto e virgula, dois pontos) e de pontuagao e sinalizagao
dos didlogos (dois pontos, travessao, verbos de dizer).][...]

(EF35LP07) Utilizar, ao produzir um texto, conhecimentos linguisticos e
gramaticais, tais como ortografia, regras basicas de concordancia nominal e
verbal, pontuacdo (ponto final, ponto de exclamacio, ponto de interrogacio,
virgulas em enumeragdes) e pontuagdo do discurso direto, quando for o caso.[...]
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(EF69LP07) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequagédo ao
contexto produg¢do e circulagdo — os enunciadores envolvidos, os objetivos, o género,
o suporte, a circulagdo -, a0 modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento
etc.), a variedade linguistica e/ou semidtica apropriada a esse contexto, a construcdo
da textualidade relacionada as propriedades textuais e do género), utilizando
estratégias de planejamento, elaboragdo, revisdo, edigdo, reescrita/redesign e
avaliacdo de textos, para, com a ajuda do professor ¢ a colabora¢do dos colegas,
corrigir e aprimorar as produgdes realizadas, fazendo cortes, acréscimos,
reformulacdes, correcdes de concordancia, ortografia, pontuacio em textos ¢
editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/ alterando efeitos, ordenamentos etc.[...]

(EFO7LP10) Utilizar, ao produzir texto, conhecimentos linguisticos e
gramaticais: modos e tempos verbais, concordancia nominal e
verbal, pontuacio etc.[...]

(EFO8LP16) Explicar os efeitos de sentido do uso, em textos, de estratégias de
modalizacdo e argumentatividade (sinais de pontuacfio, adjetivos, substantivos,
expressoes de grau, verbos e perifrases verbais, advérbios etc.) (Brasil, 2022, p. 69,
74,79, 109, 139, 169 e 187, grifo nosso).

Ao verificar cada uma dessas praticas de linguagem e habilidades propostas, pode-se
afirmar que o foco da BNCC para o ensino de pontuagdo, muito mais do que o dominio das
regras gramaticais, sao os efeitos de sentido que os diversos usos dos sinais de pontuacao
produzem. E ¢ assim que deve ser, tendo em visto que as regras de pontuagdo, sozinhas, ndo
sdo suficientes para a compreensao e interpretacdo correta de um enunciado. Além de conhecé-
las, € preciso estar a par do contexto que o envolve, a fim de que se consiga reproduzir a sua

entoagao e, por fim, compreender a mensagem.

2.8 A Pontuacao no Livro Didatico

Tendo em vista que, muitas vezes, o livro didatico ¢ o unico recurso teorico e didatico
de que dispde o professor em sala de aula, far-se-4 aqui uma andlise dos aspectos didatico e
tedrico da colecdo adotada nos Anos Finais do Ensino Fundamental na escola onde sera
realizada a pesquisa, acerca do uso dos sinais de pontuagdo associados a entonagao. Trata-se da
colecao Portugués. conexdo e uso, das autoras Dileta Delmanto e Laiz B. de Carvalho, Editora
Saraiva, 2018.

A colecdo trata dos sinais de pontuacdo e da entonagdo da fala em geral de forma

contextualizada. E o que se pode conferir na atividade exposta a seguir:
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Figura 10 — Atividade sobre entoacao da fala e pontuacdo no livro didatico.

__Oralidade |

{ A entonacdo na fala

As frases a sequir estdo sem a pontuagdo. Siga as onentagbes do professor e
abserve as etapas a seguir para realizar esta atividade.

*Vai chover hoje "Vamaos sair agora
"Mio precise de mals nada *Faria isso se pudesse
*Faca o que for preciso

1. Junte-se a um colega, Cada um escolhe trés frases. Combinem entre si
guem comega, Em seguida, os dols pontuam conforme a intencgio que
desejam expressar

2. O pnmeira 16 uma frase de cada vez, usando a entonacdo que escolhey,
O colega devera anotar no caderno como entendeu, pontuando-a ade-
guadamente. Em seguida, invertam os papéis: o colega gue pontuou lé
uma frase e o outro pontua como a entendeu

3. Ao térming da atividade, comparem os resultados. Quem ouvid enterdeu
corretamente a intencdo de cada frase? Quem falou usou corretamente
a entonacao escolhida?

4. Avaliem os resultados e facam um breve comentario a esse respelio para
{:FJFU{I}S‘;{.‘II‘_ Respasta i £ i} i1 8 cilk ] iy fjuE FiCia & AERACaile

Fonte: Delmanto e Carvalho (2018, 6° ano, p. 249).

Inicialmente, pode parecer que o livro propde uma analise isolada de frases. No entanto,
ele usa uma metodologia ativa para provocar a criatividade e imaginag¢ao do aluno, levando-o
a pensar em situagdes hipotéticas do dia a dia em que usaria aquelas frases com determinada
entonagdo de voz. Nesse caso, o uso dos sinais de pontuacao ¢ contextualizado pelo proprio
aluno, que, em seguida, ira registra-los no papel e socializar suas ideias com os colegas.

Quanto aos conceitos empregados, estes costumam ser claros, abrangentes e adequados
ao nivel de escolaridade do aluno. E o que se pode observar no proprio conceito de entonagdo
apresentado na mesma pagina da atividade exposta anteriormente: “Entonac¢do ¢ a habilidade
de variar a altura da voz em uma palavra ou sequéncia de palavras para indicar diferentes
intengdes” (Delmanto e Carvalho, 2018, 6° ano, p. 249).

Semelhantemente, no livro do 9° ano, ao tratarem do género texto dramatico, as autoras

exploram, dentre outros aspectos da oralidade e escrita, a entonagao modal, ao proporem a
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leitura dramatica de um trecho da peg¢a O bem-amado, do escritor Dias Gomes, em uma das

leituras da unidade:

Figura 11 — Atividade de leitura dramatica no livro didatico.

] nralidade ! Nao escreva no livro!
4 Fluéncia e expressividade

Um texto dramdtico, como vimos, € estruturado por meio de recursos como a indicagao das cenas,
falas @ modos de atuagao. Vamos fazer uma lertura dramatica do texta? A leitura fluente das falas
confere dramaticidade ao texto quando lido em voz alta.

E [reciso explcr-ur os recursos paralinguisticos e cinésicos que orientam as falas: a pontuagdo, as
pausas, as palavras em maidsculas, a entonagdo, o ritmo e o timbre de voz adequados, gestos, movi-
mentos e expressao facial condizentes com os personagens tal como atores fariam em cena.

Sente-se com um ou dois colegas. Juntos, escalham um trecho do texto e dividam as falas entre si.
Mo caso, as rubricas ficam de fora. Vejam o exemplo a seguir

Alung 1: Ah, 13 estaol Ainda cheguel a tempo.

Alung 2: Bom dia, coronel Odaorico.

Aluno 1: Bom dia, minha gente.

Aluno 3: Bom dia, coronel. Fizemos uma parada ripida, para melhar a goela. Vamos ter que gramar trés léguas.
Alune 1: Trés léguas. Pra se enterrar um defunto é preciso andar trés léguas.,

Alunes 2. Um vexame!

Alung 4: Vexame pro defunto: ter que viajar tanto depais de morto.

Aluno 1: E uma humilhacia para a cidade, uma humilhacio para todos nds, que aqui nascemos e que aqui

nao podemos ser enterrados.

Aluno 4: Muito bem dito.

Leiam o trecho escolhido vdrias vezes com bastante énfase e expressividade até a leitura ser fluente, sem
tropegos. Em dia combinado com o professor, apresentem sua leitura para os demais colegas

Fonte: Delmanto e Carvalho (2018, 9° ano, p. 223).

A leitura dramadtica ¢ utilizada pelas autoras como estratégia de apreensao dos sentidos
que os sinais de pontuag¢do podem ter, a partir do contexto em que sdo inseridos. E isso parece
funcionar, visto que tanto a leitura dramdatica como a encenagdo acabam por inserir o aluno
dentro de uma situagcdo imaginaria do cotidiano, ajudando-o a associar melhor a pontuacao a
entonac¢do dos enunciados existentes na sua lingua materna e ja usados por ele.

Tal estratégia ainda promete um bonus: melhorar a fluéncia e a expressividade na leitura
e producao oral de textos, igualmente importantes na aquisi¢ao da competéncia comunicativa
do aluno.

Tendo em vista os pontos discutidos acima, pode-se considerar que a cole¢do adotada
pela escola, a0 menos nos critérios de pontuagdo associada a entonacao da fala, estd adequada
ao que propoe a BNCC para o ensino de pontuagao para os Anos Finais do Ensino Fundamental:

levar o aluno a produzir e compreender o sentido do texto.
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3 METODOLOGIA

A metodologia da pesquisa sera apresentada aqui em seis se¢des. Na Secao 3.1,
apresentaram-se as informagdes referentes a natureza da pesquisa, na qual discorreu-se sobre a
metodologia escolhida para a geracdo e o tratamento dos dados. Na secdo 3.2, exibiram-se as
consideragdes acerca das informagdes do local da pesquisa e das caracteristicas da comunidade
escolar. Na sequéncia, na se¢do 3.3, discorreu-se sobre a caracterizacdo dos sujeitos da pesquisa.
Na secao 3.4, mostrou-se como foi feita a aplicacao das atividades para a geragdao dos dados da
pesquisa. Na se¢do 3.5, exp0Os-se a constitui¢do do corpus da pesquisa. Por fim, na sec¢ao 3.6,
relatou-se como se deu a geragdo e o tratamento dos dados, bem como a proposta de intervengao

sugerida pela pesquisadora.

3.1 Caracterizacio da Pesquisa

Quanto ao objetivo, a pesquisa ¢ descritiva, ja que esse tipo de pesquisa permite a
analise do problema, ao possibilitar a descricdo do fendmeno que se quer investigar (Gil, 2002,
p- 42). E o fendmeno a ser descrito nessa pesquisa consiste em como se da o uso da pontuagao
de frases modais em textos escritos por alunos de 9° ano do ensino fundamental

Quanto aos procedimentos, fez-se uma pesquisa de campo. Isso porque foi necessaria
a andlise de textos escritos e orais de alunos em aulas de Lingua Portuguesa.

Quanto a abordagem, ela ¢ quantitativa e qualitativa, tendo em vista que tanto houve a
intencao de quantificar aspectos do uso dos sinais de pontuagdo, quanto explorar informacdes
mais subjetivas e em profundidade, como o que motiva o uso de um determinado sinal de
pontuacdo numa situagao especifica.

Quanto a natureza, a pesquisa ¢ aplicada, visto que visava produzir novos
conhecimentos acerca do tema, inovar, desenvolver novos processos e tecnologias, a fim de
resolver um determinado problema (Paiva, 2019). Neste caso, o problema do uso inadequado

da pontuagdo em tipos frasais.

3.2 Campo de Pesquisa / Fontes dos dados

A pesquisa foi realizada na turma de 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola da

zona rural do municipio de Barras-PI. A escolha deveu-se ao fato de essa ser uma turma de anos

finais do ensino fundamental, da qual espera-se j4 dominar minimamente o uso dos sinais de
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pontuacdo que identificam os enunciados como sendo assertivos, interrogativos ou
exclamativos na escrita e a boa compreensao deles na leitura.

No entanto, sabe-se que ¢ comum muitos alunos ainda cometerem equivocos quanto a
utilizacao desses sinais graficos. Sendo assim, serao analisados textos dramaticos, escritos por
esses alunos, que apresentem pontuacdo inadequada em final de afirmacdes, exclamacgdes e
interrogacdes. De igual forma, serdo analisados, com o auxilio do PRAAT, os dudios gravados
de leituras em voz alta feita pelos mesmos alunos, a fim de observar o dominio de cada um

deles quanto a entonacao de cada tipo frasal.

3.3 Sujeitos da Pesquisa

Os sujeitos da pesquisa sdo alunos do 9° ano do Ensino Fundamental regular, num total
de 19 participantes, com faixa etaria entre 13 e 18 anos, 6 alunos do sexo masculino ¢ 13 do
sexo feminino.

A escolha deu-se mediante dois critérios: em primeiro lugar, o consentimento dos pais

ou responsaveis; e, em segundo lugar, o assentimento do(a) aluno(a).

3.4 Geracao de Dados

Para a geracdo de dados, pediu-se autorizagdo, por meio de documento especifico, a
gestdo escolar para a realizagdo da pesquisa. Autorizada a pesquisa, dois termos foram
preparados antes da realizacdo das atividades: o de consentimento, direcionado aos pais ou
responsaveis; € o termo de assentimento, escrito em linguagem adequada a faixa etaria dos
sujeitos da pesquisa, preenchido e assinado por eles.

Vale ressaltar que tanto o Registro do Consentimento quanto do Assentimento sao

o meio pelo qual ¢ explicitado o consentimento livre e esclarecido do participante ou
de seu responsavel legal, sob a forma escrita, sonora, imagética, ou em outras formas
que atendam as caracteristicas da pesquisa e dos participantes, devendo conter
informagdes em linguagem clara e de facil entendimento para o suficiente
esclarecimento sobre a pesquisa (CNS, 2016, art. 15).

Feito isso, iniciaram-se as atividades de pesquisa em sala de aula, que propuseram a
producao de textos dramaticos pelos alunos, bem como de audios produzidos por eles de leitura

de textos autorais e ndo autorais em voz alta.
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Inicialmente, os alunos participantes foram conscientizados do proposito da pesquisa,
bem como do procedimento que seria adotado pela pesquisadora e de como seriam as suas
participagdes — incluindo o fato de que ndo teriam suas identidades expostas, bem como seriam
identificados por codigos, para fins de analise dos textos e dudios e publicacao dos resultados.

Deu-se inicio, entdo, a pesquisa com a aplicacdo de um questionario (cf. apéndice A)
cujo objetivo era medir o quanto o aluno participante estava familiarizado com a norma-padrao
da Lingua Portuguesa, a depender da frequéncia e dos géneros textuais aos quais tinha acesso
no contexto extraescolar bem como a frequéncia de leitura e escrita de textos dentro e fora da
escola. Isso porque, se o aluno esta familiarizado com a linguagem formal da lingua, espera-se
que ele ndo manifeste dificuldades quanto a compreensdo e ao uso basico dos sinais de

pontuagdo.

A seguir, os participantes foram levados individualmente a uma sala, onde lhes foi
proposta a leitura oral gravada de enunciados isolados (cf. apéndice B); entre eles, frases
interrogativas, exclamativas e assertivas. O propdsito dessa atividade era medir a habilidade de
cada um deles de associar cada sinal de pontuagao a alguma entonagdo correspondente. Logo
em seguida, cada participante leu um texto (cf. anexo A) que continha alguns daqueles mesmos
enunciados — essa leitura também foi gravada, para fins de comparagdo —, a fim de se perceber
0 quanto o contexto influencia na entonagdo adequada dos tipos frasais.

Em um segundo momento, a pesquisadora separou os participantes em dois grupos: um
grupo teste, de 8 alunos; e um grupo controle, de 9 alunos. A fim de ndo haver interferéncia nos
resultados, ou seja, de alunos mais ou menos habilidosos serem direcionados a um determinado
grupo, fez-se a divisao por meio de sorteio. Formados os grupos, a pesquisadora ministrou duas
aulas sobre o uso dos sinais de pontuacdo em enunciados assertivos, exclamativos e
interrogativos: a primeira aula para o grupo controle e a segunda para o grupo teste.

Ao grupo controle, foi ministrada uma aula sobre os sinais de pontuagdo — ponto final,
ponto de interrogagdo e ponto de exclamagdo — apenas aplicando conceitos, identificando as
fungdes e exemplificando o uso desses sinais em enunciados isolados. Em seguida, ao grupo
teste foi proposta a releitura dramatica do mesmo texto teatral lido por eles na gravacao inicial.
Entdo, a pesquisadora pediu que cada aluno marcasse as frases por tipo e que identificasse as
diferencas sonoras e os sinais de pontuacdo correspondentes. A cada enunciado lido, os
participantes eram levados a pensar sobre a fungdo de cada sinal de pontuagao a depender da
inten¢do de fala de cada personagem, o que poderia ser analisado pelo contexto.

Em um segundo momento, juntou-se os dois grupos para uma revisao do género texto

dramatico, a fim de que todos os participantes produzissem, em um terceiro momento, a partir
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de temas sorteados, uma cena teatral que contivesse os trés diferentes tipos frasais estudados.
Os textos, 17 no total, foram escritos e lidos separadamente e em voz alta pelos seus respectivos
autores. As leituras foram gravadas para fins de analise e comparacao ao fim da pesquisa.

E importante afirmar que cada participante da pesquisa estava ciente de que o uso de
sinais de pontuagdo e a entonagdo correta dos enunciados seriam analisados. A pesquisadora
fez questdo de que os alunos soubessem disso, a fim de extrair a0 méximo, ou seja, de esgotar
o que eles ja sabiam sobre os tipos frasais em estudo; visto que, nao sabendo disso, alguns
alunos poderiam errar a entonagao por pura distragao, nao por desconhecimento. Para que isso
ndo ocorresse, a pesquisadora pedia que cada aluno observasse bem os sinais de pontuagao no
final dos enunciados. Inclusive, ao aluno era permitido refazer a leitura, caso pedisse.

A leitura dos alunos foi feita em voz alta e gravada pelo celular, individualmente, em
uma sala reservada, e, depois, os arquivos submetidos ao programa PRAAT, para fins de andlise

da composi¢ao entoacional dos enunciados produzidos oralmente pelos alunos nas diferentes

propostas de atividades de leitura realizadas.

Quadro 01 — Objetivos e procedimentos para geragao de dados

Objetivos Especificos

Procedimentos e instrumentos de gera¢ao de dados

Identificar em que aspectos a entonagdo
modal pode ajudar a diferenciar os
enunciados assertivos, interrogativos e
exclamativos em lingua portuguesa;

Pesquisa bibliografica e exploratdria

Identificar as dificuldades encontradas
pelos alunos quanto ao uso dos sinais de
pontuagcdo relacionado a enunciados
interrogativos, exclamativos e assertivos
em lingua portuguesa.

Leitura em voz alta, pelos alunos, de enunciados
interrogativos, assertivos ¢ exclamativos, de forma
isolada; e, para fins de comparacgao, leitura dramatica de
texto(s) curto(s) contendo as mesmas frases da atividade
anterior. Grava¢do, em audio, das leituras realizadas nas
atividades para analise no PRAAT — software utilizado
para analise actstica e sintese de fala.

Relacionar a pontuagdo a aspectos
prosodicos em textos escritos do género
dramatico;

Leitura dramatica de textos teatrais com dialogos em que
se observem frases modais de interrogacao, exclamacao e
afirmacdo, bem como a compreensdo e interpretacdo
desses textos. Transcri¢do de cena teatral, exibida em
video, que contenha asserg¢do, interrogagdo e exclamagao.

Apontar alguns aspectos relativos a
pontuagdo na perspectiva gramatical e
linguistica associando-a a entonagdo

modal da lingua portuguesa;

Aula expositiva acerca da pontuagdo, com demonstracao
audiovisual da entoacdo modal ou contornos melddicos
assertivos, exclamativos e interrogativos do Portugués
Brasileiro.

Analisar o enfoque dado ao ensino de
pontuacdo no livro didatico de Lingua
Portuguesa dos Anos Finais adotado na
escola;

Analise das propostas pedagogicas do livro didatico
adotado na escola, quanto ao ensino de pontuagio.

Apresentar uma proposta de intervengado

Elaboragao de sequéncia didatica que auxilie o ensino de
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para o ensino de pontuagdo nos Anos | pontuagdo.
Finais do Ensino Fundamental.

Fonte: Dados da pesquisa

3.5 Corpus

O corpus necessario ao desenvolvimento desta fase da pesquisa foi constituido de duas
formas: 1) a partir da sele¢do e coleta de dados relativos ao emprego da pontuacdo em textos
pontuados e escritos pelos alunos; e 2) por meio da gravagdo, em audio, da leitura oral, que
esses alunos realizaram de textos selecionados pela pesquisadora, bem como dos textos

produzidos pelos proprios alunos.

3.6 Procedimentos de Analise e Interpretacao

Apbs a realizacdo da pesquisa em sala de aula, tinha-se um total de 17 textos escritos
produzidos pelos alunos participantes e 51 arquivos de audio, visto que foram feitas trés
gravacdes de audio por cada um dos sujeitos da pesquisa: a primeira, de frases isoladas; a
segunda, de um texto proposto pela pesquisadora; e a terceira, dos textos escritos pelos proprios
alunos no final da pesquisa.

Concluidas as etapas de leitura, producdo e gravagdo dos textos, passou-se a analise
desse material, a fim de observar: a) as dificuldades encontradas pelos alunos quanto ao uso
dos sinais de pontuagdo relacionado a enunciados interrogativos, exclamativos e assertivos em
Lingua Portuguesa; b) se a leitura contextualizada facilita a prosddia adequada das sentencas;
¢) a correlacdo entre a intengdo do aluno ao escrever determinadas sentencas € a forma como
foram pontuadas; d) em que situacdo os alunos compreendem melhor os efeitos de sentido dos
sinais de pontuagdo, se através da leitura e andlise de textos ou por meio de conceitos prontos
e frases isoladas.

Com os questionarios, os textos e os arquivos de 4udios em maos, passou-se a
investigagdo do fendomeno. A comecar pela analise dos questionarios acerca das praticas de
leitura intra e extraescolares dos participantes. Em seguida, passou-se a analise dos 4udios e
dos textos produzidos pelos alunos.

Para uma investigagdao mais completa, usou-se o programa PRAAT — um software aberto
de andlise e sintese da fala, desenvolvido pelos linguistas Paul Boersma e David Weenink, do

Departamento de Fonética da Universidade de Amsterda — para fins de analise da composi¢ao
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entoacional dos enunciados produzidos oralmente pelos alunos em diferentes propostas de
atividades de leitura: uma com frases isoladas; outra com as mesmas frases dentro de um texto.

Os arquivos de dudio foram entdo submetidos ao programa PRAAT, a fim de observar
o desempenho de cada um quanto aos aspectos prosddicos da lingua associados ao uso da
pontuacgdo. Para uma analise entoacional dentro do software, ¢ necessario que cada arquivo de
audio seja aberto dentro do programa e o seu sinal de fala visualizado em (a) forma de onda,
que relaciona o tempo (ms) com a amplitude (dB); em um (b) espectrograma, que relaciona o
tempo (ms) com a frequéncia (Hz); e em um (c) espectro, que relaciona a frequéncia (Hz) com
a amplitude (dB). Nessas trés formas, ¢ possivel fazer a analise actstica do sinal de fala e de

sua representacao grafica, como se pode verificar na imagem:

Figura 12 — Forma de onda, espectrograma e espectro.
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Fonte: Cristofaro (2019, p. 38)

Somado a isso, ha outros recursos e ferramentas dentro do programa que auxiliam nesse
estudo, a exemplo do extrator de frequéncia fundamental, no qual é possivel visualizar e extrair
em arquivo de imagem o contorno ou curva melddica de um enunciado, junto ao recurso da
etiquetagem, que possibilita fazer a correspondéncia entre os segmentos e a frequéncia de cada
um e definir em quais pontos do enunciado hé curvas melddicas ascendentes ou descendentes,
por exemplo; e, assim, diferenciar a entonacdo dos tipos frasais do portugués brasileiro. Veja-

se o exemplo:
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Figura 13 — Contorno melddico de enunciado interrogativo.
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Fonte: Oliveira Jr. (2022, p. 30)

Com esse tipo de representacdo, foi possivel observar a sequéncia de tons graves e
agudos que compdem a curva melddica dos enunciados produzidos pelos participantes da
pesquisa, e, dessa forma, verificar a correspondéncia entre o texto escrito, pontuado, ¢ a sua
respectiva leitura.

Quanto a andlise da pontuagdao dos tipos frasais nos textos escritos, essa foi feita
observando-se as regras de pontuacdo da Lingua Portuguesa, bem como a intengdo
comunicativa de cada participante e a entonacdo que cada participante utilizou na leitura oral
dos proprios textos.

Um dos objetivos dessa analise foi detectar em que situagdo os alunos compreendem
melhor os efeitos de sentido dos sinais de pontuagdo, se numa leitura contextualizada ou nao,
ou mesmo se ndo ha alteracdo de uma atividade para outra quanto aos resultados. O segundo
proposito dessa andlise foi perceber, nas leituras feitas apds as aulas ministradas nos dois grupos
de alunos, qual dos métodos de ensino utilizados em sala de aula foi mais eficiente na
compreensdo do uso dos sinais de pontuacao, a partir da entonagao de voz.

A anélise dos dados gerados na pesquisa foi aqui representada por meio de imagens e
graficos. As imagens dos contornos melddicos gerados no PRAAT serdo aqui expostas em
forma de imagem extraida do software. Quanto aos dados gerados a partir do questionario
respondido pelos alunos, a sua analise foi representada em gréaficos criados pela pesquisadora
com as proprias ferramentas de edi¢cdo do Microsoft Word — opgao Inserir grafico —, em que
este trabalho também foi editado.

Os resultados obtidos a partir da analise desses dados serviram de fundamento para a
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elaboragdo da sequéncia didatica “A Pontuacdo e¢ o Drama”, direcionada ao ensino de
pontuacdo, em Lingua Portuguesa, para turmas do nono ano do Ensino Fundamental. Esse
material serd apresentado no capitulo 4.

Por fim, adotou-se uma codificacdo para os participantes da pesquisa, a fim de
resguardar a sua identidade, os quais, por questdes €ticas, foram nomeados na pesquisa dessa
forma: PM7L1 (participante masculino 7, da leitura 1), PF8L2 (participante feminino 8, da
leitura 2) e assim por diante. Tais c6digos devem ser assim interpretados: A sequéncia de letras
PM (participante masculino) ou PF (participante feminino), seguida de uma numeracao,
corresponde ao niimero do participante; as letras seguintes sucedidas de numero correspondem
ao tipo de atividade aplicada para a coleta dos dados: L1 — leitura de frases isoladas; L.2 — leitura
de trecho do texto teatral “Pluft, o Fantasminha”; L3 — leitura de texto teatral escrito pelo aluno;

e T1 — texto teatral escrito pelo aluno.
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4 A PROSODIA E O USO DOS SINAIS DE PONTUACAO NA LEITURA E NA
ESCRITA DE ALUNOS DO 9° ANO: uma proposta de analise

Os dados gerados a partir das respostas do questionario aplicado e da leitura e produgao
dos textos propostos na pesquisa revelam aspectos importantes do ensino de pontuagdo em
Lingua Portuguesa, no que se refere ao uso dos sinais de pontuagdo associado a entonacdo da
fala em enunciados assertivos, exclamativos e interrogativos.

Entre os aspectos analisados, esta a possibilidade de o contexto ter grande influéncia ou
ndo na pontuagdo correta dos tipos frasais, se ha um melhor desempenho na pontuacao dos
enunciados dentro de um texto do que na leitura/escuta de enunciados isolados.

Procurou-se perceber também se o ensino de pontuagdo feito a partir de conceitos e
frases isoladas tem menor ou maior resultado do que o ensino de pontuacao a partir da leitura e
analise de textos.

Buscando contribuir para os estudos dentro dessa tematica, destacou-se aqui apenas o
que se constitui importante para a pesquisa, em trés seg¢des. Na primeira, 4.1, analisou-se, a
partir de um questionario aplicado com os participantes, as praticas de leitura e escrita de cada
um, com vistas a identificar possiveis causas para o ndo dominio da pontuagdo de tipos frasais.
A secdo 4.2, por sua vez, analisa, com o uso do PRAAT, a correlagdo entre escrita e prosddia
dos enunciados propostos na pesquisa e produzidos pelos alunos. Por fim, a se¢do 4.3 propde
uma analise dos dados gerados a partir de dois modelos de ensino de pontuagao, e qual dos dois

mostra-se mais eficiente.

4.1 Praticas de Leitura e Escrita dos Participantes

E consenso que uma cultura de leitura e escrita desde os primeiros anos de vida
proporcione a uma pessoa um dominio muito maior da sua prépria lingua em diversas situagdes
de uso da linguagem no cotidiano. Sendo assim, ¢ importante ter um histérico das praticas e
habitos de leitura dos alunos participantes da pesquisa. Para isso, todos responderam a um
questionario composto de 9 perguntas, a maioria de multipla escolha (cf. apéndice A), com o
objetivo de extrair informagdes de cada participante acerca de seus habitos/praticas de leitura e
escrita no contexto escolar e fora dele.

Inicialmente, foi perguntado a cada participante acerca dos seus habitos de leitura,
especialmente o que costuma ler frequentemente no contexto extraescolar, e os resultados foram

quantificados em grafico:
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Griafico 1

HABITOS DE LEITURA DOS PARTICIPANTES

16
14
12
10

Quantidade de participantes

o N b OO

FONTE: Dados da pesquisa

O questionario respondido pelos alunos participantes demonstra que metade deles nao
tém o habito de ler regularmente textos formais escritos, restringindo a sua pratica de leitura
um contexto de informalidade, em que ndo ha preocupacao com a ortografia e a pontuagao, por
exemplo. Outro dado importante, € que também se constitui consequéncia do primeiro, € que
quase nenhum deles tem muita familiaridade com textos mais formais, como os dos géneros
jornalistico, cientifico e religioso. Essa realidade pode ser uma das causas do pouco dominio
que a maioria dos alunos apresentou durante a pesquisa em pontuar ou pronunciar corretamente
as sentengas assertivas, exclamativas e interrogativas, assim como distingui-las.

Ainda um outro dado foi gerado através do questiondrio: a frequéncia de praticas de

leitura e escrita dos participantes, bem como o incentivo que recebem fora da escola para tal.
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Grafico 2

PRATICAS E REFERENCIAS DE LEITURA E ESCRITA DOS
PARTICIPANTES NO CONTEXTO EXTRAESCOLAR
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Fonte: Dados da pesquisa

O Grafico 2 foi gerado a partir de perguntas do questionario aplicado no inicio da
pesquisa que se referiam a praticas de leitura e escrita no contexto extraescolar, bem como as
referéncias de leitura e escrita que eles tinham ou nao no seu entorno. O eixo vertical aponta
para a quantidade de alunos, enquanto o eixo horizontal refere-se a categorias pontuadas no
questionario.

Esse instrumento de pesquisa apontou que os alunos do 9° ano dessa escola possuem
pouquissimo habito de leitura e escrita em contexto extraescolar, inclusive a maioria deles ndo
tém sequer a referéncia de alguém, na familia ou em seus circulos de amizade, que mantenha a
pratica diaria de leitura e escrita. Em outras palavras, ndo h4 ou quase nao ha estimulo a leitura
e escrita.

O questionario também deu conta de que as praticas de leitura mais usadas pelos
professores nesta escola nas mais diversas disciplinas sdo: leitura silenciosa seguida de
atividade escrita de compreensdo e interpretacao textual; e leitura em voz alta pelo professor
seguida de atividade escrita de compreensdo e interpretacdo textual. Além disso, numa visao
multidisciplinar, o questionario aponta para uma pratica de escrita de textos em frequéncia
razoavel ou ainda insuficiente.

Ainda um outro dado importante gerado na aplicagdo do questionario esta relacionado

ao conceito que cada participante tinha, no inicio da pesquisa, acerca do uso e func¢ao dos sinais
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de pontuagdo em questao — ponto de interrogagao (?), ponto de exclamagdo (!) e ponto final (.).
O questiondrio pedia, usando uma linguagem mais simplificada, que cada participante
escrevesse qual a funcdo basica de cada um dos sinais. E este foi o resultado, conforme

demonstrado no grafico 03, a seguir:

Grafico 3

DESEMPENHO DOS PARTICIPANTES NA IDENTIFICACAO DAS
FUNCOES DOS SINAIS DE PONTUACAO
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Fonte: Dados da pesquisa

O grafico acima demonstra o pouco conhecimento que a maior parte dos participantes
apresentava no inicio da pesquisa a respeito das fung¢des dos sinais de pontuagdo em estudo nos
enunciados.

Os dados mostram que, quanto ao ponto final, quase todos os alunos apresentaram
dificuldade em identificar a sua finalidade. Boa parte deles (9) afirmou apenas que o sinal indica
o fim de uma frase ou texto, o que constitui uma resposta insatisfatéria, tendo em vista que os
outros sinais em estudo também indicam o fim de um enunciado. Isso mostra que tais
participantes ainda ndo compreendem claramente a funcao basica do ponto final de finalizar
uma asser¢ao ou declaragao.

Quanto ao ponto de interrogagdo, o resultado foi bem diferente: quase todos os
participantes responderam de forma satisfatoria, apontando claramente a fun¢do basica do
ponto de interrogagdo de estabelecer uma pergunta. Apenas 3 limitaram-se a nomenclatura

“ponto de interrogagdo” ou apenas “interrogagao’.
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O ponto de exclamagdo, por sua vez, parece ndo ser bem entendido pelos participantes:
9 alunos limitaram-se a nomear o sinal de pontuacdo, enquanto 4 atribuiram-lhe a funcao de
interrogar ou afirmar, e apenas 3 alunos associaram o sinal a expressao de emogdes.

Tais informagdes levam a dois questionamentos: Essas seriam as causas da dificuldade
que esses alunos encontram ao pontuarem ou lerem frases assertivas, exclamativas e
interrogativas? O que pode ser feito dentro da sala de aula para facilitar esse processo? E o que

se tentara responder neste trabalho, apos a analise dos dados da pesquisa.

4.2 A Prosddia na Leitura de Enunciados Isolados e Contextualizados

A leitura contextualizada facilita a prosddia correta das sentengas? Essa foi a pergunta
que norteou uma das primeiras atividades da pesquisa. Para obter a resposta, selecionou-se um
trecho da peca teatral “Pluft, o Fantasminha” (cf. anexo A), de Maria Clara Machado, de onde
foram tirados alguns enunciados. A partir desses 3 enunciados, foram criados mais 6, alterando-

se apenas os sinais de pontuagdo, e formando a seguinte lista de frases isoladas:

. E vocé teve medo?

. Mamde, gente existe!

. Mas eu tenho?

. E vocé teve medo.

. Mamae, gente existe?
. E vocé teve medo!

. Mas eu tenho.

. Mamae, gente existe.

. Mas eu tenho!

O 001N N B W —

Cada participante leu a sequéncia de frases, enquanto sua voz era gravada em audio,
para fins de andlise do contorno melddico de cada uma no software PRAAT. Em seguida,
propds-se a leitura, também gravada, do mesmo trecho da peca teatral “Pluft, o Fantasminha”,
que continha algumas das frases usadas na composic¢ao da lista.

E este foi o resultado de todos os participantes, em porcentagem de acertos para cada
tipo frasal (porcentagens abaixo de 60%, foram escritos em vermelho, enquanto os nimeros

acima desse valor, foram escritos em verde, para facilitar a comparagao):



de frases isoladas e de frases dentro de um texto.

Participantes

Tipos frasais
Assercao (.)

Leitura de frases
isoladas
33%

Leitura de frases

dentro de um texto

PF1 Exclamacao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 66% 100%

Assercao (.) 0% 82%

PF2 Exclamagcao (!) 0% 66%
Interrogacao (?) 33% 80%

Assercao (.) 33% 88%

PF3 Exclamacao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 66% 80%

Assergao (.) 33% 94%

PF4 Exclamagcao (!) 0% 66%
Interrogacéo (?) 66% 80%

Assergao (.) 66% 76%

PF5 Exclamacao (!) 0% 80%
Interrogacao (?) 33% 66%

Assergao (.) 0% 82%

PF6 Exclamagao (!) 66% 100%
Interrogacgao (?) 66% 100%

Assercao (.) 33% 94%

PF7 Exclamacao (!) 0% 66%
Interrogacao (?) 100% 80%

Assergao (.) 33% 82%

PF8 Exclamagao (!) 0% 33%
Interrogacgao (?) 66% 80%

Assergao (.) 66% 76%

PF9 Exclamagao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 33% 80%

Assergao (.) 66% 88%

PF10 Exclamacao (!) 33% 100%
Interrogacgéo (?) 66% 100%

Assercao (.) 33% 100%

PF11 Exclamacao (!) 66% 100%
Interrogacgao (?) 100% 100%

Assergao (.) 33% 76%

PF12 Exclamagao (!) 0% 66%
Interrogacgao (?) 100% 80%

Assercao (.) 33% 88%

PF13 Exclamacao (!) 0% 100%
Interrogacgao (?) 66% 100%

Assercao (.) 33% 94%

PM1 Exclamacao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 100% 100%

Assergao (.) 33% 94%

PM2 Exclamagao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 33% 100%

Assergao (.) 0% 64%

PM3 Exclamacao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 66% 100%

Assergao (.) 0% 88%

PM4 Exclamagao (!) 33% 100%
Interrogacgao (?) 66% 100%

Fonte: Dados da pesquisa
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Quadro 2 — Comparativo de acertos, em porcentagem, a partir da analise acustica da leitura

E notoéria a diferenca de acertos entre as duas atividades. A maior parte desses alunos

ndo souberam, no inicio da pesquisa, identificar bem a funcdo bésica de cada sinal de pontuacao
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e 1sso se comprova na porcentagem de acertos ao lerem as frases propostas de forma isolada.
No entanto, apesar disso, em uma segunda leitura, sem que tivessem uma aula sequer acerca da
pontuagdo e prosddia dos tipos frasais, ou seja, apenas pelo fato de os enunciados estarem
inseridos dentro de um contexto, o nimero de acertos subiu consideravelmente na leitura de
todos os participantes.

Esse resultado faz uma clara indicagdo de que o contexto, a intencionalidade da fala de
cada personagem e a sequéncia narrativa fazem com que o leitor compreenda melhor a ideia do
texto e isso aumenta as suas chances de pronunciar adequadamente os enunciados, visto que
sdo situagdes de comunicagdo, em geral, comuns a ele.

No PRAAT, foi possivel observar o contorno meldédico de cada enunciado lido pelos
participantes, seja de forma isolada, seja contextualizada. E, a partir dessa andlise, percebeu-se
dois enunciados — ambos interrogativos — que haviam sido lidos incorretamente por dois alunos
na leitura da lista, mas que foram lidos corretamente na leitura do trecho. Ambos serdo postos

aqui como exemplo:

Figura 14 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da questao total E vocé teve medo?,
observado em PM2L1.
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Fonte: Dados da pesquisa

Aqui, percebe-se que o participante PM2 leu a questdo total E vocé teve medo? como
uma asser¢ao € nao como uma pergunta, visto que o contorno melodico, que € marcado por uma
queda de tom entre a Gltima silaba pretonica (“ve”) e a silaba tonica final (“me”), € proprio da
assercao.

No entanto, ao ler o mesmo enunciado interrogativo no texto, o aluno acerta a entonagao
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da frase:

Figura 15 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da questo total E vocé teve medo?,
observada em PM2L2.
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Fonte: Dados da pesquisa

Aqui, o contorno melddico agora condiz com a entonagdo do enunciado interrogativo
do tipo questdo total, pelo fato de ja apresentar uma maior subida no inicio do contorno (“vo™),
em comparacao aos enunciados declarativos, seguido de uma descida e uma finalizagdo em
posi¢do alta, na silaba tonica (“me”).

Com a participante PF2 acontece o0 mesmo, porém com outra frase da lista — “Mamade,

gente existe? "

Figura 16 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da questao total Mamade, gente existe?,
observado em PF2L1.
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Fonte: Dados da pesquisa
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Para fins de anélise do contorno melddico desse enunciado, considere-se apenas o trecho
“gente existe?”, tendo em vista que a pergunta acontece nesse trecho e “Mamde” é apenas o
vocativo. E possivel observar que ha uma descida no final do enunciado, entre a silaba pretonica
final (“¢”) e a silaba tonica final (“xis”), o que faz com que o contorno esteja de acordo com a
entonagao propria da asser¢ao.

No entanto, na figura 17, a seguir, j& se percebe uma diferenga consideravel no contorno

melddico da mesma frase, enquanto a aluna 1€ o trecho proposto.

Figura 17 — Contorno meloddico (suavizado em 5 Hz) da questdo total Mamade, gente existe?,
observado em PF2L2
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Fonte: Dados da pesquisa

Nessa segunda leitura, a participante PF2 1€ a mesma frase usando a entonacao correta,
ou seja, o contorno melodico interrogativo, do tipo questdo total, ¢ marcado pela subida inicial
em “gen” e pela subida entre a pretonica final “€” e a tonica final “xis”.

Esses dois exemplos mostram claramente o quanto o contexto facilita a compreensao e
a entonacdo adequada dos enunciados. Isso prova que, antes do dominio do uso dos sinais de
pontuagao, o falante ja estd familiarizado com os diferentes contornos melddicos existentes em
Lingua Portuguesa, visto que, desde os primeiros anos de vida, a sua escuta e fala € treinada
para tal, dentro de contextos bem especificos. E isso faz com que cada falante nativo
compreenda e use as diferentes entonagdes com muita facilidade.

Entretanto, quando se fala de aquisicao da escrita, leva-se um tempo até que o aprendiz
da lingua escrita associe bem cada um desses contornos melodicos — que ele ja utiliza — aos
sinais graficos. A questdo €: ensinar a pontuacao correta dos tipos frasais a partir da leitura de

textos e situagdes hipotéticas do cotidiano traz melhores resultados comparados a um ensino
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mais descontextualizado, apenas com exposi¢ao de conceitos e exemplos de frases? Para isso,

algumas outras atividades foram propostas durante a pesquisa, expostas a seguir.

4.3 A Prosddia e o Ensino de Pontuacio

Por muito tempo, o ensino de Lingua Portuguesa na escola apostou apenas na repeti¢ao
de padroes, usando para isso atividades de repeticio em todas as disciplinas ou areas do
conhecimento. Isso ja comecava pelo proprio livro didatico. Nas aulas de Lingua Portuguesa,
por exemplo, ensinava-se a gramatica da lingua portuguesa a partir de exaustivas repeti¢des de
frases e andlises sintaticas. E, ainda hoje, percebem-se resquicios desse modelo de ensino,
quando se nota — apesar das novas metodologias — uma insisténcia, por parte de alguns
profissionais e escolas, em perpetuar essa pratica.

Ainda se encontra resisténcia a uma proposta de ensino que parta do cotidiano para a
sala de aula, um ensino que leve em consideragdo situagdes que sdao ou poderdo ser vivenciadas
pelo proprio aluno. Isso porque os textos dos mais diversos géneros t€ém o poder de trazer
situacdes da vida real para a sala de aula. Através desse contato, € possivel utilizar a escrita com
mais propriedade, incluindo ai os sinais de pontua¢do, visto que o efeito de sentido de um sinal
de pontuagdo pode variar muito mediante o contexto, ndo se trata de um conceito fechado. E o
aluno poder perceber isso € muito enriquecedor para o processo de aquisi¢ao da lingua escrita.
E isso que este estudo defende e objetiva provar.

Para isso, os participantes foram divididos em dois grupos: o grupo controle, com 9
alunos e o grupo teste com 8 alunos. Ambos 0s grupos participaram separadamente de uma aula
sobre a pontuagdo de enunciados interrogativos, exclamativos e assertivos.

O grupo controle participou de uma aula em que a pesquisadora apenas apresentou os
conceitos e fungdes de cada sinal de pontuagdo (?!.) seguidos de exemplos, enquanto o grupo
teste participou de uma aula em que o ensino da pontuacao dos tipos frasais partiu da leitura em
voz alta de uma cena teatral — a mesma utilizada no inicio da pesquisa —, dentro da qual foi
possivel os proprios alunos identificarem e analisarem os diversos tipos de enunciados, seus
respectivos sinais de pontuagdo, fungdes e efeitos de sentido.

Apos cada aula, os alunos responderam a uma atividade de produgdo, em que a
pesquisadora propos a producdo de uma cena teatral que contivesse os trés tipos frasais:
assercdo, exclamacdo e interrogacdo. A intengdo era perceber qual dos grupos se sairia melhor
em comparagao ao desempenho que tiveram nas atividades anteriores a aula.

E, para que nao houvesse distor¢ao no resultado final por conta do bom resultado
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individual de participantes que ja tivessem um bom dominio dos sinais de pontuagao, o calculo
foi feito inicialmente em porcentagem de acertos a mais que cada um obteve no emprego do
sinal de pontuagdo na atividade aplicada apos aula em comparacao a porcentagem de acertos
na leitura da lista de frases isoladas feita no inicio da pesquisa. Feita essa comparacao, chegou-
se a uma porcentagem de acertos a mais de cada um; e, para fins de comparagao entre os grupos
controle e teste, converteu-se essas porcentagens em pontos, somou-se os pontos de cada grupo
e dividiu-se pela quantidade de componentes, para se chegar a uma média de acertos dos grupos
em cada tipo de enunciado.

Abaixo, um grafico comparativo entre os resultados do grupo controle e do grupo teste:

Grafico 4

DESEMPENHO DOS GRUPOS CONTROLE E TESTE APOS A AULA DE
PONTUAGCAO DOS TIPOS FRASAIS
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Fonte: Dados da pesquisa

O comparativo mostra que os dois grupos apresentaram uma melhor associagcdo dos
sinais de pontuagdo as suas entonacdes correspondentes na atividade de producao, realizada
apos a aula. No entanto, ao menos em relagdo aos enunciados assertivos e exclamativos, o grupo
teste apresentou uma melhora mais significativa. Resultado esse que favorece a metodologia de
ensino aplicada no grupo teste.

Podemos observar mais claramente essa melhora na reproducdo oral e na producao
escrita de alguns participantes, que serdo aqui expostas.

A participante PF13 (grupo teste), por exemplo, que afirmou no questionario, nao ter

praticamente nenhum hébito de leitura em sua vida cotidiana, com excecdo da leitura de textos
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didaticos na escola e de postagens em redes sociais, ndo se saiu bem na atividade de leitura de
frases isoladas, mas apresentou bom desempenho na pontuacio dos enunciados produzidos por
ela na escrita da cena teatral.

Primeiramente, veja-se a representacao do contorno melddico produzido na fala da

participante em cada frase lida no inicio da pesquisa, conforme ilustrado na figura 18, a seguir.

Figura 18 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da questdo total Vocé teve medo?,
pronunciada adequadamente em PF13L1.
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Fonte: Dados da pesquisa

A participante PF13 pronunciou adequadamente a questao total “E vocé teve medo?”

b

porque, no contorno melddico do enunciado, hd uma maior subida inicial da curva em relagao
a assercgoes, seguida de uma descida na silaba pretonica final “v€” e uma subida na silaba tonica

final “me”.

Figura 19 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da exclamagdo /...] gente existe!,
pronunciada inadequadamente como questao total em PF13L1.
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Fonte: Dados da pesquisa
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O contorno meldédico acima mostra que a participante PF13 pronunciou
inadequadamente o enunciado exclamativo “Mamde, gente existe!”. Isso porque o inicio do

contorno nao apresenta um tom acima do restante do enunciado, mesmo que a silaba pretonica

“e” tenha sido pronunciada em tom mais baixo que a tonica final “xis”.

Figura 20 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da questao total Mas eu tenho?,
pronunciada inadequadamente como asser¢ao em PF13L1.
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Fonte: Dados da pesquisa

O enunciado interrogativo “Mas eu tenho?” ndo foi pronunciado corretamente pela
participante PF13, visto que o contorno apresentado € caracteristico da asser¢do: ndo ha um

inicio muito elevado e héd uma descida de tom entre a silaba pretdnica final “eu” e a silaba tonica

final “te”.

Figura 21 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do E vocé teve medo.,
pronunciada inadequadamente como questao total em PF13L1.
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O enunciado assertivo “E vocé teve medo.” foi pronunciado como uma questao total
pela participante PF13, visto que apresenta um nivel mais elevado no inicio e uma subida entre

a silaba pretonica final “ve” e a silaba tonica final “me”, ao invés de descida.

Figura 22 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da questao total Mamae, gente existe?,
pronunciada adequadamente em PF13L1.
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Fonte: Dados da pesquisa

A questdo total “/...] gente existe?” foi pronunciada adequadamente pela participante PF13.
Isso porque apresenta um inicio de contorno mais elevado e uma subida de tom entre a silaba

pretonica final “e” e a silaba tonica final “xis”.

Figura 23 — Contorno meloddico (suavizado em 10 Hz) da exclamacado E vocé teve medo!,
pronunciada inadequadamente como questao total em PF13L1.
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O enunciado exclamativo “E vocé teve medo!” Foi pronunciado incorretamente pela
participante PF13: o contorno melodico ndo inicia com um nivel extra-alto em relagdo ao

restante do enunciado, além de terminar em posicao alta, caracterizando-se, assim, como uma

questao total.

Figura 24 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da asser¢ao Mas eu tenho.,
pronunciada adequadamente em PF13L1.
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Fonte: Dados da pesquisa

unci v as eu tenho.” | unci u
O enunciado assertivo “M: tenh foi pronunciado adequadamente pela
participante PF13. Isso porque o seu contorno melddico ndo tem inicio elevado e ainda

apresenta uma descida entre a silaba pretonica final “eu” e a silaba tonica final “te”.

Figura 25 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da asser¢ao Mamade, gente existe.,
pronunciada inadequadamente como questio total em PF13L1.
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O enunciado “Mamae gente existe.” foi pronunciado inadequadamente como questao
total pela participante PF13, pois entre a silaba pretonica final “e” e a silaba tonica final “xis”

ha uma subida e ndo uma descida de tom.

Figura 26 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da exclamacao Mas eu tenho!,
pronunciada inadequadamente como asserc¢ao em PF13L1.

LURES

TR

LI HE

2504

W4

Pitch {Hz)

1 5di+

Mg @i 16 HUTE

Pellins i Lendia!

] 1.45%
Tiime {5}

Fonte: Dados da pesquisa

O enunciado exclamativo “Mas eu tenho!” ndo foi pronunciado corretamente pela
participante PF13, pois, mesmo iniciando num nivel melddico extra-alto, a silaba pretonica final
“eu” foi pronunciada num nivel mais alto que a silaba tonica final “te”.

As representagdes melodicas expostas acima demonstram que a participante nao domina
bem o uso dos sinais de pontuacao, pois ndo consegue reproduzir melodicamente os enunciados
em geral mediante a pontuagdo, mesmo percebendo, durante a leitura, que as frases se repetem,
alterando-se apenas o sinal. Das nove frases acima, apenas trés a participante pronunciou
corretamente. Foram elas: “Mas eu tenho.”, “Mamae, gente existe?” e “Vocé teve medo?”.

O pouco conhecimento da participante PF13 acerca dos sinais de pontuacao se confirma
também pelo que ela mesma escreveu em resposta a pergunta 9 do questiondrio, que pedia que
cada aluno escrevesse o efeito de sentido que ele pretende expressar quando usa o ponto final,
o ponto de interrogacdo e o ponto de exclamacao. Abaixo, a pergunta proposta e a resposta da
aluna (em italico):

Escreva o que vocé quer dizer quando escreve os seguintes sinais de pontuagdo no
final das frases:
a) . = ponto final

b) ! = significa que eu falei uma coisa
) ? = eu t6 fazendo uma pergunta
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Dos trés sinais de pontuacao, a participante conseguiu expressar o efeito de sentido de
apenas um, o ponto de interrogacdo, o que explica o fato de terem sido os enunciados
interrogativos os que ela acertou mais vezes. Quanto ao ponto final, a participante ainda
conseguiu identificar o nome, sem expressar a sua intengao ao usa-lo. O ponto de exclamacao,
por sua vez, foi o que ela menos conseguiu identificar e expressar.

Na atividade de leitura exposta acima, esperava-se que o aluno olhasse para o sinal de
pontuacdo e reproduzisse alguma entonacdo que fosse compativel com ele, ja que ndo existe
um contorno exato para cada tipo frasal, mas apenas modelos mais usuais que se tornaram
padrdes de fala na lingua portuguesa.

Ao observar esse resultado, pode-se afirmar que o problema esta no reconhecimento dos
sinais, suas fungoes e seus efeitos de sentido. Certamente a auséncia do contexto dificultou essa
identificacdo, contudo, se o falante domina a escrita de sua lingua, ele consegue reproduzir um
enunciado, ainda que determinada pontuagdo ndo faca sentido em determinada frase,
simplesmente pelo fato de estar adaptado a reprodugdo dos contornos melddicos durante a
leitura e producao de textos escritos.

Nos paragrafos seguintes, far-se-4 uma exposicdo e uma comparagdo dos resultados
obtidos pela mesma participante na atividade final, a de producédo textual, proposta apos aula
sobre pontuacao de tipos frasais em lingua portuguesa no grupo teste.

Na sequéncia, o texto produzido pela aluna:

Figura 27 — Cena teatral observada em PF13T]1.

o Sihko Qo 00 3 ahan _"
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Fonte: Dados da pesquisa
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Pela escrita do texto produzido pela aluna, percebe-se que ela ndo comete erros quanto
ao uso coerente dos sinais de pontuagdo. No entanto, a atividade objetivava perceber se os
participantes, durante a leitura do proprio texto, conseguiriam reproduzir melodicamente cada
um dos enunciados que escreveram. Por essa razao, as leituras foram gravadas. E estes foram

os contornos melddicos captados na leitura observada em PF13T1e gerados no PRAAT:

Figura 28 — Contorno melodico (suavizado em 10 Hz) da exclamacgao Oh, senhora!,
pronunciada adequadamente em PF13L3.
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Fonte: Dados da pesquisa

O enunciado “/...] senhora!” foi pronunciado adequadamente como uma exclamagao
pela participante PF13, pois o seu contorno melodico tem um formato descrescente, iniciando
em um nivel mais alto em relagao ao restante do enunciado, além de uma leve subida de tom

entre a silaba pretonica final “se” e a silaba tonica final “nho”.

Figura 29 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da questdo parcial Vocé tem quantos
anos?, pronunciada adequadamente em PF13L3.

VAL

LR

Pich (Hz)

%
ZLH

Vo fem it T i o

Wl L gusiidos apos

TR ]

Fonte: Dados da pesquisa
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A questdo parcial “Vocé tem quantos anos?” foi pronunciada adequadamente pela
participante PF13, visto que comeca num nivel melddico extra-alto em relagdo ao restante do

enunciado, seguido de uma queda gradual das silabas seguintes.

Figura 30 — Contorno melodico (suavizado em 10 Hz) da exclamagao Eu tenho 36 anos!,
pronunciada inadequadamente como assercao em PF13L3.
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Fonte: Dados da pesquisa

O enunciado exclamativo “Eu tenho 36 anos!” ndo foi pronunciado adequadamente pela
participante PF13. Primeiro, porque ndo apresenta um nivel mais elevado que o restante do
enunciado no contorno melddico; segundo, porque a silaba pretdnica final “seis” deveria ser
pronunciada em tom mais baixo que que a silaba tonica final “a”, e ndo o contrario. Sendo

assim, o enunciado foi pronunciado como uma assercao.

Figura 31 — Contorno meloddico (suavizado em 5 Hz) da questdo total A senhora esta com
algum problema?, pronunciada adequadamente em PF13L3.
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Fonte: Dados da pesquisa
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A questdo total “A senhora esta com algum problema?” Foi pronunciada
adequadamente pela participante PF13: apresenta uma maior subida inicial no contorno
melddico, bem como uma subida de tom entre a silaba pretdnica final “pro” e a silaba tonica

final “ble”.

Figura 32 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da exclamagao Sim/, pronunciada
adequadamente em PF13L3.
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Fonte: Dados da pesquisa

Aqui, temos um enunciado monossilabo (“Sim!”), o que impossibilita a formacao de um
contorno melddico mais bem definido; mas, sim, pelo dudio, percebe-se que a aluna pronunciou

o enunciado como uma exclamacao.

Figura 33 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da asser¢do Estou com bastante dor
nas costas., pronunciada adequadamente como uma asser¢io em PF13L3.
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O enunciado assertivo “Estou com bastante dor nas costas.” foi pronunciado
adequadamente pela participante PF13: ndo apresenta um nivel melddico extra-alto no inicio
em relacdo ao restante do enunciado e ainda apresenta uma descida de tom entre a silaba

pretonica final “nas” e a silaba tonica final “cos”.

Figura 34 — Contorno melddico (suavizado em 10 Hz) da exclamacao Entdo vou passar um
remédio para a senhora!, pronunciada inadequadamente como uma asser¢ao em PF13L3.
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Fonte: Dados da pesquisa

O enunciado exclamativo “Entdo vou passar um remédio para a senhora!” foi
pronunciado inadequadamente pela participante PF13: ndo ha niveis melodicos extra-altos no
inicio do contorno em relagdo ao restante do enunciado e ainda apresenta uma descida de tom
entre a silaba pretonica final “se” e a silaba tonica final “nho”, quando deveria ser o contrario.

Apesar de algumas inadequagdes pontuadas acima, observando estes tltimos contornos
melodicos produzidos pela participante, € notorio que ela teve um desempenho bem melhor na
producao do texto, usando bem os sinais de pontuagdo, com excec¢ao de apenas dois enunciados,
nos quais ela ainda confundiu os sinais de pontuag@o para os contornos melddicos de asser¢ao
e exclamacdo: primeiro, o enunciado “Senhor, eu tenho 36 anos!”, que foi lido como uma
afirmacao; o segundo foi o enunciado “Entdo vou passar um remédio para a senhora!”.

Quanto aos outros dois enunciados exclamativos, a pontuacdo foi adequada — Lembre-
se de que esse era o sinal sobre o qual a participante menos demonstrava conhecer —; e, quanto
ao enunciado assertivo pronunciado pela participante, este também foi bem pontuado. Enfim,
dos 7 enunciados escritos e lidos, houve correspondéncia adequada entre entonacao e sinal de
pontuacdo em 5 deles.

Algo semelhante também ocorreu com o participante PM4 (grupo teste). Na leitura de

frases isoladas, ele ndo leu nenhuma das assercdes adequadamente, como se pode ver:
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Figura 35 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢ao E vocé teve medo.,
pronunciada inadequadamente como uma questao total em PM4L1.
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Fonte: Dados da pesquisa.

O enunciado assertivo “E vocé teve medo.” foi pronunciado inadequadamente pelo
participante PM4: apresenta uma maior subida inicial da curva melodica em relacdo a assercgao,

além de terminar o enunciado em posicao alta.

Figura 36 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do Mas eu tenho., pronunciada
inadequadamente como uma exclamac¢io em PM4L1.
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Fonte: Dados da pesquisa.

A assercdo “Mas eu tenho.” foi pronunciada inadequadamente como exclamagao pelo
participante PM4: apesar de ndo iniciar em tons extra-altos em relag@o ao restante do enunciado,
apresenta uma subida de tom entre a silaba pretonica final “eu” e a silaba tonica final “te”,

terminando em posi¢do baixa, como acontece nos enunciados exclamativos.
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Figura 37 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do Mamde, gente existe.,
pronunciada inadequadamente como uma questao total em PM4L1.
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Fonte: Dados da pesquisa.

A asser¢do “/...] gente existe.” foi pronunciada inadequadamente como questdo total
pelo participante PM4: apesar de ndo iniciar em niveis melddicos extra-altos, apresenta uma
subida de tom entre a silaba pretonica final “e” a silaba tonica final “xis” no contorno melddico,
que termina em posic¢ao alta.

Apesar do que se vé acima na leitura de frases assertivas feita pelo participante PM4, é
inquestionavel a melhora que apresenta na leitura do texto que ele mesmo escreveu apods a aula

no grupo teste. Leia-se o texto escrito:

Figura 38 - Cena teatral observada em PM4T]1.
1 l'i—r’\:_i.l..l.’J\A.IH e Lﬂln R,

Fonte: Dados da pesquisa.

No texto escrito pelo participante PM4, percebe-se que foi feita a pontuagao adequada
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de todos os enunciados. E essa habilidade também se mostra na prontncia das assergoes, como

se pode ver no contorno melddico de cada uma:

Figura 39 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do /...] e percebe que é uma
padaria., pronunciada adequadamente em PM4L3.
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Fonte: Dados da pesquisa.

A assercdo “/...] e percebe que é uma padaria.” foi pronunciada adequadamente pelo
participante PM4: ndo inicia em tons extra-altos em relagdo ao restante do enunciado e ainda
apresenta uma descida entre a silaba pretonica final “da” e a silaba tonica final “ri”, finalizando

em posicao baixa.

Figura 40 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da assercao Tem sim., pronunciada
adequadamente em PM4L3.
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Fonte: Dados da pesquisa.

O enunciado assertivo “Tem sim.” foi pronunciado adequadamente pelo participante
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PM4, pois, entre as tnicas silabas que o compdem, ocorre exatamente uma descida de tom entre

a silaba pretonica final “tem” e a silaba tonica final “sim”, terminando em posi¢do baixa.

Figura 41 — Contorno melodico (suavizado em 5 Hz) da asser¢ao Pronto, mogo., pronunciada
adequadamente em PM4L3.
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Fonte: Dados da pesquisa.

A asser¢do “Pronto, mog¢o.” (escrita assim, mas dita “Portanto, mogo.” na gravagao do
audio) foi pronunciada adequadamente pelo participante PM4: ndo inicia com niveis melodicos
extra-altos, bem como apresenta uma descida de tom entre a silaba pretdnica final “to” e a silaba

tonica final “mo”.

Figura 42 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da assercdo Apenas sete reais.,
pronunciada adequadamente em PM4L3.
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O enunciado assertivo “Apenas sete reais.” foi pronunciado adequadamente pelo

participante PM4: o contorno melddico ndo inicia com niveis extra-altos de entonagdo, bem

como apresenta nitidamente uma descida de tom entre a silaba pretonica final “re” e a silaba

tonica final “ais”, terminando em posi¢ao baixa.

Figura 43 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do Era para ser mais barato.,
pronunciada inadequadamente como exclamac¢io em PM4L3.
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Fonte: Dados da pesquisa.

A assercdo “Era pra ser mais barato.” foi pronunciada inadequadamente como

exclamagdo pelo participante PM4: apesar de o contorno melddico ndo comegar em niveis

extra-altos, apresenta uma subida de tom entre a silaba pretonica final “ba” e a silaba tonica

final “ra”.

Figura 44 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do Mas é esse prego.,
pronunciada adequadamente em PM4L3.
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A asser¢do “Mas ¢ esse prego.” foi pronunciada adequadamente pelo participante PM4:

ndo inicia com niveis melddicos extra-altos e ainda apresenta uma descida de tom da silaba

tonica final “pre” em relacdo a silaba pretonica final “se”, finalizando o contorno em posi¢ao

baixa.

Figura 45 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢ao Pois td bom., pronunciada
adequadamente em PM4L3.
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0.732

O enunciado assertivo “Pois ta bom. ” foi pronunciado adequadamente pelo participante

PM4: o contorno ndo inicia com niveis melodicos extra-altos, bem como apresenta uma descida

de tom entre a silaba pretonica final “t4” e a silaba tonica final “bom”, finalizando em posi¢ao

baixa.

Figura 46 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢do Eu pago., pronunciada
adequadamente em PM4L3.
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Fonte: Dados da pesquisa.

0.7038
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O enunciado assertivo “Eu pago. ” foi pronunciado corretamente pelo participante PM4,

visto que ndo ha niveis extra-altos de entonagdo no inicio do contorno meldédico, bem como

percebe-se uma descida entre a silaba pretonica final “eu” e a silaba toénica final “pa”,

finalizando a curva melddica em uma posi¢ao baixa.

Figura 47 — Contorno melddico (suavizado em 5 Hz) da asser¢ao Obrigado., pronunciada

adequadamente em PM4L3.
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Por fim, o enunciado “Obrigado.” também foi pronunciado adequadamente como

assercao pelo participante PM4: ndo ha niveis melddicos extra-altos no inicio do contorno e

ainda percebe-se que hd uma leve descida de tom entre a silaba pretonica final “bri” e a silaba

tonica “ga”, sendo o contorno melodico finalizado em posi¢ao baixa.

Percebe-se, olhando para as curvas melodicas representadas acima que o contexto € a

intencionalidade do autor facilitam consideravelmente a pontuacdao adequada dos tipos frasais.

E isso, junto ao resultado geral da pesquisa, demonstra que a metodologia de ensino de

pontuac¢do aplicada no grupo teste pode ser mais eficaz para o aprendizado de pontuagdo, além

de levar ao entendimento de que o fator confexto torna o ensino de pontuacdo muito mais

significativo e proveitoso.

Partindo desse pressuposto € que se sugere a aplicagdo das oficinas propostas no capitulo

a seguir.
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5 PROPOSTA DE INTERVENCAO DIDATICA

A proposta de intervencdo didatica a seguir visa ser para o professor de lingua
portuguesa uma ferramenta alternativa para um ensino de pontuagao mais focado nos tipos
frasais mais comuns no falar cotidiano brasileiro, a assercdo, a interrogacao e a exclamacgao,
um dispositivo que pretende otimizar o trabalho do professor em sala de aula, ja que reune um
conjunto de materiais e orientagdes que demandaria um tempo maior de planejamento para se
organizar.

A sequéncia didatica “A Pontuagdo ¢ o Drama” tem esse nome por dois motivos:
primeiro porque pretende trazer a compreensdo de como pontuar os diversos tipos de
enunciados; segundo porque usa como suporte para o ensino dos tipos frasais: o género texto
dramatico, extremamente rico em aspectos prosodicos de entonacdo. Sendo assim, além de
aprender sobre pontuacdo, o aluno ainda terd a oportunidade de desenvolver a leitura e a
expressividade linguistica e corporal.

E ¢ isso que a BNCC (BRASIL, 2022) orienta para o ensino de pontuagdo: para além da
mera identificacdo, o aluno deve “conhecer as diferentes fungdes e perceber os efeitos de
sentido provocados nos textos pelo uso dos sinais de pontuagdo”. Em outras palavras, a ideia
nao ¢ mais decorar regras de pontuagdo, mas entender o efeito de sentido que elas podem
provocar dentro de um texto, dentro de uma situacdo de comunicag¢do possivel dentro do

cotidiano do aluno.

5.1 Objetivo geral

» Desenvolver no aluno um melhor dominio de leitura e escrita, a fim de que ele reconhega
e aprenda a pontuar adequadamente os tipos frasais mediante as diferentes intengdes de

comunicagao e entonagdes de voz.

5.2 Objetivos especificos

» Pontuar adequadamente frases interrogativas, exclamativas e assertivas;
» Reproduzir corretamente a entonagao de voz de cada tipo frasal dentro de um
contexto;

» Exercitar a leitura dramatica;
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» Produzir textos teatrais com os tipos frasais estudados;

» Fazer a transposicdo do texto teatral para o espetaculo.
5.3 Publico-alvo da proposta

A proposta de intervencgao aqui apresentada pretende alcangar especialmente alunos do
9° ano do Ensino Fundamental. No entanto, ela pode ser trabalhada também em turmas de 6°,

7° e 8° ano, a depender da necessidade e do nivel de maturidade de cada uma.
5.4 Estrutura e método da proposta de intervencao

Quanto a fundamentacdo da sequéncia didatica aqui apresentada, buscou-se o modelo
defendido por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) na publicacdo “Sequéncias didaticas para o
oral e a escrita: apresentagcdo de um procedimento”. Para os autores, “uma ‘sequéncia didatica’
¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um
género textual oral ou escrito”. Sendo assim, o estudo de pontuagdo dos tipos frasais nesta
proposta de intervengao sera feito a partir do género texto dramatico.

Mediante os estudos dos autores supracitados, a estrutura da sequéncia didatica deve ser
composta de Apresentagdo da situagdo, produgdo inicial, modulos de atividades, produgado

final, como se pode ver:

Figura 48 — Esquema da sequéncia didatica

Apresentagao PRODUCAD PRODUCAD
da situacdo
InIciAL FINAL

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 97)

A esse modelo de sequéncia didatica, Costa-HUbes e Simioni (2014) propuseram uma
adaptacdo, na qual o Modulo 1 deve ser posto logo apds a Apresentagdo da situagdo, a fim de
que os conhecimentos prévios dos alunos sejam ativados e, a partir dai, o professor possa
identificar o nivel de conhecimento dos alunos acerca de determinado assunto.

Além dessa adaptacdo, os autores ainda sugerem que, ap0s a Produgdo final, acresga-se
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a sessao Circulagdo do género/texto, em que se colocardo orientagdes acerca da publicagao dos
textos produzidos pelos alunos, promovendo, assim, um sentimento de pertencimento,
responsabilidade e de importancia dentro da comunidade a qual eles pertencem, além de uma
compreensdo melhor acerca do contexto e meios de circulagao dos géneros textuais. Esse foi o
modelo de sequéncia didatica escolhido aqui.

Na primeira etapa, ¢ feita uma sensibilizacdo da turma para o tema através da
apresentacao/exibicdo de um mondlogo, a partir do qual os sinais de pontuagdo, suas fungoes e
efeitos de sentido ja serdo observados. Nessa mesma etapa, ¢ proposta aos alunos a leitura
dramatica de uma cena de teatro, a fim de que o professor ja consiga ter uma noc¢do das
dificuldades encontradas pelos alunos. Algumas nogdes basicas do género dramatico ja
comecam a ser trabalhadas/recapituladas.

Na segunda etapa, novamente ¢ exercitada com os alunos a leitura dramatica, agora de
um outro texto dramatico, bem como € proposta aos alunos uma transcricado de uma cena exibida
em video e, em outro momento, a primeira producdo textual, em duplas/trios, do género
dramatico, a partir da descricdo de um cendrio, que, ao final, devera ser lida pelos alunos
autores, que usardo a técnica da leitura dramatica. Essas produgdes servirdo para o professor,
como diagnosticos quando ao nivel de conhecimento da turma.

A terceira etapa, por sua vez, aprofunda-se no estudo dos tipos frasais e suas
respectivas entonagdes no portugués brasileiro. Para isso, sugeriu-se a utilizagdo de um
programa de andlise acustica da voz, chamado PRAAT, disponivel gratuitamente na web,
através do qual o professor podera realizar algumas experiéncias em sala de aula com os alunos,
gravando audios de enunciados ja trabalhados com os alunos e visualizando seus contornos
melddicos.

Na quarta etapa, a sequéncia recapitula a estrutura e caracteristicas do texto teatral e
propde uma producdo final em grupos, a partir de temas/situagdes sorteadas pelo professor ou
escolhidas pelos proprios alunos. Em outro momento, essa producao € revista e corrigida, até
que esteja pronta para ser apresentada ao publico.

A quinta etapa finaliza a sequéncia didatica, trazendo a proposta da montagem de um
portifélio da turma com o compilado de todas as pegas teatrais escritas no decorrer das etapas
desta sequéncia e sua doagdo para a biblioteca da escola, tornando a leitura disponivel a toda a
comunidade escolar. Além disso, nessa etapa, € proposta a encenacao das pecas para as demais

turmas, em um palco montado no patio ou auditorio da propria escola.
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SEQUENCIA DIDATICA
A pontuacio e o drama

Caro professor,

esta sequéncia didatica propde atividades para o trabalho com a pontuacdo associada a
entonagao de tipos frasais - assergoes, interrogacoes e exclamagdes dentro de textos do género
dramatico, em turmas de 9° ano do Ensino Fundamental, na disciplina de Lingua Portuguesa.
O objetivo principal aqui ¢ desenvolver no aluno um melhor dominio de leitura e escrita, a fim
de que ele reconheca e aprenda a pontuar adequadamente os tipos frasais mediante cada
intencdo de comunicagao e entonagdo de voz.

Especificamente, pretende-se:

+ Pontuar adequadamente frases interrogativas, exclamativas e assertivas;

+ Reproduzir corretamente a entonagéo de voz de cada tipo frasal dentro de um
contexto;

4+ Exercitar a leitura dramatica;

+ Produzir textos teatrais com os tipos frasais estudados;

+ Fazer a transposi¢io do texto teatral para o espetaculo.

Sumario

MODULO 1. PONt0, PATa (UE t€ (UETO0?...cucuerrereererserensessesessessasessessssesasessessssessesessessssessesesses 2
SENSIDILIZANAO. ...ttt et s 2
O ArAmaA A0S PONLOS .........cc.eeeeeeeeeieeeie ettt et e e et e e st e e sabeeesnseeennseeennseas 5
MODULO 2. DeiXa et COlOCAT UM PONLO «...cuveeeereersessessessessessessesssssessessssessssessessessessessessssesss 8
Como fUnciona 0 texto teAIFAL?. ..............cccccciiouiiiiiiiiiiei ettt 8
SOGUE O TOM]. ..ottt et et e e e e e nneas 14
A PFIM@IFA @SCHILA. ...ttt ettt e e e e etteeenee e s 15
O PASSO A PASSO AO LEXLO ...ttt et e e sbae et e e e e aaee e 16
Lendo e fazendo drama.......................ccoocooiiiiiiiiiiiie e 17
MODULO 3. O POAEr de U PONTO...eerecrerrersersersesesesessessessessessessessessessesssessessessessessessesseses 18
RECAPTIUIANCAO. ...ttt et e e e e ennee e 18
PONIO G PORIO. ...t 21
MODULO 4. O PONtO fAZ 0 AFAMA.....u.cverrerrrerresresseessessessessesssessessessesssessessessessssssessessessasssosss 24
A eStrutura do 1extO tAINAL..................cccouiiiiiiiiiiie et 24
Ideia na cabeca, caneta NA MAO! ....................ccccueeeeeeieieeeeie et 26
Sempre se pode MEIROTAT]. ...............ccccoovviiiiieii et 28
MODULO 5. ADFam a8 COTtNAS!. «.c.ueeueeemecessrenssscnssscsssessssessssesssssssssssssssssssssssessasesssssssescsss 29
ERIFANAO @11 CONQ. ..ottt 29
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MODULO 1

Ponto, para que te quero?

CONTEUDOS: Os sinais de pontuagao e os tipos frasais; género texto dramatico.
OBJETIVOS:
+ Relembrar os sinais de pontuagdo — ponto de interrogagdo, ponto de exclamagio e

ponto final;
+ Reconhecer/relembrar as fungdes desses sinais de pontuagio;
+ Reconhecer a entonagdo de voz propria da interrogagdo, da exclamagio e da asser¢do
no portugués brasileiro;
4+ Exercitar a leitura dramatica de texto teatral que contenha uma boa diversidade de
tipos frasais;
+ Relembrar aspectos importantes do género dramatico.
HABILIDADES BNCC: EF69LP46, EF67LP28, EF35LP24, EF35LP07 ¢ EF69LP53.
MATERIAIS: Cartazes com o texto Mondlogo Adolescente; Copias do texto teatral O Dragdo
Verde; Data show; video em mp4 do mondlogo; computador, caixa de som, fichinhas com

sinais de pontuagao.
TEMPO: 2 aulas.

Sensibilizando...

Professor, vocé pode promover a sensibilizag¢do dos seus alunos para o tema apresentando um pequeno mondlogo que
sera sugerido por esta sequéncia didatica ou mesmo um monologo de sua escolha. Vocé pode, inclusive, se desejar,
apresentar um mondlogo de sua autoria. E interessante escolher ou produzir um texto que esteja relacionado a
realidade e anseios de seus alunos, a fim de que eles se engajem ao maximo nas atividades da sequéncia. Se possivel,
prepare com antecedéncia um cantinho da sala com o tema da sequéncia, decorando-o com os sinais de pontuagdo a
serem estudados (uma boa sugestdo é desenhd-los com expressoes faciais), bem como o titulo desta sequéncia didatica
— “O Drama da Pontuagdo”. Também ndo se esquega de ensaiar bem o texto, de caracterizar-se para a encenag¢do e
de preparar um bom fundo musical para a apresentacdo da cena.

Inicie a aula anunciando que fara a encenagao de um monélogo, ou, se preferir, que fara
a exibicdo de um monologo em data show. Eis aqui uma sugestdo de mondlogo encenado pela
atriz Sofia Vallyn e promovido pela Agéncia Five SP:
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MONOLOGO ADOLESCENTE

Preciso te contar um segredo! Mas promete que ndo vai contar pra ninguém? (pausa para ouvir
a resposta) Entdo... eu sempre quis fazer uma loucura. Nao aquelas de fazer mal pra alguém.
Nao! Longe de mim! Aquelas saudaveis, sabe? Bom, por conta da nossa idade, vocé sabe que
¢ bem complicado fazer qualquer coisa. Os nossos pais estdo sempre na nossa cola. Enfim, eu
falei pra eles que ia passar o final de semana na casa de uma amiga. Sabe o que eu fiz? (risos)
Eu viajei sozinha pra praia! Sim! Eu peguei o 6nibus e fui. Juro! Eu nunca me senti tao livre!
(ri e depois para pra ouvir) Se eu senti medo? (respira fundo) Sim. Sim, porque se qualquer
coisa acontecesse comigo, ninguém ia ficar sabendo. Eu senti uma culpa por ter mentido pra
eles, um remorso por achar que eu estava fazendo algo de errado. Mas, pela primeira vez na
minha vida, eu senti vontade de conhecer pessoas novas, ¢ de conhecer o mundo! E, eu sei que
eu nao devia ter feito isso por causa da minha idade, mas uma loucura na vida ndo faz mal, né?
(risos)

Agéncia Five SP. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=eJZE6nJzY fw. Acesso em: 02/12/2023

Apds a encenacao ou exibicdo do monodlogo em video, promova uma rapida roda de
conversa, sobre a encenagao.

PERGUNTAS QUE PODEM NORTEAR A RODA DE CONVERSA:

+ Vocés ja haviam assistido a uma apresentagéo como essa? Sabem como se chama?
+ Por qual motivo vocés acreditam que eu me caracterizei assim?

+ Como vocés interpretam o que foi encenado?

+ Que sensagdes as falas da personagem transmitem?

+ Sabiam que esse tipo de encenagio geralmente parte de um texto escrito?

Destaque o fato de que, para cada enunciado, hd um tom de voz e um sinal de pontuacao
na escrita que permite ao falante/escritor transmitir determinadas sensagdes. Vocé pode inserir
outras perguntas, além de deixar seus alunos a vontade para perguntas e comentarios. Apos essa
rapida roda de conversa, anuncie que fard um desafio em duplas ou trios, € que eles precisarao
pontuar corretamente esse mesmo texto escrito em um determinado intervalo de tempo (no
maximo, 10 minutos). Para isso, entregue os cartazes e as fichas com os sinais de pontuacao e
leia ou reproduza o mondlogo enquanto eles preenchem as lacunas. Vencem as duplas/trios que
preencherem corretamente as lacunas dentro do tempo estabelecido. Ao final, escolha um dos
grupos vencedores € pega que expliquem por que pontuaram cada frase daquela forma, ou seja,
que apontem o sentido de cada sinal de pontuagao.

Professor(a), lembre-se de preparar com antecedéncia alguns cartazes (um para cada dupla/trio)
com o texto do monologo escrito, retirando os sinais de pontuagdo do final das frases e colocando
lacunas no lugar (em linhas ou quadrados). Junto aos cartazes, recorte quadradinhos de papel com
os sinais de pontuagdo do texto na quantidade exata de lacunas, apenas para serem afixadas ao
cartaz, coloque-os em um envelope e entregue aos grupos. Finalize este momento expondo os
cartazes e anunciando os vencedores da disputa. E, so entdo, apresente a eles todo o trabalho que
sera realizado nesta sequéncia, modulo a modulo.

Vocé pode utilizar este modelo, apenas ampliando-o em cartaz:


https://www.youtube.com/watch?v=eJZE6nJzYfw
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MONOLOGO ADOLESCENTE
Preciso te contar um segredo [j Mas promete que ndo vai contar pra ninguém D (pausa
, para owuvir a resposta) Entdo... eu sempre quis fazer uma loucura D Nio aquelas de
, fazer mal pra alguém[j Nﬁo[:] Longe de meC] Aquelas saudaveis, sabeD Bom,
por conta da nossa idade, vocé sabe que é bem complicado fazer qualquer coisa D Os
| nossos pais estdo sempre na nossa cola D Enfim, eu falei pra eles que ia passar o final

de semana na casa de uma amiga D Sabe o que eu fiz D (risos) Eu viajei sozinha pra

praia D Sim[:] Eu peguei o 6nibus e fui [:] Juro D Eu nunca me senti tdo

livre D (ri e depois para pra ouvir) Se eu senti medo[j (respira fundo) S'unD Sim,

porque se qualquer coisa acontecesse comigo, ninguém ia ficar sabendo |:] Eu senti uma
| culpa por ter mentido pra eles, um remorso por achar que eu estava fazendo algo
de errado[:] Mas, pela primeira vez na minha vida, eu senti vontade de conhecer pessoas
| novas, e de conhecer o mundoD E, eu sei que eu ndo devia ter feito isso por causa da

i minha idade, mas uma loucura na vida ndo faz mal, ne [:] (risos)

Os quadradinhos com os sinais de pontuagdo podem ser feitos neste formato e tamanho:

Imprima-os ou confeccione-os na quantidade necessaria.

4 N\ N )

)\‘)\‘)
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0 drama dos pontos

Neste segundo momento da aula, coloque os alunos dispostos em circulo e diga a eles
que receberao uma cena teatral escrita e que agora sera feita uma leitura dramatica. Quando
todos estiverem com o texto em maos, pergunte a eles se ja fizeram esse tipo de leitura. Caso
nao tenham tido ainda essa experiéncia, explique o que ¢ uma leitura dramatica e qual a sua

finalidade.

Leitura dramatica ¢é a “leitura fluente das falas” de um texto dramético. Nela,
exploram-se “os recursos paralinguisticos e cinésicos que orientam as falas: a
pontuagao, as pausas, as palavras em maitsculas, a entonagao, o ritmo e o

timbre de voz adequados, gestos, movimentos e expressao facial condizentes

com OS personagens tal como atores fariam em cena.
DELMANTO, Dileta; CARVALHO, Laiz B. de. Portugués: conexio
e uso, 9° ano: ensino fundamental, anos finais. 1. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

Explique que, na leitura dramatica, cada aluno lerd a fala de um personagem, e que,
nesse formato de leitura, ndo se leem os nomes indicativos dos personagens nem as rubricas,
apenas as falas. No entanto, as rubricas devem ser respeitadas. Nao € necessario fazer a cena,
apenas lé-la com expressividade, como se estivesse no palco.

Professor, distribua as copias ou projete o texto a seguir, propondo primeiramente uma
leitura individual e silenciosa. Em seguida, realize, com os alunos, uma leitura dramatizada de
uma das cenas do texto teatral “O Dragdo Verde” da dramaturga Maria Clara Machado. Para
1sso, escolha 5 alunos. Cada um ler4 a fala de um dos personagens. Vocé lerd apenas a descri¢ao
inicial da cena. Explique a eles que, na leitura dramatizada, deve-se tentar, a0 maximo,
expressar as emocoes dos personagens em cada fala, por meio da entonagdo de voz e das
expressoes faciais. Ajude-os na leitura, sempre que precisarem.

O Dragio Verde
2“CENA

Corte. Pajens entram e fazem a mudanga do cenario. Arrumam em cena trés tronos: um maior, um médio e um
menor. O Rei, a Rainha e a Princesa entram e se instalam nos tronos. Segue o Primeiro-Ministro e a Ama. Por
ultimo entra o Bobo da Corte e senta-se proximo ao Rei. O Rei esta arrasado. Tira a coroa e entrega-a ao
Primeiro-Ministro.

REI: Nao aguento mais isto, Ministro. Me pesa demais. Mande fabricar uma mais leve...
MINISTRO: Pois nao, Majestade.

RAINHA: Aguenta, Dagoberto! Aguenta!

BOBO: Aguenta, Dagoberto! Aguenta!

REI: Tenho que aguentar, Fininha?

RAINHA: Claro, Dagoberto.

BOBO: Claro, Dagoberto.

REI: Entdao, vamos aos assuntos do dia, Ministro.
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MINISTRO (desabafando): Desta vez, Majestade, ele abusou. Comeu seis damas da corte,
cinco deputados federais, vereador municipal, dois tenentes, quatro criangas inteligentissimas
e um bispo aposentado.

REI (quase chorando): Nao aguento mais... Pobre povo, pobre reino. Se isto continuar,
acabaremos um deserto. Estou cansado de lutar... Estou velho... (comec¢a a chorar.)
RAINHA: Pare de chorar, Dagoberto. Isto sio maneiras de se comportar?

REI: Temos que matar este dragao!

MINISTRO: E se convocarmos nosso exército de novo contra ele?

REI: Nao adianta e vocé sabe disto. Da tltima vez que convoquei a infantaria, a metade de
nossos bravos soldados foi tragada numa nuvem de fogo. Um horror!

MINISTRO: E a artilharia?

REL As balas pareciam uma bola de gude. A casca do dragdo ¢ intransponivel!
MINISTRO: Avides?

REL Ele estragalhou um jumbo com uma rabada s6. Nada vence o dragdo!

MINISTRO: Temos que encontrar um heroi.

REI: E isto, Ministro. Um heroi! S6 um heroi ¢ capaz de enfrentar este dragio. Mas onde?
Onde encontrar este her6i? Estao todos tdo ocupados nas suas lutas particulares... intimas... ja
se foi o tempo...

MINISTRO: E se déssemos um prémio ao vencedor? O senhor sabe, Rei, um pouco de
incentivo ndo faz mal a ninguém, e o povo adora prémios.

REI: Vocé quer dizer incentivos fiscais?

MINISTRO: Nao.

REI: Uma televisdo a cores, carros, bicicletas... Coisas assim?

(Bobo ri e bate palmas.)

MINISTRO: Nao. Isto ja esta muito gasto. Batido. Tem que ser um prémio maior.

REI: Uma viagem ao estrangeiro?

(Bobo ri e bate palmas.)

MINISTRO: Nao.

REIL: Um emprego na camara dos vereadores?

(Bobo ri e bate palmas.)

MINISTRO: Nao.

REI: Ja sei. Um prémio tao velho como o mundo! Aquele que vencer o Dragao Verde ganhara
a mao de minha filha, a Princesa Filosel Aurora!

(Filosel se sobressalta e fica em pé.)

FILOSEL: Eu?

RELI: Filha, vocé seria capaz de se sacrificar pelo povo?

FILOSEL: Como, pai?

REI: Se casando com o heroi que vencer o Dragao Verde.

FOLOSEL: E preciso, Rei-Pai?

REL E.

FILOSEL: Entdo, eu caso. (Suspiro. Filosel se abraca a Ama)

MARIA CLARA MACHADO. O Dragao Verde. Os cigarras e os formigas e outras pegas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2009.

Apos as leituras, pergunte aos alunos se eles ja conheciam a autora. Depois de ouvi-los,
acrescente alguma informagdo importante sobre Mara Clara Machado. As informagoes
abaixo podem ajudar. Vocé podera projeta-las junto a uma fotografia da escritora.
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Maria Clara Jacob Machado, nascida em
Belo Horizonte, no dia 3 de abril de 1921 e
falecida no Rio de Janeiro, em 30 de abril
de 2001, foi uma escritora e dramaturga
brasileira, autora de famosas pecas infantis
e fundadora do Tablado, escola de teatro do

Rio de Janeiro.
Wikipédia

Ao fim da leitura dramatica, chame a aten¢ao da turma para o fato de os sinais de
pontuacdo conferirem drama aos didlogos dentro de um texto, trazendo para a leitura uma
diversidade de entonagdes que expressam diferentes intengdes e emocdes das personagens. E
que, se ndo fossem os sinais de pontuagdo, a compreensao dos textos escritos nao seria possivel
em lingua portuguesa.

Ainda com os textos em maos, faga o seguinte exercicio oral com os alunos:

A qual género textual pertence esse texto?

Qual a finalidade do texto teatral ou texto dramatico?

Que elementos o compde?

O que sdo as rubricas e para que servem? Como elas sdo escritas?

Qual a necessidade de repetir o nome do personagem cada vez que ele vai falar?
A parte inicial da cena também ¢ chamada rubrica. Qual a sua func¢do primordial?
O texto teatral precisa de narra¢do? Por qué?

Nk =

Peca também que marquem

- com lapis azul todas as frases/enunciados do texto que expressam um questionamento,
uma pergunta;

- com lapis vermelho todas as frases/enunciados do texto que expressam uma emog¢ao
forte, seja ela boa ou ruim.

- com lapis verde todas as frases/enunciados que expressam uma afirmagao, seja ela
positiva ou negativa.

Dé alguns minutos para que os alunos concluam a atividade e depois pergunte quais
enunciados eles marcaram de cada tipo e o que eles perceberam em comum em cada grupo de
frases. D& destaque aos sinais de pontuagdo usados em cada uma e a inten¢do do autor em
pontuar daquela forma.
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MODULO 2

Deixa eu colocar um ponto...

CONTEUDOS: Fungio dos sinais de pontuago e suas entonagdes; Texto dramatico.
OBJETIVOS:

+ Exercitar a leitura dramatica, lendo adequadamente os tipos frasais;

4+ Relembrar elementos e caracteristicas do texto dramatico;

+ Reconhecer os sinais de pontuagdo e suas entonagdes;

+ Transcrever cena de teatro exibida em video, pontuando corretamente os enunciados.

+ Produzir uma cena de teatro com trés tipos frasais estudados.
HABILIDADES BNCC: EF69LP46, EF67LP29, EF69LP53 e EF69LP50.
MATERIAIS: Cépias do texto teatral “Busca ao tesouro”, de Monteiro Lobato; Copias da
atividade escrita proposta; Copias descri¢do do cendrio e passo a passo de escrita do texto
teatral; Caderno, lapis e caneta; data show, video em mp4 da peca teatral Pluft, o fantasminha.
TEMPO: 6 aulas.

Como funciona um texto teatral?

Professor, agora, serd feita a leitura de um segundo texto teatral. E interessante que os alunos se cologuem em circulo, a fim de
terem um melhor contato visual. Distribua as copias do texto e peca aos alunos que prestem atengdo as rubricas, informagées
que aparecem entre parénteses ao longo do texto, sublinhando cada uma delas no decorrer da leitura. Novamente, promova uma
leitura dramatizada (agora, de preferéncia, com os alunos que ndo participaram da primeira). Lembre-os de realizd-la de forma
bem expressiva.

Busca ao Tesouro
MONTEIRO LOBATO

12 CENA
DONA BENTA: Bom dia! (ou Boa tarde). Gosto muito de contar histdrias para as criangas. Hoje estou
aqui para contar mais uma histéria muito interessante a vocés. E a histdria de um tesouro escondido.
Um tesouro muito valioso. Todos que tinham algum problema e tocassem naquele tesouro, os
problemas desapareciam. A nossa histéria comeca quando Pedrinho sonha numa noite de luar.
PEDRINHO: (Deitado em sua caminha, luar ao fundo, a boneca Emilia entra)
EMILIA: Pedrinho, acorda. Vocé tem uma grande missdo a realizar.
PEDRINHO: O qué? (acordando) Quem esta falando?
EMILIA: Sou eu, a boneca Emilia. Ndo me conhece mais ndo0? Sou a boneca de Narizinho.
PEDRINHO: Boneca Emilia? Mas bonecas ndo falam. Deve ser um sonho. Vou voltar a dormir. (deita-
se)
EMILIA: Sera que eu vou ter que beliscar o seu bumbum?
PEDRINHO: Acho bom, pra eu ter certeza que ndo é um sonho.
EMILIA: (Se aproxima e belisca o seu bumbum)
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PEDRINHO: Ai, doeu, sabia?!

EMILIA: Vocé n3o pediu?

PEDRINHO: Pedi, mas ndo precisava exagerar.

EMILIA: E entdo, esta preparado?

PEDRINHO: Preparado pra qué?

EMILIA: Preparado para encontrar um grande tesouro.
PEDRINHO: Tesouro? Que tesouro?

EMILIA: O que vocé vai procurar.

PEDRINHO: Mas é necessario que eu va mesmo? Por que eu?
EMILIA: Porque vocé foi o escolhido.

PEDRINHO: Essa histdria ndo esta me cheirando bem. Mas se é para o bem de todos, diga aos seus
superiores que eu vou.

22 CENA

DONA BENTA: Pedrinho, entdo, juntou as suas coisas de viagem, colocou em uma maletinha e saiu
estrada a fora em busca daquele tal tesouro. Mas quando ele estava no meio do caminho, descobriu
gue ndo tinha pego as pistas, e imaginou...

PEDRINHO: Caramba, mas pra que lado eu vou? Pra | ou para ca? Estou perdido. E agora!? O que
faco? VISCONDE: (entrando) Bom dia, Pedrinho! Pra onde vocé estd indo?

PEDRINHO: N3o sei. Acho que me perdi. Eu tinha que encontrar um grande tesouro, mas ndo me deram
as pistas.

VISCONDE: Que tesouro é esse?

PEDRINHO: N3o sei te informar, sé sei que é um grande tesouro.

VISCONDE: Posso ir com vocé?

PEDRINHO: Eu acho que pode.

VISCONDE: Entdo vamos por ali. Acho que sei o caminho. (sai na frente)

PEDRINHO: Mas como que ele sabe o caminho? (sai também)

32 CENA

DONA BENTA: Mas eis que naquela estrada uma vila muito ruim resolve aparecer para atrapalhar tudo,
porque ela tinha muito interesse naquele tesouro. Era a bruxa Cuca.

CUCA: Entdo quer dizer que esses dois estdo indo procurar um grande tesouro. Pois fiquem sabendo
que eu também estou procurando esse tesouro. Ele é muito valioso. E magico. E como eu j4 sei fazer
algumas magicas, com ele vou fazer muito mais, e serei a Dona do Sitio do Pica-pau amarelo. Mas
sozinha acho que ndo vou conseguir, preciso de um aliado. (aparece o Saci) Acho que ja encontrei
alguém.

SACI: Bom dia Cuca? O que esta fazendo por aqui?

CUCA: Procurando um grande tesouro. Um super tesouro. Um baita de um tesouro. Serd que vocé nao
podia me ajudar, ndo?

SACI: Ajudar? Eu? Sera que eu devo, hein, criangas?

CUCA: Repartirei a metade com vocé, estd bem?

SACI: A metade? Um grande tesouro? Quem sabe assim com esse grande tesouro eu nao consigo
melhorar a minha aparéncia... Entdo eu vou.

42 CENA

DONA BENTA: E os dois sairam atras de Pedrinho e Visconde.

TIA NASTACIA: (gritando dos fundos) Criancas venham comer, o almoco ja esta pronto.
DONA BENTA: Calma Anastdcia, elas logo chegardo. Estdo numa missdo muito importante.
TIA NASTACIA: Mas a comida vai esfriar.
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DONA BENTA: Elas logo chegarao. Acalme-se. E como eu estava dizendo, a Cuca mais o Saci, que
havia sido enganado pela Cuca, sairam atras de Pedrinho e Visconde. A Cuca tinha a intengdo de
pegar o tal tesouro para ela, mas ndo sabia do que se tratava.

52 CENA

EMILIA: O tesouro que estdo procurando, ndo é ouro nem diamante. N3o é moedas antigas nem
dinheiro. E o poder de realizar sonhos, mudar de vida, mas sempre para o bem.

NARIZINHO: Mas se eles ndo sabem disso, como vao encontra-lo?

EMILIA: S6 quem tem o coragdo puro pode encontrar. S6 quem é realmente bom, entra nos segredos
do coracao.

NARIZINHO: Segredos do coragao?

EMILIA: Sim. S6 quem é puro, quem é bom para os outros, respeita os pais, os professores, consegue
entrar no coragao magico. O corac¢do das boas realizagGes.

NARIZINHO: Mas por que vocé pediu para o Pedrinho encontrar esse tesouro?

EMILIA: Porque precisamos colocar mais bondade no coracdo da Cuca. Ela é muito maldosa.
NARIZINHO: Mas se ela encontrar primeiro o tal tesouro, ou seja o tal coragdao Magico, o coracao das
boas realiza¢des?

EMILIA: N3o vai acontecer nada. Porque ela n3o conseguird abrir a porta do bom coracio, enquanto
ela ndo tiver a bondade como prioridade dentro dela. E se ela insistir, algo de muito ruim pode
acontecer com ela.

62 CENA

DONA BENTA: A Cuca ndo sabia desse detalhe, e acreditava que de posse do suposto tesouro, ela se
apoderaria de tudo o que ela quisesse.

PEDRINHO: Visconde, sera que estamos no caminho certo?

VISCONDE: Claro que estamos. Segundo o meu livro de pesquisas, o tesouro que estamos
procurando, esta mais perto do que a gente pensa.

PEDRINHO: Serda?

VISCONDE: Com toda a certeza do mundo eu te garanto.

CUCA: Ham ham. Quer dizer que vocés sabem onde esta o meu tesouro. O tesouro que eu vou
encontrar.

PEDRINHO: Mas quem convidou vocés para virem também.

SACI: Foi a Boneca Emilia. Ela chegou e disse: Vocés tem que encontrar o tesouro primeiro que o
Pedrinho, porque sendo sera fatal.

VISCONDE: Muito estranho. Muito estranho. Jamais a Emilia faria um negécio desses.
PEDRINHO: Vocés tem certeza que a Emilia disse isso mesmo?

CUCA: Claro, clarissimo. Como esse sol que nos ilumina, num dia de Primavera sem nuvens.
VISCONDE: Bem ja que vocés estdo dizendo a verdade, podem ir.

CUCA: E vocés ndo vao nao? Vao ficar ai?

PEDRINHO: Nés precisamos descansar um pouco, estamos muito cansados.

CUCA: E vao descansar por muito tempo. (Levanta as mdos) Porque eu vou hipnotizar vocés. “Pé do
sono, pé da maldade, faga esses dois dormirem por dois, dois ndo, cinco dias seguidos.” (os dois
caem desmaiados)

SACI: Chiii, acho que vao ficar ai por um bom tempo.

CUCA: Cinco dias. E o suficiente para encontrarmos o tal tesouro magico. Serei a dona disso aqui
tudo. O sitio sera meu, tudo sera meu.

SACI: Mas e eu, ndo terei a minha parte também?

CUCA: Claro, claro.

(saem rindo)
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72 CENA

DONA BENTA: A Cuca como sempre fazendo as suas maldades, tentava atrapalhar a missao de
Visconde e Pedrinho. Ela achava que se encontrasse o Tesouro primeiro que os dois se transformaria
numa Crocodila muito poderosa. Mas nem tudo estd perdido...

EMILIA: Olha, quem estd |a dormindo?

NARIZINHO: E o Pedrinho e o Visconde.

EMILIA: Visconde? O que ele esta fazendo aqui?

NARIZINHO: Com certeza, tentando ajudar Pedrinho. Mas como sdo dois preguigosos, cairam no
sono.

EMILIA: Eles foram enfeiticados pelo pé do sono da cuca.

NARIZINHO: E agora?

EMILIA: Agora vamos desfazer o feitico.

NARIZINHO: Mas eu ndo sei fazer isso.

EMILIA: N3o se preocupe, eu sei.

NARIZINHO: Mas quem te ensinou? Alguma bruxa?

EMILIA: N3o, eu li num dos livros do Visconde. Sé que eles ndo podem saber que estamos aqui, sendo
Pedrinho vai desistir da missdo. Ai entdo o resultado sera fatal. Imagina a Cuca de posse do grande
Tesouro? Ela pode até se transformar numa dinossaura. Imagina? Vai acabar com as nossas florestas,
comendo tudo.

NARIZINHO: Entdao vamos nos esconder.

EMILIA: Espere um pouquinho. P6 do sono, pé da maldade, desfaca agora o seu poder! Repitam
comigo, todos que estdo me ouvindo. Criangas, vamos ajudar o Pedrinho e o Visconde. Repitam
comigo: P6 do sono, p6é da maldade, desfaca agora o seu poder! Muito obrigada, criancas.
NARIZINHO: Agora vamos nos abaixar.

82 CENA

PEDRINHO: (acordando) O que foi isso?

VISCONDE: Acho que a magica da Cuca se desfez. Estamos livres para encontrar o tesouro
novamente, vamos.

PEDRINHO: Vamos. (saem)

92 CENA

EMILIA: (aparecendo) Eu n3o disse que dava certo?!

NARIZINHO: E deu. O que vamos fazer agora?

EMILIA: Vamos segui-los de longe, para que possamos ter certeza de que tudo vai dar certo.
NARIZINHO: Entao vamos.

102 CENA

DONA BENTA: A boneca Emilia junto com a Narizinho foram, entdo, atras de Visconde e Pedrinho. A
Cuca mais o Saci chegaram onde estava guardado o grande tesouro. (Um grande coragdo pintado em
forma de porta)

CUCA: Sera que é aqui?

SACI: Deve ser, é tudo tdo estranho.

CUCA: Vamos abrir entdo. V4 e abra a porta primeiro.

SACI: Eu ndo, vai vocé. E vocé quem é a mais poderosa aqui.

CUCA: Se vocé ndo abrir, o trato esta desfeito. E pode esquecer a metade de tudo.

SACI: Mais isso ndo é justo.

CUCA: E justissimo.

SACI: Eu vou, mas se alguma coisa acontecer comigo eu ... eu...

CUCA: Vocé ndo vai fazer nada. Certo?



95

SACI: Entdo |4 vou eu. (quando ele p6e a mdo na porta, explode algo e sai uma fumaca de dentro, e
ele leva um grande choque) Ai. (salta longe)

CUCA: Vocé é muito mole. (Vai abrir a porta, fica grudada, e uma luz forte fica por trds dando efeito
de choque) Me tira daqui, me tira daqui. (O saci puxa ela para trds e os dois caem)

SACI: Isso ndo vai dar certo. Acho que eu vou-me embora.

CUCA: N3o vai ndo, fica aqui. Quando os dois chegarem, se eles conseguirem abrir a porta e pegar o
tesouro, nds tomaremos e fugimos daqui, certo.

SACI: Entdo vamos nos esconder. (saem)

112 CENA

PEDRINHO: (entrando) Veja, chegamos.

VISCONDE: Que coisa maravilhosa! Isso é muito bonito, ndo é mesmo criangas?

PEDRINHO: Eu também acho. Vamos abrir logo e voltar para casa, a dona Benta deve estar muito
preocupada com a gente.

VISCONDE: As honras sdo todas suas. Fique a vontade.

PEDRINHO: (Abre entdo a porta, sai uma luz for Id de dentro, Pedrinho encontra apenas um anel) S6
tem esse anel aqui. Onde esta o tesouro?

VISCONDE: O tesouro esta dentro do seu coragdo. E vocé acaba de abri-lo para todos nds aqui. De
agora em diante nessa histdria, vocé tem o poder de transformar as pessoas mas em pessoas boas.
Mas a principal missao é...

EMILIA: (entrando) Transformar a Cuca numa crocodila boa.

NARIZINHO: E fazer com que a paz reine nesse sitio pra sempre.

122 CENA

CUCA: (entrando) Entdo quer dizer que vocés querem me transformar numa coisa boa, de bom
coragdo? Nunca, ouviram? Isso nunca vai acontecer. E esse tesouro me pertence (pega da mdo de
Pedrinho). Agora serei muito poderosa.

EMILIA: N3o sera ndo. O desejo de Pedrinho ja esta gravado nos poderes deste anel.

CUCA: N3o é possivel, eu ndo consigo mais fazer maldades, o que estd acontecendo comigo?
VISCONDE: De hoje em diante, nessa historia, vocé serd uma étima crocodila. Amiga de todos, e sé
fard o bem.

SACI: E eu também?

EMILIA: Vocé nunca foi maldoso. Apenas brincalh3o. Fard apenas brincadeiras boas de agora em
diante.

VISCONDE: Parabéns, Cuca. Vocé agora é uma das nossas.

CUCA: Eu ndo acredito numa coisa dessas. Eu boazinha. S6 aqui nessa histéria mesmo.
VISCONDE: E todos nés deveriamos ser assim por toda a vida, e em todas as histérias. Porque so a
bondade transforma coracgdes.

DONA BENTA: E assim termina essa histéria. Mais uma do Sitio do Pica-Pau amarelo.

Professor, apos a leitura, peca que seus alunos respondam a atividade de compreensdo e interpretacdo do
texto a seguir. De preferéncia, entregue copias da atividade aos alunos.
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COMPREENDENDO 0 TEXTO..

1. Todo texto teatral ¢ dividido em cenas, e cada cena ¢ uma unidade de agdo em uma peca
teatral, indicada pela entrada ou saida dos atores, com alteragdo ou nao de cenéario. E um
conjunto de cenas interligadas ¢ chamado de ato. O texto dramatico lido s6 contém um ato.
Quantas cenas compdem o ato unico do texto “Busca ao tesouro”?

2. Escreva, em poucas palavras, o que acontece em cada cena.

3. Releia o titulo do texto. O que ele sugere para vocé?

4. Todo texto dramatico segue uma sequéncia linear de situacado inicial, o conflito, o climax
(tensao) e o desfecho. Em torno de qual conflito ocorre todo o drama?

5. Como ocorre o desfecho?

6. Um texto dramatico tem caracteristicas diferentes de outros gé€neros textuais, como fabula,
conto e romances. Que caracteristicas diferentes vocé percebeu?

7. Nos géneros citados na questdo anterior, ¢ necessario que haja sempre um narrador. Por
que no texto dramatico nao ha necessidade de um narrador?

8. As rubricas podem caracterizar os personagens de uma pega teatral. As falas também nos
ajudam a entender como eles sdo. Releia o trecho:

EMILIA: Sera que eu vou ter que beliscar o seu bumbum?
PEDRINHO: Acho bom, pra eu ter certeza que nao é um sonho.
EMILIA: (Se aproxima e belisca o seu bumbum)

PEDRINHO: Ai, doeu, sabia?!

EMILIA: Vocé n3o pediu?

9. Agora, responda: pelas falas de Emilia, conseguimos entender a sua personalidade? Como
ela €?

10. Observe os termos e frases que vocé sublinhou durante a leitura. Eles se chamam
rubricas. Retire do texto uma rubrica que descreve o cenario, outra que indica o tom de voz
da personagem e outra que indica como determinado personagem deve se comportar no palco.

No género texto teatral, ndo ha, em geral, um narrador. A historia é contada por meio de falas e
de agdes, que sdo deduzidas a partir das falas ou descritas entre parénteses, nas chamadas
rubricas. Estas também informam a entrada e a saida dos personagens do palco, os elementos que
compdem o cenario ¢ o tom de algumas falas em cena. Embora as rubricas orientem alguns
aspectos da atuagdo, quando o texto ¢ apresentado, nos espetaculos teatrais, cabe aos atores e
diretores definir como serdo as cenas. (ORMUNDO, Milton; SINISCALCHI, Cristiane)

Professor, ao término da resolugdo da atividade, discuta as questoes com os alunos,
tire suas duvidas e elogie as boas respostas.
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Segue o tom!

Ap6s a revisdo do género texto dramatico, exiba em video um trecho da peca teatral
“Pluft, 0 Fantasminha”, de Maria Clara Machado, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=LEUCcG9LkoY:
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Para ndo tornar a atividade cansativa e muito demorada, reproduza o video até o minuto
9:10. Apds a exibi¢do, diga aos alunos que eles fardo individualmente a transcri¢do de uma
parte do didlogo entre Pluft e sua mae, disposta entre o minuto 6:40 ¢ 7:40. Chame a atengao
dos alunos para a estrutura do texto teatral e, especialmente, para a pontuacao das frases.

Para tornar possivel a transcri¢ao, reproduza o trecho do video, fazendo pausas, para
que cada aluno tenha tempo de escrever e observar a entonagdo de voz dos atores, pontuando
adequadamente as falas. Repita as falas quantas vezes forem necessarias. Deixe que pensem.
Ao final, recolha as atividades, corrija-as e devolva-as na aula seguinte com as devidas
anotagdes, mostrando, em cartaz ou slides, o trecho transcrito com a pontuagdo adequada:

TRANSCRIGAO DE TRECHO DA PEGA TEATRAL “PLUFT, 0 FANTASMINHA':

PLUFT: Mamae!

MAE: O que &, Pluft?

PLUFT: (Sempre com a boneca de pano) Mamae, gente existe?

MAE: Claro, Pluft. Claro que gente existe.

PLUFT: Mamae, tenho tanto medo de gente! (Larga a boneca.)

MAE: Bobagem, Pluft.

PLUFT: Ontem passou |4 embaixo, perto do mar, e eu vi.

MAE: Viu o que, Pluft?

PLUFT: Vi gente, mamae. SO pode ser. Trés.

MAE: E vocé teve medo?

PLUFT: Muito, mamae.

MAE: Vocé é bobo, Pluft. Gente é que tem medo de fantasma e ndo fantasma que tem medo
de gente.

PLUFT: Mas eu tenho.

MAE: Se seu pai fosse vivo, Pluft, vocé apanharia uma surra com esse medo bobo. Qualquer
dia deste eu vou te levar ao mundo para vé-los de perto.

PLUFT: Ao mundo, mamae?!!


https://www.youtube.com/watch?v=LEUCcG9LkoY
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MAE: E, ao mundo. L4 embaixo, na cidade...

PLUFT: (Muito agitado vai até a janela. Pausa.) Ndo, ndo, ndo. Eu ndo acredito em gente,
pronto...

MAE: Vai sim, e acabara com estas bobagens. S30 histdrias demais que o tio Gerindio conta

para voceé.
MACHADO, Maria Clara. Pluft, o fantasminha. — 1. ed. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

A primeira escrita

Num outro momento, proponha aos seus alunos a seguinte producgdo textual:
Divida a turma em duplas e proponha uma primeira escrita de texto teatral. A ideia
consiste em escrever um texto dramatico a partir da descricdo de um cenario.

A seguir, vocés lerdo uma descri¢do de cenario. A partir dela, escrevam uma cena de texto
teatral. Introduzam personagens no cendrio ou caracterizem melhor as que ja aparecem.
Usem as rubricas para indicar o comportamento dos atores no palco, a construgdo e as
mudancas de cendrio, de figurino, etc. Nao esquecam as falas dos personagens e uma
pontuacio adequada em cada enunciado.

Noite. E o0 aniversario de dez anos de Kal e todos vio dormir na casa dele. Kal, Mal,
Boff, Ro, Tilly e Jaz sentam-se em semicirculo de frente para a plateia. A luz esta
apagada, mas cada um tem uma lanterna acesa. Os raios de luz brilham no quarto.

Professor, apos propor a produgdo escrita aos alunos, combine com eles os seguintes i
pontos: i
4+ Quem vai ser o publico-alvo do texto teatral que irdo produzir? i
4+ Ele tem o propésito de divertir, assustar, convencer, educar ou informar? f
“ Onde os textos serio publicados? ,E

___________________________________________________________________________________________________

As informagdes a seguir vao ajudar os alunos a compor o texto teatral (quadro adaptado do
livro Se liga na lingua/7° ano — Wilton Ormundo e Cristiane Siniscalchi, 2018, p. 162 e 163).
Vocé pode projeta-las ou distribui-las em copias.



A primeira rubrica de uma cena teatral
costuma indicar o ambiente em que
ocorre as agdes, além da posigao inicial
dos personagens.

O texto teatral é constituido por falas a
partir das quais a historia vai sendo
contada. Indicam-se apenas as agdes
principais.

No teatro, a linguagem usada pelos
personagens ajuda a caracteriza-los,
sugerindo origem, nivel de escolaridade,
maior ou menor simpatia etc.

Os textos teatrais costumam ser divididos
em atos ¢ cenas. Os atos sdo cenas
interligadas por um tema; as cenas sao
divididas conforme a entrada e a saida de
personagens do palco.

As rubricas substituem o narrador. Elas
sdo usadas em algumas falas para con-
textualizar a leitura do texto, mas ndo em
todas, pois as decisdes sobre a ence-
nagao cabem ao diretor do espetaculo.

0 passo a passo do texto
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Transformem o cendrio descrito em
uma rubrica. Indiquem os
movimentos iniciais das personagens
em cena.

Imaginem o dialogo entre os amigos
dentro do quarto. Como as falas véo
revelar o que aconteceu? Quais serdo
as reacgOes de cada um?

Definam a linguagem dos garotos.
Eles terdo um comportamento formal
ou informal? Trara alguma marca de
regionalismo? Usara girias?

Sua peca sera formada por uma unica
cena. Imaginem o final dela. Quem
saira? Que motivo levara ao
encerramento do didlogo? Qual serd a
ultima acao?

Procurem incluir rubricas que mos-
trem a entonacéio de algumas falas e
0s gestos que as acompanham. Consi-
derem os sentimentos que estdo en-
volvidos no didlogo dos personagens.

1. Redijam a primeira rubrica para informar os elementos do cendrio e os movimentos

iniciais.

2. Anotem, usando apenas letras maitsculas, o nome do personagem que fala, seguido

por dois-pontos. Na sequéncia, anotem a fala.

3. Desenvolvam a histéria escrevendo o didlogo. Cuidem para que a sequéncia tenha uma

logica e que revele a historia ao leitor.

4. Escrevam a ultima fala, que corresponde a0 momento em que um dos personagens sai

de cena.

5. Redijam as rubricas para caracterizar as reagdes emocionais dos personagens. Voces
podem indicar o tom de voz, gestos, expressoes faciais etc.

6. Incluam as rubricas lembrando-se de que sdo escritas entre parénteses. Se o texto for

digitado, usem itdlico.

7. Releiam o texto para verificar se a linguagem empregada se mantém igual em todas as

falas do personagem de modo a manter a coeréncia.



100

Lendo e fazendo drama

Professor, proponha que, nesse momento, a dupla apresente a cena por meio de uma
leitura dramatica. A leitura deve ser expressiva, com entonacao e tom de voz caprichados. A
dupla deve entregar copias do texto ao professor e as outras duplas. Ao final da apresentagao,
convide dois alunos para avaliarem o texto apresentado, considerando os critérios a seguir:

1. | A cena criada faz sentido na descricao de cena usada como ponto de partida para o
texto?

A sequéncia de falas constréi uma historia?

As rubricas ajudam no entendimento das falas, indicando entonacdes e agoes principais?
A primeira rubrica informa o cendrio e os movimentos iniciais?

A linguagem dos personagens mantém-se a mesma ao longo do texto?

A leitura dramatica contribuiu para que os leitores apreciassem a cena?

A altura da voz, a entonacio e o ritmo de fala estavam adequados a situagao vivida pelos
personagens?

RUIR= NI RN

Apos as apresentagoes, peca as duplas que considerem os comentdrios
feitos pela turma e aprimorem as partes do texto que ndo ficaram
satisfatorias, caso existam. Também faga intervengdes sempre que
necessdrio, orientando os alunos quanto a possiveis altera¢ées na
pontuagdo dos enunciados e estrutura do texto.
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MODULO 3

0 poder do ponto

CONTEUDOS: Os sinais de pontuagdo e suas fungdes; Tipos frasais e entonagéo.
OBJETIVOS:

4+ Reconhecer os sinais de pontuagdo;

+ Identificar a fun¢do de cada sinal de pontuagao;

+ Identificar os tipos frasais mais conhecidos — assergdo, interrogagéo e exclamagao;

+ Conhecer os contornos melddicos proprios de cada tipo frasal do portugués brasileiro;

+ Associar os contornos melddicos dos enunciados aos sinais de pontuagio.
HABILIDADES BNCC: EF69LP53 ¢ EF35LP07.
MATERIAIS: Cépias do texto “Sinais de Pontuagao™; quadro e pincel acrilicos; computador;
software PRAAT; data show; acesso a internet; slides; fone de ouvido; copias da atividade de
pontuacao.
TEMPO: 2 aulas.

Recapitulando...

Professor, reproduza o texto a seguir e leia com os alunos para dar inicio a esta etapa
da sequéncia:

Sinais de Pontuacgao

Os sinais de pontuag¢do estavam quietos dentro do livro de Portugués quando estourou
a discussao.

— Esta histdria ja comecou com um erro — disse a Virgula.

— Ora, por qué? — perguntou o Ponto de Interrogagao.

— Deveriam me colocar antes da palavra "quando" — respondeu a Virgula.

— Concordo! — disse o Ponto de Exclamagdo. — O certo seria: "Os sinais de pontuacao
estavam quietos dentro do livro de Portugués, quando estourou a discussao".

— Viram como eu sou importante? — disse a Virgula.

— E eu também — comentou o Travessdao. — Eu logo apareci para o leitor saber que
vocé estava falando.

— Ends? — protestaram as Aspas. — Somos tdo importantes quanto vocés. Tanto que,
para chamar a atencao, ja nos puseram duas vezes neste didlogo.
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— O mesmo digo eu — comentou o Dois-Pontos. — Apareco sempre antes das Aspas
e do Travessao.

— Estamos todos a servico da boa escrital — disse o Ponto de Exclamacdo. — Nossa
missao é dar clareza aos textos. Se ndo nos colocarem corretamente, vira uma confusao como
agora!

— As vezes podemos alterar todo o sentido de uma frase — disseram as Reticéncias.
— Ou dar margem para outras interpretagdes...

— E verdade — disse o Ponto. — Uma pontuacdo errada muda tudo.

— Se eu aparecer depois da frase "a guerra comecou" — disse o Ponto de Interrogacao
— é apenas uma pergunta, certo?

— Mas se eu aparecer no seu lugar — disse o Ponto de Exclamagdo — é uma certeza:
"A guerra comegou!"

— Olha nds ai de novo — disseram as Aspas.

— Pois eu estou presente desde o comecinho — disse o Travessao.

— Tem hora em que, para evitar conflitos, ndo basta um Ponto, nem uma Virgula, é
preciso os dois — disse o Ponto e Virgula. — E ai entro eu.

— O melhor mesmo é nos chamarem para trazer paz — disse a Virgula.

— Entdo, que nos usem direito! — disse o Ponto Final. E p6s fim a discussao.

Jodo Anzanello Carrascoza. Conto Os sinais de pontuagéo. Disponivel em:
https://www.soportugues.com.br/secoes/portuguesinho/sinaisPontuacao.php. Acesso em 03/12/2023.

Ap0s a leitura, ressalte a importancia de se escrever enunciados bem pontuados, visto
que um simples sinal pode mudar completamente o sentido de uma frase, ou mesmo fazé-la
perder completamente o sentido.

Para exercitar esse conhecimento, escreva no quadro os seguintes enunciados (um por
vez) sem sinal de pontuagao:

A GUERRA COMEGOU

Em seguida, diga que vai pontud-lo com um sinal de pontuagdo, e que eles deverdo ler
juntos em alta voz na entonagdo correta. Comece pelo ponto final, depois refaca o exercicio
com o ponto de interrogag¢do e com o ponto de exclamacdo. Repita essa atividade oral algumas
vezes com outras frases, sempre alternando os sinais de pontuacdo “ponto final”, “ponto de
exclamacgao” e “ponto de interrogacao”. Veja algumas sugestdes abaixo, retiradas do texto Pluft,
o fantasminha, lido anteriormente:

EVOCE TEVE MEDO
GENTE EXISTE

MAS EU TENHO


https://www.soportugues.com.br/secoes/portuguesinho/sinaisPontuacao.php
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Para tornar a aula ainda mais interessante, apos esse rapido exercicio, vocé€ pode utilizar
o programa PRAAT, como forma de demonstrar fisicamente e analisar, junto aos seus alunos,
as diferencas entoacionais dos enunciados afirmativos, interrogativos e exclamativos no
portugués brasileiro. Para isso, baixe o programa gratuitamente em seu computador, através do
link https://www.fon.hum.uva.nl/praat/download win.html, e espelhe-o, nesse momento, em
data show.

1 1
i Professor, caso vocé nio tenha familiaridade com o PRAAT, vocé pode acessar, com antecedéncia, o minicurso gratuito |

. . . A . . . I3 1
i Usando 0 PRAAT, ofertado pelo linguista Plinio Barbosa, em seu canal homénimo no You Tube. Os primeiros 4 videos !
i Jja sdo suficientes para que vocé consiga manusear a _ferramenta e fazer a demonstragdo para os seus alunos i

Antes de realizar a atividade, explique que esse programa ¢ usado por estudiosos da
Fonologia, com o objetivo de fazerem a analise acustica de sons produzidos em vérias linguas,
sejam eles fonemas, palavras, frases ou textos inteiros. Uma das possibilidades ¢ visualizar o
contorno melddico, ou seja, a curva melddica de diversos tipos de enunciados.

Nesse momento, mostre em slides, as seguintes imagens retiradas do programa:

ENUNCIADO DECLARATIVO

(Assergao, afirmagao)

200

Nesse enunciado,

g {Hz)

300-

2504

2l

150

(5]

percebe-se uma
queda entre a tltima

silaba pretonica

(“eu”) e asilaba
tonica final (“te”), ou

seja, a pretonica esta

em um nivel médio e

a ténica em um nivel
baixo.

Belas i 1] Tuhan

Pelas ain ten b

i 1171
Tuinss £2)

ENUNCIADO INTERROGATIVO
(pergunta direta)

180

Nesse enunciado,
percebe-se uma
subida maior no
inicio do contorno
(“vo”), seguido de
uma descida e uma
finalizacdo em
posigao alta, na
silaba tonica (“me”).

160

140 1 /\ _———

120 1 ]

Pitch (Hz)

100

E vocé teve medo?

0 1.255
Time (s)


https://www.fon.hum.uva.nl/praat/download_win.html
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ENUNCIADO EXCLAMATIVO

A0

chia Os enunciados
exclamativos
costumam
apresentar um nivel
extra alto no inicio
do contorno e uma
queda gradual ao
longo do enunciado.

LIELY]

2504

20019

P (HE)

g E

1501
i¥h hE nho m

Cih, senbiora?

(1 LHIET
Time {n}

Agora, chegou a hora de os alunos verem a “magica” acontecer ao vivo! Com o fone de
ouvido conectado ao seu computador e o programa aberto, chame um aluno (e outros apos esse,
se achar necessario) para que pronuncie ao microfone do computador ou do fone de ouvido um
mesmo enunciado pontuado de formas diferentes (asser¢do, interrogagdo e exclamagdo), como
foi feito na atividade anterior.

ATENCAO: No momento da gravacdo do audio, é necessario que a turma inteira faca
completo siléncio, a fim de que ndo haja interferéncia na representagdao do contorno meloédico
da fala do aluno no programa.

Ponto a ponto

Ap6s o momento de experiéncia que voces tiveram juntos usando o PRAAT em sala de
aula, chegou a hora de verificar o uso da pontuacdo no texto escrito.

Explique que todo texto precisa ser pontuado de forma que seja possivel 1é-lo e
compreendé-lo. O texto dramdtico, por conter muitas falas, precisa de bastante atencdo
especialmente quanto aos sinais de pontuagdo que atuam nos tipos de frases.

E comum encontrarmos, no decorrer de um texto teatral, os diferentes tipos frasais.

Mostre aos seus alunos alguns exemplos retirados dos textos trabalhados na etapa 1
desta sequéncia:

FRASE DECLARATIVA — faz uma afirmacao e encerra com ponto final:
Ex.: Entdo, vamos aos assuntos do dia, Ministro.
FRASE INTERROGATIVA — faz uma pergunta e encerra com ponto de interrogagao:
Ex.: Tenho que aguentar, Fininha?
FRASE EXCLAMATIVA — faz uma exclamagao e encerra com ponto de exclamagao:
Ex.: Aguenta, Dagoberto!

OBS: Professor, se achar por bem, vocé mesmo pode mostrar os contornos melodicos dos
enunciados acima dentro do PRAAT, ao vivo!
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Nesse momento, entregue aos alunos outro trecho da peca teatral “Pluft, o fantasminha”
com alguns sinais de pontuacdo inadequados. Diga a eles que vocé exibird o trecho em video e
que devem, primeiramente assistir, para, depois lerem o texto escrito, fazendo as corregdes
necessarias. Exiba o trecho quantas vezes forem solicitadas pelos alunos.

Sugerimos que exiba o trecho do video, que vai do minuto 7:40 a 9:10:

PLUFT: Olha, mamae, olha o que eu descobri! O que é isto?!

MAE: Isto tio Gertndio trouxe do mar. (Pluft fora de cena continua a descobrir coisas, que vai
jogando em cena: panos, roupas, chapéus etc.)

PLUFT: Por que tio Gerundio ndo trabalha mais no mar, hein, mamae?

MAE: Porque o mar perdeu a graga para ele...

PLUFT: (Sempre remexendo, descobre um espartilho de mulher) E isto, mamae, (aparecendo)
que é isso? Ele trouxe isto também do mar? (Coloca o espartilho na cabe¢a e passeia em volta
da mde.)

MAE: Pluft, chega de remexer tanto nas coisas...

PLUFT: (Larga o espartilho de mulher no chdo e passeia na cena a procura do que fazer) Vamos
brincar, td bem? Finge que eu sou gente. (Veste-se de fraque e de cartola.)

MAE: (Sem vé-lo) Chega de fazer desordem, meu filho. Vocé acaba acordando tio Gerundio.
(Ela olha para o badu.)

PLUFT: (Pé ante pé, chega por detrds da cadeira da mde e grita) Uuuuh! (A mde leva um
grande susto e deixa cair as agulhas e o tricé) Eu sabia! Eu sabia que vocé também tinha medo
de gente. Peguei! Peguei! Peguei mamae com medo de gente...peguei mamae com medo de
gentel...

MAE: (Procurando de gatinhas os dculos e o tric6) Pluft, vocé quer apanhar? Como é que eu
posso acabar o meu trico para os fantasminhas pobres, se vocé ndo me deixa trabalhar? (A

mde volta a cadeira bufando e Pluft volta a janela pensativo.)
MACHADO, Maria Clara. Pluft, o fantasminha. — 1. ed. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

Sugerimos que
entregue o texto
aos alunos assim
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LEIA MAIS UM TRECHO DA PECA TEATRAL “PLUFT, O FANTASMINHA”, OBSERVANDO OS SINAIS
DE PONTUACAO EM DESTAQUE. ALGUNS ESTAO CORRETOS, OUTROS NAO. Escreva OK onde a
pontuacdo estd adequada e escreva o sinal de pontuacdo correto onde ha inadequacao.

PLUFT: Olha, mamae, olha o que eu descobri? D O que é isto?D

MAE: Isto tio Gertndio trouxe do ma r.[:] (Pluft fora de cena continua a descobrir coisas,
gue vai jogando em cena: panos, roupas, chapéus etc.)

PLUFT: Por que tio Gertndio nao trabalha mais no mar, hein, mamﬁe!D

MAE: Porqgue o mar perdeu a graca para ele...

PLUFT: (SenD remexendo, descobre um espartD de mulher) E isto, mamae, (aparecendo)
que é isso? Ele trouxe isto tambem do mar. {Coloca o espartilho na cabeca e passeia
em volta da mde.)

MAE: Pluft, chega de remexer tanto nas coisas...

PLUFT: (Larga o espartilho de mulher no chdo e passeia na cena a procura do que fazer)
Vamos brincar, esta bem! [:] Finge que eu sou gente.D (Veste-se de fraque e de cartola.)
MAE: (Sem vé-lo) Chega de fazer desordem, meu ﬁlho?D Vocé acaba acordando tio
Gertundio! D (Ela olha para o bat.)

PLUFT: (Pé ante pé, cheqga por detrds da cadeira da mée e grita) Uuuuh. D (A mie leva um
grande susto e deixa cair as agulhas e o tricd) Eu sahia?D Eu sabia que vocé tambem
tinha medo de gente.E] Peguei® [:] Peguei? [:] Peguei mamde com medo de gente...
peguei mée com medo de gentel D

MAE: (Procurando de gatinhas os dculos e o tricd) Pluft, vocé quer apanhar® DCDmD & que
eu posso acabar o meu trico para os fantasminhas pobres, se vocé ndo me deixa trabalharD
(A mde volta & cadeira bufando e Pluft volta a janela pensativo.)

MACHADO, Mana Clara. Pluft, g fantasminha. — 1. ed. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

D¢ um tempo para que a turma responda e corrija a atividade em seguida, sempre destacando
o porqué de ser cada enunciado ser pontuado da forma que deve ser, ou seja, promova uma
discussao acerca de cada enunciado.
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MODULO 4

0 ponto faz o drama

CONTEUDOS: Recursos estruturais, estilisticos e discursivos do texto teatral; Marcas de
oralidade.
OBJETIVOS:

+ Explorar recursos estruturais, estilisticos e discursivos proprios do texto teatral,

+ Reconhecer marcas de oralidade como proprias da fala, mesmo quando formais e
publicas;

4+ Produzir texto teatral;

4+ Reescrever o texto teatral;

+ Pontuar adequadamente os tipos frasais interrogativo, assertivo e exclamativo.

HABILIDADES BNCC: EF67LP29, EF67LP28, EF69LP50 ¢ EF69LP51.

MATERIAIS: Data show; slides; videos mp4 das pegas teatrais ou acesso a internet;
computador; fichas com temas para sorteio, copias, dos textos finais digitados, portifélio;
caderno, lapis e borracha.

TEMPO: 6 aulas.

A estrutura do texto teatral

Professor, chegamos ao momento da produgdo final. E, para recapitular os
conhecimentos acerca do género texto dramatico, sugerimos que projete em data show o quadro
abaixo, leia a cena com eles e depois converse sobre a organizagdo padrdo do texto teatral,
deixando que eles mesmo expliquem cada elemento.

Professor, projete o quadro abaixo e converse com os alunos sobre
a organizagdo padrdo do texto teatral, pedindo que eles comparem
ao texto que escreveram.
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CEMA IV Titulo: a
expressao que

FAUSTING E MARICOTA nomeia o texto e
Cena: cada parte N _ faz referéncia ao
do texto teatral MARICOTA = Ew, simf Responda-me, por onde andou, que n3o passou por agu assunto tratado ou
marcado pela X . historia.
entrada e pela onter, e fez-me esperar toda tarde & [anela? Por gue nao fol ao teatro quanda
saida de o 1
personagens do eu |3 estive com d" Mariana? Desculpe-se, se pode. Assim & que corresponde a
palco. St - r

tanta amor? |4 ndo ha paikdes verdadelras. Estou desenganada. (Finge gue

cfare,)

. . Fala da personagem: o

(O s G FALISTING - Maricota... Y -
personagens T, _E i r i 1 - Ins st personagem, em
devem sempre MARICOTA - Fui bem desgratada em dar meu coragdo a um ingratal Si— iy —
eErainis g FAUISTING, enternecid - Maricotal
esquerda e escritos
em caixa alta, MARICOTA - S eu pudesse arrancar do peito esta paixdio.,
sempre Rubrica: Frase ou
antecedendo a fala FALSTING - Maricata, eis-me a tews pés! {4ioelho-se, & enquanio folg, expressao que indica o
do personagem. modo de fala,

Maricola ri-ie, sem que eie vejo.) Necessito de toda a tua bondade para ser comportamento do ator ou
descri¢do do cenario.

perdoadal

MARICOTA - Delxe-me, [...]

Martins Pena. O Judas em sabado de aleluia. Disponivel em
https://biblio.com.br/defaultz.asp?link=https://biblio.com.br/conteudo/MartinsPena/ojudasemsabadodealeluia.htm. Acesso em 03 de dezembro de 2023.

Agora, diga a turma que ela assistird mais um trecho da peca teatral Pluft, o Fantasminha.
Reproduza o video do minuto 09:04 ao minuto 11:10. Depois, entregue aos alunos o mesmo
trecho escrito e pecga que identifiquem marcas de oralidade na fala das personagens. Caso
eles ainda ndo saibam o que sdo marcas de oralidade, use o seguinte conceito:

Marcas de oralidade sdo detalhes que caracterizam a fala mais espontanea do dia a dia, menos planejada e
corrigida, como: regionalismos, girias, interrup¢des (anacolutos), abreviagdes, desvios gramaticais e
prosodias (entonagdes ou acentuagdes da fala).

Trecho da peca teatral Pluft, 0 Fantasminha para leitura e identificagdo de marcas de
oralidade:

PLUFT: Eu ndo iria nem a pau.

MAE: Onde, Pluft?

PLUFT: Trabalhar no mar. Tenho medo de gente e de mar também. E muito grande e azul
demais.. (De repente Pluft se assusta) Oh! (Corre até a mde sem voz e torna a janela)
Mamae, olha la. Iiii...Estao vindo (Corre e senta-se no colo da mae) Mamae, mamae, acode!!
Eles estao vindo...vindo do mar... e subindo a praia.

MAE: (Desvencilhando-se de Pluft, que continua agarrado a sua saia, dirige-se até a janela)
Nio ¢ possivel. Desde que nos mudamos para ¢4 ninguém subiu aqui! (pausa) E verdade. L4
vém eles. (Dirige-se rapidamente para um canto, de onde tira um telefone) Zero-zero-zero-
zero, alo, prima Bolha? (Toda a vez que a Sra. Fantasma fala ao telefone ouvem-se em
resposta barulhos de bolhas d'agua, o que é conseguido soprando palavras por um tubo de
borracha dentro d'agua) Sou eu. Olha, uma surpresa hoje, aqui. Adivinha s6. Gente! Ainda
ndo sei. Sim...sim...Telefono, querida. Adeus, meu bem, eles estdo se aproximando. Vem,
Pluft.

PLUFT: (Tremendo) Que medo... que medo... que medo...

MAE: (4brindo o baii) Acorda, Gerandio. Vem gente!
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GERUNDIO: (Levantando-se, espregui¢cando) Uuuuuu! T6 com um sono!...
PLUFT: De verdade, tio Gertindio. Gente mesmo. O mundo todo vem ai!
GERUNDIO: (Sonolento) T6 com sono!... (Fecha a tampa do bau e desaparece, roncando.)

(Pluft e a mde poem-se a escutar. Ouve-se o barulho de passadas pesadas. Os dois
desaparecem. Ouve-se o canto do marinheiro Perna de Pau.).
A menina Maribel, bel, bel!
Tem os olhos da cor do céu, céu... céu...
E os cabelos cor de mel... mel... mel...

MACHADO, Maria Clara. Pluft, o fantasminha. — 1. ed. — Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017.

Professor, finalize a aula convidando os alunos a socializarem as marcas de oralidade que eles
conseguiram encontrar no trecho. Faga as intervengdes necessarias.

POSSIVEIS RESPOSTAS:
- expressdo “nem a pau” = giria
- palavra “t6” = desvio gramatical

Ideia na cabeca, caneta na méo!

Professor, chegamos a parte mais importante desta sequéncia: a producio final. Diga a turma
que eles produzirdo uma esquete: uma peca teatral curta, de ato inico e de cunho satirico-
humoristico, que sera apresentada as outras turmas da escola, mas que, antes de iniciarem a
producao, eles assistirdo a esquete “Imitose”, da Cia. Barbixas de Humor, disponivel no canal
Barbixas, do You Tube.

Link de acesso: https://www.youtube.com/watch?v=iwjYwHmY O5 g&list=PLv531i4xD7nsz3JR TOtSDuzouPyTf340F

Apos a exibi¢do da esquete, divida a turma em grupos, de forma que cada um fique com uma
média de 4 ou 5 alunos. Quanto ao tema de cada esquete, vocé pode sortear diferentes
temas/situagdes ou deixar que os proprios grupos decidam.


https://www.youtube.com/watch?v=iwjYwHmYO5g&list=PLv53li4xD7nsz3JRT0tSDuzouPyTf34oF
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SUGESTOES DE TEMAS/SITUAGOES:

1. O uso excessivo de celular e as suas consequéncias.
2. Bullying na escola.

3. Pagando mico no shopping ou na festa.

4. Namorado virtual fake.

5. Ciimes de irmao.

6. Fofoca.

Apos a formagao dos grupos e sorteio dos temas, estabeleca algumas regras de escrita do
texto:

REGRAS DE ESCRITA DO TEXTO TEATRAL:

- Todos os componentes do grupo devem participar da producdo da peca;

- Necessariamente as cenas serdo compostas de didlogos;

- Os didalogos das cenas devem conter enunciados declarativos, interrogativos e
exclamativos.

Organize os grupos em espacos onde poderdo conversar entre si € escrever os textos. Dé
suporte sempre que necessario.

Depois de produzido o texto teatral, oriente os alunos a fazerem uma autoavaliacdo dos
textos a partir dos seguintes questionamentos:

+ A primeira rubrica indica o cenario e o nome dos personagens que estio na
cena?

+ O nome dos personagens estd destacado antes de suas falas?

+ O texto estd organizado de modo que existam apenas as rubricas e os didlogos
dos personagens, sem considerar a presen¢a de um narrador?

% A cena é cOmica e pode provocar o riso dos espectadores durante a encenagio?

+ As rubricas inseridas na sequéncia do texto dramatico indicam gestos, falas,
movimentos e expressoes faciais dos personagens?

+ Foi usada uma pontuagio correta?

Professor, recolha os textos e corrija-os, a fim de orientar seus alunos
a fazerem os ajustes necessarios.
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Sempre se pode melhorar!

Professor, depois de revisar os textos teatrais, ja na sala de aula, converse com os seus alunos sobre
o0s pontos positivos e sobre as fragilidades encontradas nas produgdes textuais. Em seguida, devolva-
o0s as equipes e oriente-as na reescrita. Ndo deixe de elogiar aquilo que cada grupo conseguiu fazer
de bom. A ideia aqui é incentivd-los.

A REESCRITA:

Anuncie aos alunos que chegou a hora de reler o texto e entender as anotagdes e orientagdes
do professor. Entdo, juntos, eles devem repensar e reescrever o que for necessario.

Professor, oriente seus alunos durante todo o processo de reescrita, até os
textos teatrais ficarem prontos para a publicagdo. Pega que as equipes
digitem o texto e providenciem coOpias para os seus colegas. Uma
sugestdo ¢ que quando todos os textos finais (da 1* e da 2* produgéo)
estiverem digitados vocé também junte-os num portfolio e, juntos, doem
para a biblioteca da escola.
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MODULO S

Abram as cortinas!

CONTEUDOS: O texto dramético e a encenacio
OBJETIVOS:

4+ Refletir sobre a transposi¢do do texto teatral para o espeticulo;

4+ Transformar um texto teatral em encenagio;

+ Montar um portifolio com os textos produzidos pelos grupos e doar para a biblioteca
da escola;

+ Dramatizar as pegas teatrais produzidas.

HABILIDADES BNCC: EF69LP46.
MATERIAIS: Figurinos, cenarios, caixa de som, microfones, arquivos em mp3 com efeitos

sonoros, celular, cabo de audio, portifélio com os textos dos alunos digitados.
TEMPO: 5 aulas.

Entrando em cena

Chegou a hora da preparagdo para a publicacdo dos trabalhos. Todos se esforgaram muito para
chegar até aqui e merecem o devido reconhecimento. Nao ha teatro sem plateia.

Entdo ¢ hora de realizar os ensaios, porque vai ter espetaculo sim senhor, e vai ser no patio da
escola!

Para isso, oriente os seus alunos a reunirem-se novamente para definir:

- a confecgdo dos figurinos;

- a preparagao dos cenarios; LEMBREM-SE: Nos ensaios, é preciso dar uma

- quem representaré cada personagem; aten¢do especzal' as falas, para que a entonacio
N . . de cada enunciado esteja de acordo com a

- a selegdo de efeitos sonoros (caso queiram); T @ e e,

- 0s dias, local e horarios dos ensaios.

Professor, esses ensaios devem ser supervisionados por vocé. Aproveite e ja pré-defina com eles qual e como serd o
dia da apresentacdo, os materiais de que vdo precisar e quem vai ajudar na organizagdo.
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No ponto!

Dia da apresentagao.

O professor ¢ o diretor do espetaculo, coordena tudo, mas tudo s6 acontece se todos fizerem a
sua parte!

Organizem bem o espago, o cendrio, o figurino e o servigo de som, planejem o tempo de
apresentacdo, convidem as outras turmas, recebam bem a plateia, sejam simpaticos e
espontaneos. Registrem em video e fotografias todas as apresentacdes e publiquem nas redes
sociais da escola. Agradecam no final.

Antes de se despedirem, apresentem a todos o portfélio da turma com todas as pecas escritas
durante esta sequéncia didatica, informando que ele sera doado e estara disponivel para leitura
na biblioteca escolar (se possivel, fagam a entrega simbdlica dentro da biblioteca).
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6 CONCLUSAO

O surgimento da escrita alfabética trouxe consigo a relagdo entre prosddia e pontuagao,
e esse tema, tdo necessario aos estudos da lingua, ja promoveu e ainda promove inimeras
discussoes e debates no meio académico, pois faz parte ndo s6 dos curriculos escolares, mas
especialmente da vida profissional e cotidiana dos brasileiros.

Conhecer intimamente essa relacdo faz toda a diferenca na comunicagdo entre os
falantes da Lingua Portuguesa. Nao dominar a prosddia e sua representacdo grafica ¢ perder
espago no campo da comunicagdo, ¢ perder influéncia e poder na sociedade, por isso tamanha
a preocupagao de pesquisadores e docentes quanto ao aprendizado e compreensao dos aspectos
prosddicos da lingua por parte dos jovens estudantes.

Portanto, ao perceber a necessidade, dentro da educacdo basica, de se aumentar e se
aprofundar tais conhecimentos, decidiu-se realizar esta pesquisa, que buscou fazer uma analise
mais precisa de como se ensinar pontuagdo de tipos frasais. Para isso, uma turma de 9° ano do
ensino fundamental foi selecionada, e alguns resultados ja podem ser apontados.

Objetivava-se confirmar a hipotese de que ¢ mais facil pontuar os enunciados e
identificar os efeitos de sentido dos sinais de pontuagdo, através da leitura e analise de textos
do que por meio de conceitos prontos e frases isoladas. E foi isso que os audios analisados no
PRAAT demonstraram, quando houve mais acertos na leitura contextualizada de enunciados
assertivos, exclamativos e interrogativos.

Percebeu-se que o contexto tem maior poder de influéncia na entonac¢ao dos enunciados
e no uso adequado dos sinais de pontuagao do que o conhecimento gramatical, pois € o contexto,
a situacdo de comunicacdo que revela a verdadeira intencdo do falante na emissdo de um
enunciado.

Todas essas observagdes e andlises feitas durante a pesquisa inspiraram a criacdo da
proposta de intervengdo, a sequéncia didatica “A Pontua¢do e o Drama”, que procura, por meio
de textos dramaticos, leituras dramadticas e encenagdes, estimular a aprendizagem da pontuagao
dos tipos frasais.

Espera-se e deseja-se que o uso desse produto oferecido a educagdo bésica brasileira
seja tdo simples de realizar quanto os resultados ora apresentados aqui, nessa pesquisa. Além
do mais, o intento foi mostrar a importancia que se deve dar a contetdos, ainda pouco
explorados nos anos finais do ensino fundamental: a pontuag@o na perspectiva da proséddia que,
como sabemos, em muito pode ajudar o estudante a pontuar de forma eficaz, conduzindo a um

aprendizado satisfatorio.
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ANEXO A - CENA DE PECA TEATRAL

Pluft, o fantasminha
Maria Clara Machado

Cendrio:

Um sétdo. A direita uma janela dando para fora de onde se avista o céu. No meio, encostado
a parede do fundo, um bau. Uma cadeira de balango. Cabides onde se veem, pendurados,
velhas roupas e chapéus. Coisas de marinha. Cordas, redes. O retrato velado do capitéio
Bonanga. A esquerda, a entrada do sétdo. Ao abrir o pano, a Senhora Fantasma faz tricé,
balancando-se na cadeira, que range compassadamente. Pluft, o fantasminha, brinca com um
barco. Depois larga o barco e pega uma velha boneca de pano. Observa-a por algum tempo.

PLUFT: Mamae!

MAE: O que &, Pluft?

PLUFT: (Sempre com a boneca de pano) Mamae, gente existe?

MAE: Claro, Pluft. Claro que gente existe.

PLUFT: Mamae, tenho tanto medo de gente! (Larga a boneca.)

MAE: Bobagem, Pluft.

PLUFT: Ontem passou |a embaixo, perto do mar, e eu vi.

MAE: Viu o que, Pluft?

PLUFT: Vi gente, mamae. SO pode ser. Trés.

MAE: E vocé teve medo?

PLUFT: Muito, mamae.

MAE: Vocé é bobo, Pluft. Gente é que tem medo de fantasma e ndo fantasma que tem medo
de gente.

PLUFT: Mas eu tenho.

MAE: Se seu pai fosse vivo, Pluft, vocé apanharia uma surra com esse medo bobo. Qualquer
dia deste eu vou te levar ao mundo para vé-los de perto.

PLUFT: Ao mundo, mamae?!!

MAE: E, ao mundo. L4 embaixo, na cidade...

PLUFT: (Muito agitado vai até a janela. Pausa.) Ndo, ndo, ndo. Eu ndo acredito em gente,
pronto...

MAE: Vai sim, e acabara com estas bobagens. S3o histdrias demais que o tio Gertindio conta
para voceé.

(Pluft corre até um canto e apanha um chapéu de almirante.)

PLUFT: Olha, mamae, olha o que eu descobril O que é isto?!

MAE: Isto tio Gerundio trouxe do mar. (Pluft fora de cena continua a descobrir coisas, que vai
jogando em cena: panos, roupas, chapéus etc.)

PLUFT: Por que tio Gerundio ndo trabalha mais no mar, hem, mamae?

MAE: Porque o mar perdeu a graca para ele...

PLUFT: (Sempre remexendo, descobre um espartilho de mulher) E isto, mamae, (aparecendo)
que é isso? Ele trouxe isto também do mar? (Coloca o espartilho na cabeca e passeia em volta
da mae.)

MAE: Pluft, chega de remexer tanto nas coisas...

PLUFT: (Larga o espartilho de mulher no chdo e passeia na cena a procura do que fazer) Vamos
brincar, td bem? Finge que eu sou gente. (Veste-se de fraque e de cartola.)
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MAE: (Sem vé-lo) Chega de fazer desordem, meu filho. Vocé acaba acordando tio Gerundio.
(Ela olha para o bad.)

PLUFT: (Pé ante pé, chega por detras da cadeira da mae e grita) Uuuuh! (A m3e leva um grande
susto e deixa cair as agulhas e o tricd) Eu sabia! Eu sabia que vocé também tinha medo de
gente. Peguei! Peguei! Peguei mamae com medo de gente...peguei mae com medo de
gentel...

MAE: (Procurando de gatinhas os éculos e o tricd) Pluft, vocé quer apanhar? Como é que eu
posso acabar o meu trico para os fantasminhas pobres, se vocé ndo me deixa trabalhar? (A
mae volta a cadeira bufando e Pluft volta a janela pensativo.)

PLUFT: Eu ndo iria nem a pau.

MAE: Onde, Pluft?

PLUFT: Trabalhar no mar. Tenho medo de gente e de mar também. E muito grande e azul
demais.. (De repente Pluft se assusta) Oh! (Corre até a made sem voz e torna a janela) Mamae,
olha Ia. liii...Estdo vindo (Corre e senta-se no colo da mae) Mamae, mamade, acode!! Eles estdo
vindo... vindo do mar... e subindo a praia.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PARA O ALUNO

Participante, o questionario que vocé ira responder aqui refere-se aos seus habitos de leitura e
escrita, bem como a algumas ideias que vocé tem sobre o uso de alguns sinais de pontuacao e
suas fungdes. E necessario que vocé seja sincero ao maximo, para que a pesquisa reflita a
realidade e chegue a conclusdes verdadeiras. Vamos 14!

1. O que vocé costuma ler diariamente — ou quase diariamente — quando nao esta na escola?
Vocé pode marcar mais de uma alternativa.

() Leio jornais (impressos ou digitais).

() Leio revistas (impressas ou digitais).

() Leio livros literarios impressos ou digitais (romances, contos, fabulas, ficcao cientifica,
historias em quadrinhos, poesias, literatura de cordel, texto teatral etc.).

() Leio livros informativos, como biografias, estudos cientificos etc.

() Leio textos dos livros didaticos usados na escola, para resolucdo de atividades.

() Leio textos de sites e blogs na internet — receitas, curiosidades, frases romanticas, piadas,
noticias, reportagens, artigos de opinido, significados de palavras etc.

() Leio postagens escritas no feed, nos status € nos stories de meus amigos e de paginas que
sigo nas redes sociais (Whatsapp, Facebook, Instagram, Twitter, TikTok, Kawai etc.)

() Leio produgdes da literatura religiosa (Biblia Sagrada, Catecismo, jornais ou revistas de
denominacgdes religiosas, livros teologicos em geral, hindrio cristao etc.).

() Leio legendas em Portugués de filmes e séries internacionais nao dublados.

() Leio muito pouco. Prefiro ouvir audiobooks de livros.

() Leio outra categoria de textos:
() Nao costumo ler quase nenhum texto escrito, seja impresso ou virtual.

2. Voce costuma ler textos (historias infantis, escritos sagrados, poesias etc.) em voz alta com
a sua familia, grupo de amigos ou grupo religioso?

() Sim, sempre.

() Sim, as vezes.

() Sim, dificilmente.

() Nao.

3. Na escola, vocé participa de leituras compartilhadas, em que os alunos precisam ler em voz
alta?

) Sim, quase todos os dias.

) Sim, as vezes.

) Sim, raramente.

) Nao, mas ja participei em anos passados.

) Nao participo e nunca participei.

NN AN AN AN

4. O que vocé costuma ler na escola?

() Apenas os textos dos livros didaticos das disciplinas.

() Textos de livros didaticos e livros paradidaticos.

() Textos de livros didaticos, paradidaticos, textos impressos e slides.

() Textos de livros didaticos, paradidaticos, textos impressos € virtuais, jornais, revistas,
dentre outros.

5. Na sua escola, como funcionam os momentos de leitura? (Vocé pode marcar mais de uma
alternativa, caso haja diferenca na didatica de um professor para outro)
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() As leituras sao apenas silenciosas, seguidas de uma atividade escrita de compreensao e
interpretacdo textual.

() O professor 1€ o texto em voz alta para os alunos. Em seguida, todos respondem a uma
atividade sobre o texto.

() O professor sempre pede que fagamos primeiro uma leitura silenciosa para depois
fazermos a leitura compartilhada, em que cada aluno tem a chance de ler uma parte do texto
em voz alta. Depois, todos respondem a uma atividade sobre o texto.

() Primeiro, fazemos a leitura silenciosa do texto; depois, a leitura compartilhada; em
seguida, uma discussao sobre o texto junto com o professor; e, por fim, uma atividade de
compreensdo e interpretacao do texto.

() Antes de lermos um texto, o professor faz algumas perguntas para ver o que ja sabemos
daquele assunto. Em seguida, ¢ feita a leitura (pelo professor ou pelos alunos em voz alta),
seguida da discussdo do texto e da atividade escrita sobre o que entendemos dele.

() Funciona também de outra forma:

6. Entre as pessoas que convivem/moram com vocé, ha alguma que costuma ler todos os dias
— ou quase todos os dias — textos literarios, informativos ou religiosos?

() Sim, todas.

() Sim, algumas.

() Sim, poucas.

() Nao.

7. O que vocé costuma escrever diariamente — ou quase diariamente — quando nao esta na
escola? (Vocé pode marcar mais de uma op¢ao)

() Eu costumo escrever um diario pessoal do que acontece no meu dia.

() Eutenho um blog na internet, no qual frequentemente posto conteido de minha autoria.
() Estou sempre escrevendo mensagens em conversas na internet.

() Eu sempre posto mensagens escritas nas paginas, status e stories das redes sociais.

() Eu escrevo historias, poesias, frases ou pensamentos.

() Eu copio textos dos livros didaticos, a pedido dos professores e respondo outras
atividades escritas, incluindo produgdo de texto.

8. Na escola, com qual frequéncia vocé e seus colegas costumam escrever textos de géneros
textuais como contos, resumos, relatos, historias em quadrinhos, artigos de opinido etc?
() Nunca.

() Dificilmente.

() As vezes.

() Frequentemente.

9. Escreva o que vocé quer dizer quando escreve os seguintes sinais de pontuacao no final das
frases:

a).=
b)!=

c)?=




APENDICE B - FRASES PARA LEITURA ISOLADA

E vocé teve medo?
Mamae, gente existe!
Mas eu tenho?

E vocé teve medo.
Mamae, gente existe?
E vocé teve medo!
Mas eu tenho.
Mamae, gente existe.

Mas eu tenho!
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