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RESUMO

A compreensao dos géneros multimodais requer que o leitor estabeleca relagdes entre
as diferentes linguagens, tornando imprescindivel um preparo adequado para lidar de
forma proficiente com a diversidade textual presente nas telas, nos impressos e em
outros suportes de leitura. Dentre esses textos esta o videoclipe, género audiovisual
gue tem uma excelente receptividade por parte dos adolescentes e jovens, haja vista
sua natureza dinamica, ladica e o seu carater multimodal, sendo, todavia, pouco
explorado pela escola para formacgao leitora. Diante dessa realidade, esta pesquisa
teve como objeto de investigacdo a leitura do videoclipe por alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental, partindo-se da seguinte questdo norteadora: De que modo a
didatizacdo do género videoclipe pode contribuir para o processo de formacao de
leitores criticos no ambito da escola? A pesquisa fundamenta-se nos estudos de
Kleiman (2002), Antunes (2003), Leffa (1999) sobre concepcdes de leitura;
Mozdzensky (2008), Ribeiro (2016), Rojo (2012), acerca de multimodalidade e
multiletramento, Holzbach (2016) Mozdzensky (2012; 2013) e Janotti Junior (2018),
sobre o género videoclipe, dentre outros tedricos que desenvolveram estudos
referentes ao tema. A pesquisa se caracteriza como qualitativa, exploratoria e
descritiva, sendo de natureza interventiva por ter como proposta a elaboragéo e
aplicacao de intervencao a partir dos resultados encontrados. A coleta de dados se
deu mediante o desenvolvimento de oficinas, conduzidas de forma remota por meio
de mediacao tecnoldgica, em que foram realizadas rodas de dialogo e aplicacéo de
questionarios. Observou-se que ha, por parte dos alunos pesquisados, o
entendimento sobre a importancia da leitura, todavia as suas experiéncias, em sua
grande maioria, sao restritas e estdo mais voltadas a leitura de textos curtos e ha ainda
aqueles que afirmam néo gostarem de ler. Os dados evidenciaram também que as
habilidades dos participantes da pesquisa relacionadas a leitura de géneros
multimodais, e mais especificamente do videoclipe, encontram-se em um nivel basico,
ou, seja, ndo conseguem mobilizar todas as habilidades necessarias para a leitura
desses textos, haja vista que apresentam dificuldade em articular as diversas
linguagens e, consequentemente, entender o papel de cada uma delas para
construcéo do sentido global do texto. Em contraponto, todos os alunos pesquisados
demonstraram excelente receptividade ao videoclipe, muito embora esse género seja
pouco explorado pela escola. Evidencia-se assim a necessidade de um
reposicionamento da escola no que que concerne ao ensino de leitura de forma a
fomentar o multiletramento e, nessa perspectiva, o uso planejado do género videoclipe
como recurso didatico tem potencial contribuicdo para o ensino de leitura, uma vez
que sua dinamicidade e multimodalidade estimula o envolvimento dos alunos e requer
destes a articulacao das diversas linguagens que o compdem, criando condi¢des para
gue sejam capazes de descobrir novas formas de interacdo com o texto, favorecendo
a leitura critica. Partindo desta conclusao é que se apresenta uma sequéncia didatica
no formato de objeto virtual de aprendizagem como proposta de intervencgao.

Palavras-chave: Leitura. Multimodalidade. Multiletramento. Videoclipe.



ABSTRACT

Readers need to establish relationships among different languages to understand
multimodal genres, making it essential an adequate preparation to deal proficiently with
the textual diversity present on screens, in print and other reading media. Video clip is
among these texts, which is an audiovisual genre that has an excellent receptivity on
the part of adolescents and young people due to its dynamic, playful nature and its
multimodal character, yet it is little explored for reading training by schools.
Considering this context, this study had as its object to investigate video clip reading
by 9th grade Elementary School students, having as its starting point the following
guiding question: How can video clip genre teaching contribute to the process of critical
readers formation within the school? The research is based on the studies of Kleiman
(2002), Antunes (2003), Leffa (1999) on conceptions of reading; Mozdzensky (2008),
Ribeiro (2016), Rojo (2012), about multimodality and multiliteracy, Holzbach (2016)
Mozdzensky (2012; 2013) and Janotti Junior (2018), about the video clip genre, among
other theorists who developed studies on the theme. The paper is characterized as
qualitative, exploratory and descriptive, having a nature interventional because it
proposes to elaborate and apply an intervention based on the results found. Data
collection took place from the development of workshops, conducted remotely through
technological mediation, in which conversation circles and questionnaire application
were conducted. It was observed that there is an understanding on the part of the
researched students about the importance of reading, however their experiences, in
the vast majority, are restricted and are more focused on reading short texts and there
are still those who said they dislike reading. Data also showed that the participants’
skills related to reading multimodal genres, and more specifically the video clip, are at
a basic level, that is, they are unable to mobilize all the skills necessary for reading
these texts, because they have difficulty in articulating different languages and,
consequently, understanding the role of each one of them for the construction of the
global meaning of the text. In contrast, all surveyed students showed excellent
receptivity to video clip, even though this genre is little explored by the school. This
highlights the need for school repositioning regarding reading teaching in order to
foster multiliteracy and, in this perspective, video clip genre planned use as a didactic
resource has a potential contribution to reading teaching, since its dynamism and
multimodality stimulate students’ involvement and require different languages
articulation that compose it, creating conditions for them to be able to discover new
forms of interaction with the text, favoring critical reading. Based on this conclusion, a
didactic sequence in the format of virtual learning object is presented as an intervention
proposal.

Keywords: Reading. Multimodality. Multiliteracy. Video clip.
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1 INTRODUCAO

Um dos desafios postos ao ensino de lingua portuguesa é o desenvolvimento
da competéncia leitora dos alunos, haja vista que, para isso, se faz necessario
ultrapassar a leitura mecanica, aquela em que o leitor apenas decodifica 0s signos ou
os verbaliza, mas ndo consegue compreender o que I€é.

Esse problema se evidencia na rede publica brasileira de ensino quando sao
analisados os resultados dos ultimos anos no Sistema de Avaliacdo da Educacgéo
Basica (SAEB)!, em que fica evidenciado o quanto se precisa avancar para a
superacao dessa lacuna. O SAEB (2017) aponta que os alunos do 9° ano do ensino
fundamental, apesar de apresentarem avancos, mantiveram-se no nivel 3 de
proficiéncia média, considerado insuficiente pelo Ministério da Educacéo e Cultura
(MEC)? em Lingua Portuguesa, area de conhecimento em que todas as habilidades
avaliadas envolvem leitura. Tal situacdo demonstra a necessidade de mudancas
urgentes na forma como a escola vem conduzindo o processo de formacéao de leitores,
de modo a dotar os alunos de proficiéncia nessa atividade.

Héa ainda de se considerar que as mudancas nas formas de ler e produzir
textos tém se intensificado nas Ultimas décadas, fruto de fenbmenos como a
globalizacéo, o advento da era eletrdnica, seguida da era digital, com o0 avanco e a
popularizagdo das tecnologias digitais de informagdo, que impactaram
significativamente nos modos de comunicagao. Os usos da linguagem passam entéo
por alteracdes, tornando-se cada vez mais dindmicos, multimodais, e assim a
compreensao de textos requer um leitor capaz de ler outras semioses em correlacao
com o signo verbal, de modo a realizar inferéncias com base em conhecimentos
prévios para entender as referéncias, atuando como participe da relacdo de interacéo
gue deve se estabelecer entre autor-texto-leitor.

Nos géneros emergentes, a escrita deixa de ter exclusividade ou predominio,
articulando-se com outras formas de linguagem, como imagens, cores, sons,
movimentos etc., que interagem e se aliam na construcdo de sentidos, configurando
textos hibridos, multimodais. Para compreendé-los, o leitor deve estabelecer relacdes

entre essas diferentes linguagens, tornando imprescindivel um preparo adequado

1 Portal do MEC — http://portal.mec.gov.br/ Acesso em 26\04\2021.
2 Portal do MEC — http://portal.mec.qov.br/ Acesso em 26\04\2021.
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para lidar de forma proficiente com a referida multiplicidade textual presente nas telas,
Nnos imMpressos e em outros suportes de leitura.

Nesse contexto, a escola tem papel fundamental para o desenvolvimento da
competéncia leitora dos alunos, a fim de que se tornem capazes de interagir com 0s
textos multimodais. Para isso, € imprescindivel adotar estratégias de ensino de leitura
gue despertem o interesse e 0 engajamento dos alunos, a comecar pelo trabalho com
0S géneros textuais que circulam diariamente pela realidade dos estudantes, tornando
a aprendizagem mais significativa. Vale destacar que o estudo dos novos géneros
ainda é pouco explorado pela escola diante do potencial que eles tém para o
desenvolvimento do multiletramento, possivelmente por muitos professores ainda nédo
terem o dominio das dimensdes ensinaveis desses textos emergentes, embora
estejam bastante presentes no cotidiano dos alunos, no espectro de seus interesses,
e tratem de tematicas atuais e relevantes?.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) destaca que cabe ao componente
curricular Lingua Portuguesa proporcionar aos estudantes experiéncias que
contribuam com a ampliagdo dos letramentos, de forma a possibilitar a participacao
significativa e critica nas diversas praticas sociais permeadas/constituidas pela
oralidade, pela escrita e por outras linguagens (BRASIL, 2018). Segundo a BNCC, as
praticas de linguagem contemporaneas nao so envolvem géneros e textos cada vez
mais multissemioticos e multimidiaticos, como também novas formas de produzir,
configurar, disponibilizar, replicar e interagir.

No que se refere aos eixos correspondentes as praticas de linguagens, a
BNCC de Lingua Portuguesa valida os eixos considerados nos documentos
curriculares da area de Linguagens: eixo da leitura, eixo da producéo textual e eixo da
andlise linguistica/semiotica.

Uma das dimensdes trabalhadas no eixo leitura é a “compreensao dos efeitos
de sentido provocado pelos usos de recursos linguisticos e multissemiéticos em textos
pertencentes a géneros diversos” (BRASIL, 2018). No eixo da analise
linguistica/semiotica, a BNCC evidencia que a analise de textos semilticos
considerara as formas de composicdo e estilo das diversas linguagens que se

completam como as imagens dindmicas e performances, melodia, timbres,

8 Em relacdo a selecdo de géneros a serem trabalhados no contexto escolar, ndo ha consensos, visto
que se pode partir de diferentes critérios. Nesse sentido, observa-se que a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) privilegia os géneros multissemiéticos digitais.
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instrumentos, dentre outros (BRASIL, 2018). Observa-se, assim, que a BNCC, como
documento oficial, evidencia as novas formas de producéo e leitura de textos, bem
como as habilidades que precisam ser desenvolvidas pelos leitores para compreenséo
e interacdo com estes textos.

Partindo dessa premissa, fez-se um estudo do género videoclipe como
recurso didatico voltado ao desenvolvimento das habilidades de leitura dos alunos do
9° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica do municipio de Teresina, haja
vista ser um género que retne as modalidades verbal, gestual, imagética e sonora,
demandando do leitor a articulacdo dessas modalidades para constru¢do do sentido
do texto.

O videoclipe é um género audiovisual que tem excelente receptividade por
parte dos adolescentes e jovens, por sua natureza dindmica, ludica e por seu carater
multimodal. Todavia, a leitura que fazem desses textos pode estar limitada, fixada na
masica, no ritmo, nas imagens, ndo estabelecendo conexdes entre essas linguagens
para compreensao e constru¢ao de sentidos, ou seja, ndo se colocam como leitores
ativos e, sendo assim, a superficialidade da leitura os torna suscetiveis a massificacdo
e a imposicao de ideologias.

Este género, apesar da rigueza que apresenta, ainda € pouco explorado no
contexto escolar, sendo muitas vezes até marginalizado como “inferior”, numa viséo
que o restringe a sua natureza de produto mercadolégico. O estudo sobre o videoclipe
esta centrado, principalmente, nos campos da comunicagdo e do marketing, ndo ha,
no entanto, uma abordagem deste género no ambito do ensino com o propdsito de
analisar suas contribuicdes, enquanto género multimodal, para a formacéo do leitor,
objeto de investigacéo desta pesquisa.

Nessa perspectiva, sob a ética de produto de consumo ou de difusor de
ideologias, a escola muito acrescenta a formacdo do leitor ao explorar o género
videoclipe, uma vez que seu estudo contribuird para que o leitor seja capaz de
identificar as estratégias de persuaséo utilizadas, compreendendo as mensagens
implicitas a partir de um olhar reflexivo, de modo a construir suas concepc¢oes e a
tomar decisdes a partir de sua leitura.

A importancia de trabalhar esse género na escola reside também no fato de
gue mescla variadas linguagens e tem propoésitos comunicativos variados, requerendo
novas habilidades do leitor para que compreenda e desenvolva uma visédo critica

acerca do que Ié.
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Vale ressaltar que o audiovisual representa um recurso potencializador do
incentivo a leitura, visto que a forma de apresentacédo desperta o interesse do leitor
propiciando o engajamento do estudante, e, ao mesmo tempo, o uso em sala de aula
contribui para o desenvolvimento da habilidade de compreensdo das varias
linguagens nos diversos propdsitos comunicativos.

Somando-se as argumentacoes ja expostas, em favor do estudo do videoclipe
no ambito escolar para o desenvolvimento da competéncia leitora, acrescenta-se o
fato de que este género possibilita um vasto estudo, principalmente nos vieses ainda
pouco explorados, como as estratégias comunicativas, a mediacdo entre 0s varios
aspectos que o compdem, as intencbes do autor/produtor, bem como as pistas
reveladas na construcdo de sentido. Sendo assim, ha razdes suficientes para estudar
esse género na escola como recurso didatico para formacgéao do leitor critico.

Diante do exposto, estabeleceu-se a seguinte questdo norteadora: De que
modo a didatizac&o do género videoclipe pode contribuir com o processo de formacao
de leitores no d&mbito da escola?

Essa questédo se desdobra nos seguintes questionamentos secundarios:

o Quais as experiéncias e concepc¢des de leitura dos alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental?

. Quiais habilidades os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental possuem
para leitura de textos multimodais?

. Como o género videoclipe é recepcionado/valorizado pelos alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental?

. Que estratégias de leitura sdo usadas pelos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental para a compreensao do género videoclipe?

o Que caracteristicas do género videoclipe podem ser exploradas
pedagogicamente na formagéao do leitor critico?

Para responder a problematica estabelecida nesta pesquisa, tem-se como
objetivo geral: investigar como a didatizacdo do género videoclipe pode favorecer a
formacéao do leitor critico no 9° ano do Ensino Fundamental.

Especificamente, este estudo visa verificar quais as concepc¢des e experiéncias
de leitura dos alunos do 9° ano; avaliar as habilidades de leitura de textos multimodais
desses alunos; identificar as concepc¢des deles sobre o género videoclipe; analisar as

estratégias usadas pelos alunos para a compreenséo do género videoclipe; avaliar o
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nivel de leitura critica de videoclipe desses sujeitos; e identificar os componentes
didatizaveis no género videoclipe, relacionando-os a leitura critica.

Frente ao problema de pesquisa apresentado, levantam-se as seguintes
hipoteses:

o As experiéncias de leitura dos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental
sédo restritas e condicionadas a obrigatoriedade imposta pela escola.

o Os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental ndo mobilizam as
habilidades necessérias para a leitura de textos multimodais.

. Os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental reconhecem o videoclipe
apenas como um produto de entretenimento e de cunho promocional/comercial.

. As habilidades de leitura do género videoclipe dos alunos do 9° ano
encontram-se em um nivel basico, o que torna necessério o desenvolvimento de plano
de intervencéo focado em estratégias de leitura que ampliem suas possibilidades de
construcdo de sentidos.

e O uso planejado do género videoclipe como recurso didatico estimula o
envolvimento dos alunos, criando condi¢cdes para que sejam capazes de descobrir
novas formas de interacdo com o texto, favorecendo a leitura critica.

Esta dissertacdo esta organizada em seis capitulos. A introducéo discorre
sobre a problematica a ser estudada, bem como acerca dos objetivos e hipéteses
levantados nesta pesquisa. O segundo capitulo aborda as concepcdes de leitura, as
mudancas ocorridas nas formas de producdo de textos, e os multiletramentos que
esses novos géneros requerem por conta da sua natureza hibrida. O terceiro capitulo
discorre sobre o género videoclipe, seus propoésitos comunicativos e o potencial
enquanto recurso didatico para a formacdo do leitor critico. O quarto capitulo diz
respeito a metodologia adotada para esta pesquisa, a maneira pela qual os dados
foram coletados e organizados, além da apresentacdo das caracteristicas gerais do
contexto da situacdo no qual o corpus esté inserido. O quinto capitulo apresenta os
resultados alcancados no desenvolvimento desse estudo e a andlise destes. Em
seguida sao apresentadas as consideracgdes finais e o ultimo capitulo traz a proposta

de intervencédo a ser aplicada aos alunos participantes da pesquisa.
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2 LEITURA: PROCESSO DE INTERACAO

A producdo académica sobre a tematica leitura é vasta e traz mdultiplas
abordagens que tém contribuido, significativamente, para se pensar e adotar uma
sistematica de desenvolvimento de estratégias para a formacao leitora, entretanto
estudar sobre esse assunto ndo se esgota, haja vista os desafios postos para o
desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos de todos os segmentos da
educacdo basica. Segundo Solé (2006, p. 157):

Formar leitores no século XXI exige considerar, no minimo, trés dimensdes:
ensinar e aprender a ler, a desfrutar da leitura, e a ler para aprender. Essas
dimensfes ndo tém carater consecutivo; em qualguer momento em que
planejamos experiéncias educacionais destinadas a promover a capacidade
para ler precisamos considerd-las. Essa exigéncia € coerente com as
definicdes sobre a competéncia leitora utilizadas atualmente.

Conforme destaca a autora, a formacéo do leitor requer que 0s agentes da
escola reflitam sobre a forma como vém desenvolvendo esse aprendizado junto aos
seus alunos, ampliando ou mesmo alterando a sua viséo sobre o ato de ler. Nesse
sentido, alguns questionamentos se fazem necessérios, como: o desenvolvimento das
habilidades leitura esta restrito a disciplina de Lingua Portuguesa? As atividades
propostas estimulam os alunos a ler? As habilidades trabalhadas estdo voltadas
somente para os niveis de decodificacao, fluéncia e interpretacao, ou, independente
do segmento, se alcanca o nivel da compreensao? Como afirmam Koch e Elias
(2008), ao tratar da concepcao de leitura, as respostas a questdes como: O que ler?
Para que ler? E como ler? revelam a concepcao de sujeito, lingua, texto e sentido que
se tem. A depender das respostas, a formacao do leitor critico fica comprometida.

O ensino da leitura na escola, ao longo do tempo, passou por mudancgas. O
foco inicial era um ensino voltado para unidades isoladas da lingua, sendo que,
atualmente, o texto tornou-se o objeto de estudo. Esse processo de evolucdo das
praticas de leitura se deu a medida que as praticas humanas foram se modificando e
exigindo novas formas de ler. Todavia, ndo ha uma unicidade em relacéo a concepcéo
de leitura adotada pela escola para o ensino de leitura, visto que a concepc¢ao que da
sustentacdo ao ensino relaciona-se diretamente as formas de mediag&o do professor

de Lingua Portuguesa. De acordo com Sim-Sim (2007, p. 22) “o ensino de leitura foi
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muitas vezes reduzido ao ensino da decifracdo, sendo deixado aos alunos o papel de
‘adivinhar’ o que deveriam fazer para se tornarem leitores de sucesso”.

Saber ler vai além da decodificacdo dos signos, ndo desprezando, de forma
alguma, esse processo bésico de leitura, ao contréario, ele € salutar nos primeiros
passos da aprendizagem da leitura, visto ser etapa inicial no desenvolvimento da
habilidade de ler. No entanto, conforme afirma Oliveira (2004 apud SIQUEIRA;
ZIMMER, 2006, p. 33) “aprender a ler é diferente de ler para aprender”, ou seja, o
desenvolvimento da competéncia leitora € continua: quanto mais se I&, mais se
aprende, e esse aprendizado possibilita ao leitor participar da construcéo de sentido
do que ele |é. Siqueira e Zimmer (2006, p. 34) aduzem que “o individuo que nao chega
ao estagio de ler para aprender ndo adquire autonomia para transitar com
desenvoltura num universo de aprendizagem altamente letrado”.

Os diversos conceitos de leitura podem ser agrupados em trés grandes
concepcoes: leitura como decodificacdo, leitura como busca de um significado posto
pelo autor e leitura como processo interativo.

Na primeira concepgéo, o ato de ler se restringe a decodificacéo, reconhecer
letras, palavras, organizacdo sintatica da frase. De acordo com Leffa (1999, p. 18), o
aspecto mais importante de leitura, nesta perspectiva, é a obtencéo do contetudo que
subjaz ao texto. O conteudo ndo esta no leitor, nem na comunidade, esta no proprio
texto. Sendo assim, o leitor ndo participa do processo de construcdo de sentido, tendo
papel restrito a extracdo dos significados apresentados pelo texto.

Dentre as inUmeras criticas levantadas sobre essa concepcao esta aquela
gue diz respeito ao foco dado ao processamento linear da leitura, em que o significado
é retirado do texto de modo sequencial, desconsiderando-se assim as diferencas
existentes entre os tipos de leitura, bem como os diferentes objetivos com que se |é.

Na concepcao de leitura como busca de um significado posto pelo autor, as
experiéncias do leitor, seus conhecimentos prévios, linguisticos, textuais, afetivos e
de mundo, € que acionam a construcao de sentidos. Leffa (1999, p. 25) explica que “o
uso dessas diferentes fontes de conhecimento [...] envolve um processamento de
leitura que ndo é de extracdo, mas de atribuicdo de sentido”. Destaca ainda que essa
perspectiva de leitura envolve alguns pressupostos basicos. O autor destaca, ainda,
gue “ler é usar estratégias; a leitura depende mais de informagdes nao visuais do que
visuais; o conhecimento prévio esta organizado na forma de esquemas; ler €” prever,

ler é conhecer as convenc¢des da escrita.” (LEFFA, 1999, p. 26).
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Essa concepcao, apesar de significar um avanco em relacdo a concepcao
anterior, também € alvo de criticas, principalmente no que se refere ao carater de
soberania atribuido ao leitor na construgéo de sentido, conforme ressalta Leffa (1999,
p. 29):

A construcéo do significado € uma questao de foro intimo, imune de qualquer
injuncdo externa que possa inferir na privacidade e no direito que o leitor tem
de interpretar. A compreensdo nado € ditada por um juiz, autoridade ou
academia, mas pela relac@o que se estabelece entre o texto e a experiéncia
vivida por cada leitor.

Tal perspectiva desconsidera a complexidade da relacdo interativa de
producao de sentido, na medida em que estabelece a soberania do leitor e, a0 mesmo
tempo, nega a condi¢cdo social do leitor e a influéncia da sua histéria de formacéo para
leitura na relagcéo pessoal com o texto.

De acordo com a terceira concepc¢ao, em que a leitura é considerada processo
interativo, o foco principal estad na relacdo com o outro. E neste processo, conforme
Leffa (1999, p. 31), “ler deixa de ser uma atividade individual para ser um
comportamento social, onde o significado nem esta no texto e nem no leitor, mas nas
convencdes de interacdo social em que ocorre o ato de leitura”.

Cabe ressaltar a importancia de o professor conhecer e refletir sobre as
concepgOes apresentadas, considerando a forte influéncia que cada uma delas tém
no processo de ensino-aprendizagem. Como mediador da aprendizagem, precisa criar
condicBes para que seus alunos caminhem com éxito por esse percurso que é o
desenvolvimento da competéncia leitora. Para tanto, a pratica docente deve estar
fundamentada em uma perspectiva que contribua para a formacdo de um leitor
interativo, consciente e critico. Essa fundamentacéo se da a partir do conhecimento
e da reflexdo sobre as diversas abordagens tedricas sobre leitura

A concepgdo adotada para esta pesquisa é a interacional, em que a
construcdo do sentido se faz a partir da interacédo do leitor com o autor, através do
texto. A leitura é vista ndo apenas como uma atividade cognitiva, mas também social.
Nessa perspectiva, o leitor se coloca como sujeito ativo, participe, critico, como aquele
que é capaz de ler as informagfes que estao no cotexto e no contexto e, a partir dessa
leitura, levantar hipoteses, analisar as informacdes, articular as diversas linguagens
presentes no texto, participando da construcao de sentidos. De acordo com Antunes
(2003, p. 81):
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A leitura critica se torna plena quando o leitor chega a interpretacao dos
aspectos ideologicos do texto, das concepcfes que, as vezes sutiimente,
estdo embutidas nas entrelinhas. O ideal é que o aluno perceba que nenhum
texto é neutro, que por tras das palavras mais simples triviais, existe uma
visdo de mundo, um modo de ver as coisas, uma crenca. [...].

A leitura critica €, assim, uma acao analitica e reflexiva, na qual o leitor busca
identificar e compreender ndo apenas as ideias explicitas do texto, mas, sobretudo,
as que se encontram subjacentes. Nessa perspectiva, quando o leitor consegue ler
compreendendo a informag&o em sua integralidade, ele se torna apto a desenvolver
pensamento critico sobre o que |&, a construir um posicionamento proprio, seja ele
convergente ou divergente em relacdo ao que é apresentado pelo autor.

Silva (1998, p. 26) destaca que “Desta forma, pela leitura critica o sujeito abala
o mundo das certezas|..], elabora e dinamiza conflitos, organiza sinteses, enfim
combate assiduamente qualquer tipo de conformismo, qualquer tipo de escravizagao
de ideias referidas pelos textos”. Nesse sentido, o leitor constréi sentidos para o texto
no momento em que compreende e avalia as ideias do autor e, a partir desta
avaliacdo, elabora, de maneira fundamentada, um posicionamento préprio. Silva
(1991, p. 81 apud SILVA, 1998, p. 29) ressalta que

A leitura critica sempre leva a produgdo ou constru¢do de um outro texto: o
texto do proprio leitor [...] a leitura critica sempre gera expressa; 0
desvelamento do SER do leitor. Assim, esse tipo de leitura € muito mais de
gue um simples processo de apropriacao de significado; a leitura critica deve
ser caracterizada como um PROJETO, pois concretiza-se nhuma proposta
pensada pelo ser no mundo [...].

Neste sentido, o leitor precisa ser construtor de significados, parte integrante
do processo de compreensdo e elaboracdo, visto que o texto ndo é um produto
fechado, engessado, pelo contrario, traz em si inUmeras lacunas para serem
percebidas e preenchidas, a partir das expectativas e hipoteses do leitor. Kleiman
(2002, p. 36) explica que “[...] o texto ndo é um produto acabado, que traz tudo pronto
para o leitor receber de modo passivo. Ora, uma das atividades do leitor, fortemente
determinada por seus objetivos e suas expectativas € a formulacdo de hipoteses de
leitura”.

Assumindo o papel de construtor, o leitor sai da passividade de mero
decodificador de signos e passa a ser ativo, reflexivo, critico, capaz de concordar ou

refutar as ideias trazidas pelo autor. Para Kleiman (2002, p. 65), “o leitor constrdi, e
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nao o apenas recebe, um significado global para o texto; ele procura pistas formais,
antecipa estas pistas, formula e reformula hip6teses, aceita ou rejeita conclusdes”.

Comungando com as ideias de Kleiman, Vereza (2011, p. 16) afirma que,
“sem o leitor, n&o ha sentido algum, ndo ha imanéncia no texto, que seria um espago
sem alguns tijolos que requereriam o projeto do engenheiro e as maos do operario
para se tornarem construcdo”. Nessa perspectiva é que se desenvolveu o estudo
sobre o género videoclipe como recurso didatico que tem potencial contribuicdo para
formacao o leitor critico, favorecendo estratégias para que os alunos sejam capazes
de mobilizar seus conhecimentos linguisticos, textuais e de mundo e assim
compreenderem a visdo de mundo apresentada pelo autor/produtor, analisa-la e a
partir desta interacdo, se tornar construtor de significado.

A BNCC orienta que, no decorrer da Educacdo Basica, as aprendizagens
essenciais devem contribuir para garantir ao estudante o desenvolvimento de dez
competéncias gerais, sendo a segunda delas “0 pensamento critico, cientifico e
criativo”, sendo que, para promover tal competéncia, a escola precisa fomentar o
desenvolvimento das habilidades necessarias para que o estudante se torne um leitor

critico. De acordo com Silva (1998, p. 27) essas habilidades precisam ser ensinadas.

As competéncias de leitura critica ndo aparecem automaticamente: precisam
ser ensinadas, incentivadas e dinamizadas pelas escolas no sentido de que
0s estudantes, desde as séries iniciais, desenvolvam atitudes de
guestionamento perante 0os materiais escritos.

Diante do exposto, fica evidenciado o quanto a escola precisa avancar na
formacao de leitores criticos, em todas as etapas de ensino, instigando os estudantes
a se aprofundarem na leitura, a irem além da decodificacdo e da compreensao das
ideias apresentadas pelo autor. Esses sao passos iniciais, entretanto, é fundamental
gue o leitor dialogue com o autor através do texto, interaja, questione, construa
hipoteses e elabore suas conclusdes.

A leitura €, assim, uma ac¢ao interativa, “[...] € um ato social entre dois sujeitos
— leitor e autor — que interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades
socialmente determinadas” (KLEIMAN, 2002, p. 10). Isso significa que a construgéo
de sentido de um texto ndo € uma atividade unilateral e que ndo ha uma hierarquia
entre autor-leitor, ou seja, ambos interagem e, como esclarecem Koch e Elias (2008),

se revelam como construtores sociais que a partir de uma atividade dial6gica, se
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colocam como sujeitos ativos, que constroem conjuntamente, os sentidos do texto.
Essa perspectiva vai ao encontro das ideias de Marcuschi (2008, p. 248) de que “[...]
0 sentido ndo esta nem no texto, nem no leitor, nem no autor, e sim numa complexa
relacéo interativa entre os trés e surge como efeito de uma negociagéao”. Corroborando
também a visao de Kleiman (2002, p. 65) que define “a atividade de leitura como uma
interacao a distancia entre leitor e autor via texto”.

Vale ressaltar que, nesse processo de interacdo, ha a ativagdo de uma série
de conhecimentos prévios que tem salutar importdncia para compreensdo e
construcdo de sentido. Conforme Kleiman (2002, p. 13), “é mediante a interacdo de
diversos niveis de conhecimento como o conhecimento linguistico, textual, o
conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o sentido do texto”. A autora
destaca ainda que “a ativacdo do conhecimento prévio é, entdo, essencial a
compreensao, pois € o conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que lhe permite
fazer as inferéncias necessarias para relacionar diferentes partes do texto num todo
coerente”. (KLEIMAN, 2002, p. 25).

A producéo de sentidos de um texto se d4, assim, pela interacdo dos sujeitos
do processo interlocutivo: autor e leitor, os quais se constituem como sujeitos
historicamente situados, movidos por intencées, as quais determinam como se
apropriam dos géneros de dizer disponiveis socialmente, bem como o0 modo como

compreendem esses dizeres.

2.1 NOVOS TEXTOS, NOVAS ESTRATEGIAS, NOVOS LEITORES

Os géneros textuais apresentam estrutura e caracteristicas préprias e um
conjunto de elementos relativamente estaveis que os definem, assim sendo, ndo
possuem estruturas rigidas, uma vez que, ao longo do tempo, frente as novas formas
de se comunicar, esses géneros vao se adaptando, por ndo serem categorias
estanques.

Acompanhando os avan¢os e mudancas na comunicacao da informacéo, os
textos tém ganhado novas formas de producao e, consequentemente, tém requerido
novas formas de leitura. Conforme Ribeiro (2016, p. 30), “[...] os textos mudam ao
longo da historia. Sua composicdo, seu modo de fazer, as praticas de leitura em que
estdo envolvidos”. Sem davida, com o advento das novas tecnologias, 0s textos tém,

cada vez mais, mesclado as diferentes linguagens. A escrita deixa de ser a Unica
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forma de expressao. Nos novos textos, ela € acompanhada por outras linguagens que

se articulam para construcao de sentido. De acordo com Vieira (2007, p. 09):

Em face dessas transformacoes, a linguagem adapta-se as caracteristicas da
atualidade mundial, cujos avangos em tecnologia tornam algumas formas de
escrita obsoletas. Em decorréncia disso, a linguagem escrita reflete essas
mudancas nos diferentes géneros discursivos.

Frente a essas mudancgas, surgiram géneros textuais adaptados a essa nova
realidade, os denominados géneros digitais como o chat, o granpihcs interchange
format (GIF), as fanfics, o vlog, 0 meme, as wikis, 0s podcast, ciberpoemas, dentre
outros. O videoclipe, apesar de ser um género anterior a era digital, vem ganhando
também novas configuracdes e semioses, atualmente, a sua circulacao se d4, em
grande parte, pelos meios digitais.

Os textos vém, assim, adquirindo novas configuracfes semioticas, sendo que
a chamada era digital tem fomentado a inovacéo nas formas de producéo textual. E
notdrio o impacto dos avancos tecnoldgicos nos processos de comunicagao, os textos
se tornaram mais dinamicos, interativos, compostos por uma mescla de linguagem

escrita, visual e sonora.

[...] Os textos requerem, além do aparato tecnoldgico, cores variadas e
sofisticados recursos visuais. Ao texto pés-moderno acresce a necessidade
de utilizar mais de que uma articulada composicao de frase e periodos.
Necessita-se de imagens e até mesmo de sons e de movimentos (TV, cinema
e internet), que se entrelagam para construir os novos sentidos exigidos pelos
textos contemporaneos. (VIEIRA, 2007, p. 09).

O movimento que estimula as mudancas relacionadas aos géneros textuais nao
se limita as formas de producédo, requerem, na mesma medida, uma leitura interativa.
As novas configuracfes dos textos emergentes exigem uma leitura que relacione as
informagdes trazidas pela linguagem escrita com as demais modalidades de
linguagem. O enfoque no visual € uma das principais marcas dos textos
contemporaneos e a sua compreensdo demanda diferentes estratégias de leitura

como afirma Vereza (2011, p. 22):

As estratégias de leitura ndo sdo meros recursos cognitivos, ou “técnicas de
pensamento” (grifos da autora), didaticamente traduzidas. Elas séao
sociodiscursivamente atreladas a géneros textuais. Assim, dependendo do

género, usaremos estratégias “x” ou "y”.
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Os novos textos, que tem como principal caracteristica a interacdo entre 0s
elementos verbais e os audiovisuais, requerem um leitor plural, que possua multiplas
habilidades de leitura que possibilitem ler em diferentes linguagens. Com afirma
VIEIRA et al., 2007, p. 24), “atualmente, as habilidades textuais devem acompanhar
0S avancos tecnologicos, e a qualidade mais valorizadas nos sujeitos do letramento &
a capacidade de mover-se rapidamente entre diferentes letramentos”.

A BNCC avanga em relagéo aos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs no
que diz respeito as praticas de multiletramento e & ampliacdo no campo da Andlise
Linguistica e da Semidtica. A Base defende que “as praticas de linguagem
contemporaneas nao sO6 envolvem novos géneros e textos cada vez mais
multissemidticos e multimidiaticos, como também novas formas de produzir, de
configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir. “ (BRASIL, 2018)

Dentre as dez competéncias gerais apresentadas pela BNCC, duas delas
apontam para a necessidade do desenvolvimento de novas habilidades de leitura
demandadas pelos textos multimodais. A competéncia quatro se refere a utilizacao de
diferentes linguagens e a cinco, a compreenséo e utilizacdo das tecnologias digitais
de comunicacdo e informacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais.

Na BNCC, essas competéncias se desdobram em outras competéncias e
habilidades, principalmente na area de conhecimento de Linguagens, no componente
curricular Lingua Portuguesa. De acordo com o documento, no percurso da educacao
basica, a demanda cognitiva das atividades para formacé&o do leitor deve ser ampliada

gradativamente.

Esta complexidade se expressa pela articulagdo: ¢ da diversidade dos
géneros textuais escolhidos e das préaticas consideradas em cada campo; *
da complexidade textual que se concretiza pela temética, estruturacdo
sintética, vocabulario, recursos estilisticos utilizados, orquestracédo de vozes
e linguagens presentes no texto; « do uso de habilidades de leitura que
exigem processos mentais necessarios e progressivamente mais
demandantes, passando de processos de recuperacdo de informacéo
(identificacé@o, reconhecimento, organiza¢gdo) a processos de compreensao
(comparacéo, distincdo, estabelecimento de relagbes e inferéncia) e de
reflexdo sobre o texto (justificacdo, analise, articulacdo, apreciacao e
valoragbes estéticas, éticas, politicas e ideoldgicas); * da consideragédo da
cultura digital e das TDIC; « da consideragcédo da diversidade cultural, de
maneira a abranger producgfes e formas de expressao diversas, a literatura
infantil e juvenil, o canone, o culto, o popular, a cultura de massa, a cultura
das midias, as culturas juvenis etc., de forma a garantir ampliacdo de
repertorio, além de interagdo e trato com o diferente. (BRASIL, 2018, p. 75).
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Em contraponto ao exposto, esta uma realidade bem distante no que concerne
as habilidades requeridas em cada nivel de ensino, os dados apresentados em
avaliacbes como o SAEB apontam as iniUmeras dificuldades de leitura apresentadas
pelos alunos, até mesmo de textos mais simples, nos quais hem sempre conseguem
localizar informacdes no texto, reconhecer a ideia principal e, quando se trata dos
géneros que articulam varias linguagens, a saber: os géneros digitais, essa dificuldade
se amplia.

Ressalta-se assim, a necessidade latente de potencializar a circulacao desses
novos géneros no ambito escolar, a partir do desenvolvimento de acdes pedagogicas
alinhadas ao que prescreve a BNCC para o desenvolvimento da competéncia leitora.

Marcuschi (2008, p. 200) aponta que a importancia de tratar dos novos géneros
estd em, pelo menos, quatro aspectos:

(1) sdo géneros em franco desenvolvimento e fase de fixagdo com o uso cada
vez mais generalizado; (2) apresentam peculiaridades formais proprias, nao
obstante terem contraparte em géneros prévios; (3) oferecem a possibilidade
de se rever alguns conceitos tradicionais a respeito da textualidade; (4)
mudam sensivelmente nossa relacdo com a oralidade e a escrita, o que nos
obriga a repensa-la.

Diante desta realidade, o ensino de leitura devera considerar as novas formas
de comunicacédo, multimodais, de modo a desenvolver nos estudantes as habilidades
gue Ihes possibilitem compreender, de forma integrada e significativa, os diferentes
géneros textuais, ao tempo em que se favorece o multiletramento, sobre o qual se

trata no topico seguinte.

2.2 MULTILETRAMENTO E MULTIMODALIDADE

As configuracdes apresentadas nas composi¢cOes textuais da atualidade
transcendem a linguagem escrita, somando-se um leque de recursos visuais. Trata-
se dos textos multimodais, que mesclam linguagem verbal e ndo verbal e, nessa
combinacgdo, para construcdo de sentido, a leitura das variadas linguagens néo pode
ser feita de forma dissociada, uma vez que ndo estdo apenas justapostas, mas em
uma relagdo de complementariedade.

Nos textos multimodais, ndo h& supremacia de uma linguagem em relacéo as

demais, visto que os elementos audiovisuais tém igual importancia na linguagem
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escrita, e ndo estao presentes nos textos apenas como efeito ilustrativo. Para que haja
compreensao das informacdes reveladas e implicitas pelo autor, o leitor precisa
analisar e refletir sobre todo o conjunto de elementos que formam o texto, como
explica Ferraz (2007, p. 110):

Outras modalidades linguisticas atuam ao lado da modalidade escrita,
imagens passam a compor textos, nao mais com valor meramente ilustrativo,
mas como argumentos discursivos a parte do texto escrito ou falado, com
forte carga semantica e simbodlica.

Cabe destacar que, ao produzir um texto multimodal, o autor faz uso de
diversas formas de linguagem para expor suas ideias usando-as de forma coerente e
numa relacéo dialdgica entre elas. Ndo é uma producao aleatoria, cada elemento tem
um valor e um objetivo para a ideia que se quer transmitir, através deles o autor vai
deixando as pistas para que o leitor interaja e participe da construcdo de sentido.

Nessa perspectiva, Ribeiro (2016, p.115) ressalta que

Um texto multimodal ndo é apenas aquele em que duas ou mais linguagens
convivem, em algum tipo de relacdo, como complementariedade,
redundancia, discordancia, etc. Um texto multimodal € uma pec¢a que resulta
de escolha de modula¢gbes da mesma semiose.

Vieira (2007, p. 10) destaca a variedade de textos multimodais que se
apresentam nas producdes atuais, e ressalta, assim como Ribeiro (2016) que a sua

compreensao depende da articulacéo entre as diversas linguagens que os compdem.

Estdo em alta os textos multimodais, responsaveis pelos efeitos dos
diferentes modos de representacdo. Dessa forma, torna-se impossivel
interpretar os textos com a atencédo voltada apenas a lingua escrita ou oral,
pois, para ser lido, um texto devera combinar varios modos semiéticos.
(VIEIRA, 2007, p. 10).

Nesse sentido, diante da multimodalidade dos textos, Mozdzenski (2008, p.
26) destaca “[...] a necessidade de que as analises linguisticas dos géneros escritos
passem a considerar a escrita como apenas um dos varios modos de representacao

da mensagem”. O pesquisador acrescenta que

Nesse verdadeiro “hibridismo semio6tico” [...], o processamento textual das
informacdes s6 pode se dar com a leitura integrada do texto verbal e do
material [...]. Caso contrario, a leitura lacunosa podera afetar
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significativamente a compreensdao da unidade global do texto.
(MOZDZENSKI, 2008, p. 22).

Assim, cabe a escola, no processo de formacéao do leitor, trabalhar os géneros
textuais multimodais, desde os anos iniciais, para o desenvolvimento de habilidades
necessarias para compreensao de textos dessa natureza. Conforme Ribeiro (2016, p.
56), “a escola tem forte papel no alfabetismo de jovens quanto a textos multimodais”,
visto que, de acordo com Mozdzenski (2008, p. 82), “[...] a emergéncia de textos
multimodais na sociedade contemporanea passou a exigir do leitor um nimero cada
vez maior de operagfes cognitivas na compreensdo do que esta sendo lido”.

Rojo (2012, p. 19) afirma que, nos textos atuais, impressos, digitais ou
analdgicos, as imagens e o arranjo de diagramacao compdem as partes que lhes déo

significado. De acordo com a autora,

E o que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose dos textos
contemporéneos. Ou seja, textos compostos de muitas linguagens (ou
modos, ou semioses) e que exigem capacidades e préticas de compreensao
e producgdo de cada uma delas (multiletramento) para fazer significar.

E indiscutivel que os textos multimodais estdo cada vez mais presentes no
cotidiano, com os mais diversos propdsitos: comerciais, informativos, instrucionais,
dentre muitos outros. Torna-se, pois, imprescindivel desenvolver estratégias de leitura
com os alunos para que potencializem sua competéncia leitora. Solé (2006, p. 157)

destaca que o desenvolvimento de tal competéncia é continuo.

Essa competéncia, portanto, é atualizada em textos bem diversificados —
persuasivos, publicitarios, informativos, de reflexdo, expositivos, literarios,
hipertextos — que sdo apresentados em formatos e suportes diferentes, e
gue sdo abordados pelos leitores com uma variedade de objetivos: para
desfrutar, para se informar, para aprender, para resolver um problema pratico,
para comunicar a outros... Entdo, embora sempre se leia, |1&-se de uma
maneira diferente em virtude da combinagéo dessas variaveis. Ler, portanto,
ndo é uma Unica e idéntica coisa, nem se aprende de uma s6 vez, em um
ciclo determinado da escolaridade. Diante de uma concepcdo simplista da
leitura e sua aprendizagem, impde-se uma visdo diversa e processual;
aprendemos a ler e continuamos com essa aprendizagem ao longo de toda a
escolaridade — e ao longo de toda nossa vida.

Nesse sentido, quando a escola trabalha com os géneros multimodais,
potencializa o desenvolvimento da competéncia leitora de seus alunos por possibilitar
a estes o0 contato e a interacdo com a pluralidade de linguagens e as diversas

situagcbes comunicativas. Ferraz (2007, p. 112) afirma que “em sua materialidade, o
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texto multimodal permite-me descrever e interpretar situacdes sociais representadas
pelo produtor dos signos com as mais significativas em determinado contexto”. Ao
tratar da materialidade do texto multimodal quer enfatizar que este tipo de texto

concretiza as préticas sociais.

[...] os textos multimodais figuram como um dos eventos concretos das
praticas sociais que, em determinado tempo e lugar, representam de forma
reflexiva a vida social e servem de instrumento para a constituicdo das
identidades sociais dos sujeitos envolvidos tanto na sua produ¢do como na
sua leitura. (FERRAZ, 2007, p. 113).

Diante dessa pluralidade de novos textos, géneros e linguagens, fica
evidenciada a importancia de discutir, no ambito da escola sobre as novas formas de
letramento. Ribeiro (2016, p. 48) defende que “a ampliagdo progressiva de textos de
vérias esferas e de géneros diversos na escola pode oferecer mais oportunidades de
letramento e alfabetismo, inclusive multissemioéticos”.

Queiroz (2016, p. 29), ao abordar o que chama de complexa realidade

comunicacional, ressalta o papel da escola para o multiletramento do aluno:

E ingénuo considerarmos a pratica de leitura de forma totalmente isolada,
sendo incrementada apenas com livros e textos impressos, pois tal visédo nao
condiz com a realidade dos estudantes, sobretudo os da era digital. Hoje, o
estudante é um cidaddo integral, imerso em uma complexa realidade
comunicacional, que em sua maior parte € tomada por meios digitais e
audiovisuais. Se ha preocupagdo em fomentar e encorajar o letramento pleno
desses jovens, é necessario que se trabalhe a questdo do multiletramento.

Na visdo do multiletramento, ler ultrapassa as etapas de decodificacdo e
interpretacdo de informagfes explicitas no texto, envolvendo a articulagdo de
diferentes modalidades de linguagem. Sendo assim, a diversidade das formas de
disponibilizar a comunicacéo que se apresenta nos dias atuais requer também novas

formas de leitura e producéo. De acordo com Ribeiro (2016, p. 47):

Diante da oferta cada vez mais qualificada de objetos de leitura que trazem
gréficos, mapas, tabelas e outros tipos de visualizagdo de informacéo e diante
da constatacdo que esta oferta ndo significa uma apropriacdo direta e
competente da leitura do material por parte do leitor, € de suma importancia
pesquisar e compreender letramento multissemiético e alfabetismo da
populacao.
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Rojo (2012, p. 21) destaca a importancia de inovar no ensino de leitura, de
trazer para sala de aula novas metodologias, novas ferramentas. A autora aponta a

necessidade latente do multiletramento.

[...] € preciso novas ferramentas além das da escrita manual (papel, pena,
lapis, caneta, giz e lousa) e impressa (tipografia, imprensa) — de audio, video,
tratamento da imagem, edicdo e diagramacédo. Sdo requeridas novas praticas
— de producéo, nessas e em outras, cada vez mais novas, ferramentas; de
andlise critica como receptor. Sao necessarios novos multiletramentos.

Neste aspecto, a BNCC (2018. p. 65-66), ao tratar sobre Lingua Portuguesa,
aponta como um dos papéis deste componente curricular os multiletramentos,
garantido, assim, aos estudantes, o desenvolvimento de habilidades que os tornaréo

capazes de atuarem de forma participativa nas praticas sociais do seu cotidiano.

Ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos
estudantes, experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos letramentos,
de forma a possibilitar, a participacdo significativa e critica nas diversas
praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por
outras linguagens.

Vale ressaltar que os diversos tipos de letramento ndo se excluem, ao
contrario se completam, e as novas demandas advindas dos novos textos dependem,
indiscutivelmente, das habilidades basicas de leitura, que funcionam como uma

estrutura hierarquica. Queiroz (2016, p. 30) afirma que:

No entanto, mesmo depois de toda essa explanacdo sobre os novos
caminhos e abordagens em relacdo as novas praticas sociais advindas da
necessidade do letramento midiatico, ndo devemos esquecer as capacidades,
habilidades e estratégias necessérias para a leitura e compreensdo das
“velhas midias”. O ensino, a pratica e o trabalho com o texto escrito, impresso,
ainda seguem extremamente importantes. Trazer habitos de interpretacdo
das midias digitais para as impressas talvez n&o funcione. E necessario ir
além, formando um bom leitor de midia, de todas elas, de forma que
compreendam as particularidades de cada uma. Este sim é um bom
pardmetro para que se entenda a questdo dos multiletramentos.

Partindo das ideias apresentadas sobre os diversos textos multimodais
presentes no cotidiano bem como a necessidade de trabalhar na perspectiva dos
novos e multiletramentos, se faz necessario frisar que ndo se trata apenas de inserir
novos géneros nas atividades escolares, mas de explora-los de forma a potencializar

0 processo de aprendizagem a partir do desenvolvimento de varias habilidades
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relacionadas a competéncia leitora.
Segundo Rojo (2012), quando se abordam os multiletramentos, ha
unanimidade dos estudos ja realizados no que se refere as suas caracteristicas, entre

as quais destaca:

(@) eles sdo interativos; mais que isso, colaborativos; (b) eles fraturam e
transgridem as relacdes de poder estabelecidas, em especial as relacdes de
propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos [verbais
ou nao)); (c) eles sao hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos,
midias e culturas). (ROJO, 2012, p. 23).

Diante do exposto, percebe-se que, por sua natureza, os textos multimodais
requerem novas habilidades do leitor e, nesse contexto, a escola ndo deve se restringir
as praticas que privilegiam o letramento convencional, mas também considerar os
letramentos que abarcam a diversidade cultural e de linguagens presentes no
cotidiano dos seus estudantes, uma vez que as praticas sociais de comunicacao se
constroem em multiplos contextos sociais, culturais e linguisticos, e, sendo assim,
requerem multiletramentos.

Ao ressaltar a necessidade e importancia dos multiletramentos, Rojo (2012)

apresenta a diferenciacéo conceitual de letramentos multiplos e multiletramentos.

Diferentemente do conceito de letramentos (multiplos), que ndo faz sendo
apontar para a multiplicidade e variedade das praticas letradas, valorizadas
ou nao, nas sociedades em geral, o conceito de multiletramentos — é bom
enfatizar — aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade
presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas, na
contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populacbes e a
multiplicidade semiética de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e se comunica. (ROJO, 2012, p. 13).

Assim sendo, a escola tem o papel de contribuir para a articulacao entre os
saberes, 0os multiletramentos, os propositos da instituicdo e a grande diversidade
linguistica e cultural em seus intramuros. Compete a escola, ainda, promover o dialogo
e o0 contraste entre produgdes candnicas, de massa, as culturas locais dos alunos, a
lingua padrdo e as variedades de cada comunidade. Desta forma, promove o
engajamento dos seus estudantes, pois o processo de aprendizagem esta conectado
com a realidade vivida por eles e, por isso, torna-se uma aprendizagem significativa.

Ancorando-nos na perspectiva dos multiletramentos, em consonancia com

sua estratégica entrada na escola, nesta pesquisa langamos o videoclipe, um produto
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cultural tipico da atualidade, vislumbrando suas possibilidades na formacéao do leitor

critico. Sobre esse produto explanamos no capitulo seguinte.
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3 O GENERO VIDEOCLIPE

Os géneros tém origem nas praticas de interacdo social de um determinado
grupo e contribuem, significativamente, para a organizacao da comunicagao entre os
locutores. Diante da dinamicidade dos modos de comunicacdo humana, novos
géneros tém surgido, sendo os multimodais e os midiaticos exemplos dessas novas
formas de comunicacdo. Ressalta-se, no entanto, que ndo ha unicidade na discusséo

sobre a classificacéo dos géneros. Holzbach (2016, p. 174) destaca que

As discussdes sobre a ideia de género se dividem historicamente em duas
grandes vertentes. De um lado a tradicdo dominante classifica os géneros
com base fundamentalmente nos seus aspectos textuais, ou seja, na sua
estrutura interna. [...] De outro lado, uma vertente mais alternativa considera
0s géneros ndo apenas do ponto de vista do texto, mas dos aspectos
contextuais que o cercam.

A perspectiva teérica bakhtiniana, uma das mais referenciadas pelos estudos
brasileiros sobre género, se alinha com a segunda vertente, ou seja, a de que 0s
géneros estéo relacionados ao contexto que estao inseridos. Para Bakhtin (1997, p.
279):

A utilizacé@o da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condi¢cBes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas [...] cada esfera de utilizacdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso
gue denominamos géneros do discurso.

Os géneros do discurso, por estarem diretamente relacionados as diversas
formas de comunicac¢do humana, séo plurais, haja vista que a comunicacao entre as
pessoas se realiza através das mais diversas manifestacfes linguisticas, como a
escrita, a oralidade, os sons, 0s gestos, as cores, entre outras, que possibilitam a
producdo de uma grande variedade de géneros. De acordo com Bakhtin (1997, p.
279):

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa
atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se
desenvolve e fica mais complexa.
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Dentre essa multiplicidade de géneros, esta o videoclipe, definido por
Holzbach (2016, p. 19) como um “audiovisual que, de diversas formas, ilustra uma
cancdo. Janotti Jr. e Alcantara (2018, p. 11) destacam, no entanto, que mais
importante do que definir o videoclipe, é analisar as media¢cdes que nascem das
articulacbes audiovisuais presentes neste género, observando as experiéncias que
sdo crivadas em torno dos eixos discursivos. Nessa perspectiva 0s autores

conceituam o videoclipe como

produto audiovisual com inUmeras camadas que muitas vezes se sobrepdem,
e outras que mal parecem fazer parte do mesmo universo, funcionando como
uma forma expressiva situada em um continuo processo de incorporacdo e
excorporacéo de valores culturais. (JANOTTI JR.; ALCANTARA, 2018, p. 13).

Entretanto, poucos sé@o os estudos realizados sobre o videoclipe, talvez por
prevalecer uma visao simplista do género, apenas como uma forma de entretenimento
ou ainda por unir em um mesmo texto muitos elementos audiovisuais. Nessa
perspectiva, Holzbach (2016, p. 177) apresenta duas possiveis justificativas para essa

realidade.

No que concerne ao videoclipe, todavia, a discussdo sobre género é
praticamente inexistente. Isso talvez seja consequéncia principalmente 1) da
natureza do videoclipe que é formado da unido bastante complexa entre
elementos audiovisuais e musicais, os quais, por sua vez, desenvolveram-se
a partir de no¢des de género distintas, e 2) da hegemonia da vertente reflexiva
gue entende os géneros do ponto de vista textual, preterindo o papel dos
contextos sociais na consolida¢éo dos géneros.

Sobre a afirmacéo de Holzback (2016) de a literatura acerca do videoclipe ser
guase inexistente, é possivel dizer que, em se tratando do estudo deste género como
ferramenta didatica para o ensino de leitura, essa inexisténcia é completa, ou em
grande medida, reduzida em relacéo a outros campos de estudo. Quando trabalhado
pela escola, o uso do videoclipe tem outras finalidades que ndo chegam a alcancar o

potencial desse género para o ensino de leitura.*

4 Conforme estudo desenvolvido por Holzbach (2016) ja apresentado na introduc&o desta pesquisa.
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Holzbach (2016, p. 185) enfatiza a importancia de analisar géneros como o
videoclipe considerando tanto a sua estrutura interna como também os aspectos

contextuais, ou seja, 0S aspectos sociais e culturais.

[...] € importante considerar os géneros audiovisuais e musicais a partir de
sua estrutura interna. Todavia, as analises ndo devem excluir ou inferiorizar
0s aspectos socioculturais relacionados a eles, ja que os géneros sdo
ciclicos, processuais, historicamente situados e dependem de vérias
instancias culturais para se legitimarem os circuitos comunicativos e para
fazerem sentido enquanto produtos culturais. Tendo isso em vista, a VMA
(Video Music Awards) revela uma parte importante na formacdo dessa
complexa teia que envolve o género, no caso do videoclipe.

Moran (1995, p. 28) destaca que o video desenvolve um ver entrecortado,
com multiplos recortes da realidade, através dos planos e muitos ritmos visuais. Ao

conceituar o video, o descreve como

[...] sensorial, visual, linguagem falada, linguagem musical, linguagem escrita.
Linguagens que interagem superpostas, interligadas, somadas, nao-
separadas. Dai a sua forca. Somos atingidos por todos os sentidos e de todas
as maneiras. O video nos seduz, informa, entretém, projeta em outras
realidades (no imaginario), em outros tempos e espacos.

Cabe ressaltar que da década de 90, periodo da publicacdo de Moran, até os
dias atuais, muitas foram as mudancas nas formas de producdo e veiculagdo do
videoclipe, entretanto, o autor j4 defendia que este género deveria ser trabalhado
didaticamente, com objetivos definidos, de forma planejada, com intencionalidade
pedagdgica.

Assim como 0s meios de veiculacdo, a forma de producéo dos videoclipes, ao
longo dos anos, tem evoluido, ganhando novas configuracdes, novos propésitos
comunicativos. De acordo com Mozdzenski (2012, p. 51), “[...] € possivel observar que
esse género assume determinadas configuracdes relativamente estaveis que irdo
variar de acordo com cada artista, diretor do clipe, publico-alvo, proposta estética,
entre inumeros outros fatores”.

Em seus estudos sobre videoclipe, Mozdzenski (2013, p. 106) adota a
triparticdo classica de videoclipes de performance, narrativos e conceituais,
apresentada por Firth (1988), e define como critério categorizador fundamental a
saliéncia das caracteristicas inerentes a composic¢ao, ao estilo, ao contetudo tematico

e a sua dinamica, conforme empregado por Schmid (2007).
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Para esta pesquisa serdo trabalhados dois videoclipes nacionais e,
considerando a triparticdo classica de Mozdzenski (2013) para esse género, ambos
tém foco narrativo, buscando-se explorar uma abordagem do género que propicie ao
aluno desenvolver uma relagdo critica com o texto. Isso requer considerar a relacédo
autor-leitor, destacando-se a necessidade de depreender os propdsitos comunicativos
do género e o0 modo como o(s) autor(es) mobilizam os componentes tipicos para

expressar suas visées e posicionamentos sobre a temética que abordam.

3.1 PROPOSITOS COMUNICATIVOS DO VIDEOCLIPE

Cada género, pela sua natureza e construcao, tem objetivos definidos e busca
efetivar propdésitos comunicativos. No caso do videoclipe, o olhar para esse género,
historicamente se fixou no foco mercadoldgico e, em menor escala, no foco artistico.

Segundo Holzbach (2016, p. 29), desde que o videoclipe passou a ser Visto
como género televisivo, houve uma forte tendéncia dos estudos sobre esse género
em relaciona-lo a um conceito de mercadoria com finalidade exclusiva de gerar lucro.
A autora destaca as ideias sobre o videoclipe defendidas por autores como Saul
Austerlitz, Margareth Morze, Virginia e Donald Fry.

De acordo com Austerlitz (2007, p. 3 apud HOLZBACH, 2016, p. 28),

Videoclipes séo produtos de consumo. Eles sdo simultaneamente a caixa
para aglomeracéo de escolhas de estilos de vida consumistas e a mercadoria
gue ele mesmo anuncia. Tendo atingido a maioridade no inicio dos anos de
1980, o videoclipe internalizou o ethos da fetichizacdo da mercadoria — uma
ansia perpétua pelo proximo produto ao longo do horizonte, que idealiza
solugBes imagindrias para todos os problemas reais dos seus consumidores.

Fry e Fry (1986, p. 30, apud HOLZBACH, 2016, p. 28) afirmam que “‘uma das
grandes caracteristicas do género é oferecer a melhor maneira possivel o seu produto,
0 gque seria a musica e o artista”. Ja para Morse (1986 p. 17 apud HOLZBACH, 20186,
p. 29), “[...] um videoclipe ndo faz publicidade apenas da cancao que ilustra, mas do
estilo de vestir do masico, seus gestos, performance e produtos relacionados a ele
[...]".

Mozdzenski (2013), embora concorde com as afirmagdes sobre a finalidade
mercadoldgica dos videoclipes, ou seja, que tém finalidade publicitaria de vender uma

cancgdo e os varios produtos a ela relacionados, ressalta, entretanto, que essa nao é
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sua finalidade Unica e exclusiva, pois, segundo o autor, tal finalidade vai além do viés

comercial:

Os videoclipes enquanto géneros possuem fins publicitarios como proposito
comunicativo fundamental. [...] Além dessa perspectiva estritamente
comercial, no entanto, o videoclipe possui uma outra finalidade t&do ou mais
importante do que vender uma cangéo: ele deve vender a imagem do/a
artista. (MOZDZENSKI, 2013, p. 105).

Holzbach (2016) destaca que a visdao do videoclipe unicamente como
mercadoria esta relacionada ao papel ocupado pela muasica no cotidiano das pessoas
e de como impacta no comportamento delas. O fato de esse género atingir, ao mesmo
tempo, um numero grande de expectadores, pelo meio televisivo ou, nos dias atuais,

pela internet, fortalece a ideia do viés mercadoldgico.

E fundamental compreender que esse olhar que percebe o videoclipe
essencialmente como mercadoria € uma consequéncia ndo apenas do
discurso sob a influéncia das reflexdes relacionadas & industria cultural, mas
também do préprio estudo da musica popular massiva. (HOLZBACH, 2016,
p. 35).

E importante observar que dentre as andlises dos autores referenciados ha
consonancia entre eles no que se refere ao potencial do videoclipe e as varias
finalidades que este pode ter, entretanto, ndo ha nenhuma mencao a sua utilizacédo
no contexto educacional. Os estudos deste género ainda se limitam as areas da
Comunicagéo, Mercado e Arte. Nesse sentido, Holzback (2016) chama atengéo para
a necessidade de uma andlise mais fundamentada sobre o videoclipe de modo a

possibilitar uma melhor compreensao sobre esse género.

O videoclipe n&o pode ser compreendido exclusivamente com base nas suas
caracteristicas como produto audiovisual ou televisivo [...] ou em funcéo de
desenvolvimentos no ambito da musica popular massiva [...]; ao invés disso,
ele se constitui como um produto de convergéncia midiatica entre esses dois
campos. (HOLZBACH, 2016, p. 35).

E certo afirmar que o videoclipe, um dos primeiros géneros midiaticos,
avanca em relacdo aos géneros que trabalham apenas com as linguagens verbal e
escrita na medida agrega a estas imagens, sons e movimentos de forma a comunicar
um fato, uma histdria, a realidade do cotidiano ou ainda, de um mundo imaginario.

Como género hibrido, o videoclipe articula as diversas linguagens que dispde para
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desenvolver um contetdo tematico em um processo interativo com o leitor/expectador,
visando atingir um determinado propdésito em uma situacao social. Nesta interacéo, o
leitor tem a possibilidade interpretar e compreender a realidade apresentada, elaborar
hipoteses e construir sua opinido sobre o contelddo exposto, ampliando assim seu
conhecimento de mundo.

Como ja mencionada a afirmacao de Antunes (2003) de que ndo ha texto
neutro, com o videoclipe ndo é diferente. A forma de producao, a articulacdo das
diversas linguagens, os aspectos mais evidenciados, quer sejam imagens, cores,
cenario, sequéncia das acdes, dentre outros, tém objetivos predefinidos, representam
as pistas que o autor vai deixando ao longo do texto para que o leitor va construindo
sua compreensao.

Janotti Junior e Alcantara (2018, p. 23) destacam as estratégias de

comunicabilidade trazidas pelo videoclipe.

O videoclipe mantém caracteristicas de sua configuracdo audiovisual
englobando aspectos de, que é perpassada pelos géneros musicais e por um
emaranhado de estratégias de “comunicabilidade” (grifos dos autores) que
agrupam aspectos sonoros e visuais.

Tais caracteristicas podem ser observadas no videoclipe trabalhado nesta
pesquisa, “Minha Alma”™, do grupo Rappa, o qual apresenta cenas de uma favela
acompanhada por uma trilha musical, trazendo estratégias de comunicabilidade como
a cor, ou seja, a exibicdo em preto e branco, o enquadramento dos personagens, 0
uso do zoom para acelerar os movimentos e os cortes rapidos feitos para acompanhar
o ritmo da musica e, principalmente impactar o expectador.

A partir dessa visao de Holzbach (2016) e Janotti Junior e Alcantara (2018), o
olhar simplista que considera unicamente o viés mercadoldgico, ndo se sustenta, pois
desconsidera os demais propdsitos comunicativos desse género. Segundo Holzbach
(2016, p. 43)

De acordo com esse olhar hegeménico, que invade tanto a area académica
guanto a mididtica, as estratégias que o videoclipe utiliza para chamar a
atencao para si, bem como a sua prépria estrutura, sao vistas essencialmente
como estratégias para vender a imagem e a musica e o artista e enriquecer
todos os envolvidos no processo de produgéo e veiculagdo desse “produto”
(grifos da autora). Com isso, a mensagem que transmite, o impacto que

5 Letras. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/o-rappa/28945/. Acesso em: 26 abr. 2021.
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causa, o alto nivel de experimentacdo que muitas vezes adota, a estrutura
narrativa original e a identificacdo que causa no expectador, por exemplo, séo
postos no segundo plano e muitas vezes desaparecem da reflexao, limitando
a compreenséo do videoclipe como tal.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar, considerando o0s propositos
comunicativos do género, que o videoclipe visa entreter, persuadir, induzir ao
consumo, promover artistas e musica, difundir ideologias, fazer critica social, entre
outros. E um género que apresenta muitas possibilidades para ser trabalhado pela
escola no processo de formagéo do leitor, a fim de que este seja capaz de ler e
compreender todas as suas nuances e objetivos e se posicionar criticamente com
autonomia para construir suas conclusoées.

Vale ressaltar que, além da promocdo da musica e do artista, muitos
videoclipes tém uma abordagem critica das questdes sociais, visto que artistas se
utilizam da sua arte para denunciar, fazer criticas sobre desigualdades, injusticas,
violéncia, dentre outros, o que demonstra a importancia de trabalhar este
género em sala de aula, por serem estes, sem davida, materiais adequados ao
trabalho escolar.

Holzbach (2016) adverte que um olhar para o videoclipe sob uma Unica

perspectiva fortalece o preconceito construido ao longo do tempo sobre esse género.

[...] a formacdo de um discurso que prioriza o0 aspecto comercial em
detrimento de uma série de outros elementos relevantes para compreensao
desse audiovisual faz com que o olhar sobre ele seja, em grande medida,
unilateral e simplista. Além disso, ajuda a fomentar no senso comum um
preconceito segundo o qual o videoclipe é visto como um dos principais
objetos culturais feitos exclusivamente para vender um produto.

(HOLZBACH, 2016, p. 43).

E preciso, assim, considerar todos o0s aspectos que sdo proprios do
videoclipe, e, principalmente, como se relacionam para constru¢cédo do todo. Janotti
Janior e Alcantara (2018) discorrem sobre a dinamicidade dos processos

comunicativos presentes nesse género:

[...] cabe destacar a importdncia de perceber as relacbes entre certas
expressdes imagéticas e 0s géneros musical. Antes de funcionar como uma
camisa de forca ou uma etiqueta de gaveta, 0s géneros musicais pressupdem
conflitos e negocia¢cBes que envolvem processos de comunicagao dindmicos.
(JANOTTI JUNIOR; ALCANTARA, 2018, p. 21).
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De acordo com os autores, “abordar o videoclipe como dispositivo expressivo
nos permite observar um intricado processo de mediacdes que envolvem traducgdes,
agenciamentos, valoracdes, performance de género e de gosto”. (JANOTTI JUNIOR;
ALCANTARA, 2018, p. 21). Os referidos autores destacam ainda sobre os

agenciamentos envolvidos nas articulagdes entre o género musical e o videoclipe

As articulagcbes entre géneros musicais e videoclipes envolvem
agenciamentos mercadoldgicos (direcionamentos e embalagens), textuais
(estratégias de producdo de sentidos inscritas nos produtos musicais),
estéticos (possibilidades de experiéncias atreladas as expressdes
audiovisuais da mdasica), técnico-formais (producdes, rotulacbes e
enderecamento de circulacdo) e sociais (interpelacdes, recepcgoes,
recomendacfes e apropriacdes). Ndo ha fronteiras rigidas entre essas
articulagdes e, sim, mediacées. (JANOTTI JUNIOR; ALCANTARA, 2018, p.
22).

Cabe destacar que, no processo de producdo do videoclipe, os
agenciamentos apresentados ndo sao trabalhados isoladamente, mas em uma
relacdo de complementariedade com propdsitos comuns e, por isso, esse género
exige do leitor um olhar sob esses diversos aspectos que apresenta para que possa
realizar uma leitura critica.

Diante das ideias expostas, torna-se indiscutivel a contribuicdo que o estudo
do videoclipe pode trazer para formacédo da competéncia leitora, todavia, para alcance
desse objetivo, a escola devera trabalhar didaticamente este género, de modo a
possibilitar uma interacdo comunicacional entre produtor e leitor na qual o segundo
seja capaz de compreender as ideias apresentadas pelo primeiro e, com base nas

suas experiéncias, refletir sobre elas.

3.2 VIDEOCLIPE COMO RECURSO DIDATICO

No contexto educacional, o uso do videoclipe parece ainda ser restrito e
incipiente, seja pela resisténcia em reconhecer seu potencial para o ensino de leitura,
seja pelo uso sem objetivos definidos, apenas para preenchimento de tempo e carga
horéaria ou pelo desconhecimento de uma metodologia para trabalhar o género, por
parte do professor.

No primeiro caso, relaciona-se ao rétulo de que se trata de um género
superficial, fragmentado, que tem fins comerciais e por nao pertencer ao rol dos

chamados “textos escolares”. No segundo caso, ou seja, a inadequacdo no uso do
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videoclipe, o uso sem intencionalidade pedagdgica, sem objetivos de leitura, a sua
utilizacdo em nada contribui para a formacéo do leitor critico. Ja o terceiro aponta para
necessidade de formacédo de professores para que possam desenvolver as
competéncias de inovagdo e criatividade e, assim, adotar novas ferramentas e
metodologias para o ensino de leitura.

Mozdzenski (2013), ao tratar da dificuldade de desenvolver estudos sobre o
videoclipe, pondera acerca do preconceito em relacdo a esse género, tanto no ambito
das Ciéncias da Comunicacao, considerado um produto cultural inferior e secundario
e, principalmente, no campo da Linguistica, em que, segundo o autor, o género é

praticamente ignorado. Nessa perspectiva, Holzbach (2016, p. 19) afirma que:

[...] embora seja veiculado midiaticamente ha mais de 40 anos [...] o
videoclipe ainda é um produto muito pouco estudado e que, portanto,
permanece em grande medida incompreendido, meio jogado em capitulos
isolados de livros e esparsos artigos cientificos.

Ressalta-se ainda que, por muitas vezes, quando utilizado na escola, ndo tem
uma intencionalidade pedagogica, ou seja, ndo se define objetivos de leitura para esse
tipo de texto. Moran (1995, p. 29) aponta alguns exemplos de uso inadequado de
video em sala de aula: o “video tapa-buraco”, quando usado para sanar problemas
inesperados com a falta do professor; o “video enrolagao”, quando ndo ha uma
intencionalidade pedagdgica, ou seja, ndo ha vinculo com nenhum objetivo de
aprendizagem, ao contrario, substitui a falta do planejamento, camufla a aula; o “video
deslumbramento”, quando se tem o uso demasiado do video, que passa a ser quase
0 unico recurso didatico; o “video-perfeicdo”, quando os professores em uma
perspectiva perfeccionista questionam sobre todos os videos possiveis, e o “so6-
video”, quando ndo ha nenhuma reflexdo sobre as linguagens do video e,
principalmente, a conexdo com o0 assunto de aula.

Contrapondo-se a essa perspectiva, Nascimento et al. (2012, p. 3) chamam a
atencao para a necessidade de a escola se adequar as demandas das novas formas

de comunicagdo, inovando nas suas estratégias no que concerne ao ensino de leitura:

A primeira razdo que pode-se apresentar a escola para que esta nao ignore
as mudangas promovidas pela cultura digital sdo seus préprios alunos, uma
vez que sao nativos digitais[...] uma segunda razao [...] é o fato de que as
novas tecnologias exigem novas competéncias, novas habilidades para as
guais os alunos necessitam de orientacdo a fim de lidarem com um misto de
informagBes, mensagens, conteudos disponiveis a eles.
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As autoras destacam ainda as oportunidades de melhoria no processo de
ensino aprendizagem trazidas pela incorporacdo de novos recursos didaticos que se

relacionam diretamente & realidade vivenciada pelos alunos:

As mudancas tecnoldgicas apontam para novas oportunidades da escola
modificar e aperfeicoar o processo de ensino-aprendizagem, incorporando
aos instrumentos didaticos tradicionais os recursos digitais, assim como seus
alunos ja incorporaram os aplicativos digitais ao seu cotidiano.
(NASCIMENTO et al., 2012, p. 4).

Vale ressaltar que os estudantes do Ensino Fundamental Anos Finais, por
pertencerem a uma geracao considerada nativa digital, ttém facilidade em acessar e
manusear as novas tecnologias e as informacdes apresentadas nos géneros digitais.
Entretanto, com a mediacdo da escola, tais habilidades podem ser potencializadas,
uma vez que ha nesta mediacao, intencionalidade pedagogica: objetivos definidos que
visam, prioritariamente, desenvolver a competéncia leitora que possibilita a leitura
analitica e reflexiva dos géneros textuais contemporaneos. Nessa perspectiva, a
BNCC (BRASIL, 2018, p. 65) destaca que

Os conhecimentos sobre géneros, sobre texto, sobre lingua, sobre a norma-
padrdo, sobre diferentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em
favor do desenvolvimento das capacidades de leitura, produgéo e tratamento
das linguagens, que, por sua vez, devem estar a servico da ampliacado das
possibilidades de participacdo em praticas de diferentes esferas/campos de
atividades humanas.

De acordo com a BNCC, o estudo das mdltiplas linguagens deve ser
contemplado nos curriculos de todos as etapas de ensino de modo a contribuir para o
desenvolvimento das habilidades de leitura de textos multimodais. Uma das
competéncias especificas da area de linguagens é justamente a capacidade de
“‘compreender e utilizar as tecnologias digitais de informag¢ao e comunicacéo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais [...] (BRASIL, 2018
p. 63).

Esse cenario € marcado por um enorme fosso entre a evolucdo das formas
de comunicacao, as novas tecnologias e a realidade das escolas que, em sua grande
maioria, ndo acompanharam, na mesma velocidade, esta evolucdo, quer seja na
abertura para as novas formas de ensinar e aprender, quer seja pelas limitagdes de

estrutura tecnoldgica e ainda, a preparacdo dos educadores para essas novas
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demandas. Quanto a isso, Nascimento et al. (2012, p. 3) afirmam que “a maneira de
ler e produzir textos se modifica, apresentando-se como um exemplo das
modificacdes provocadas pela Era Digital, a leitura dos textos deixa de ser unicamente
linear [...]"

Nesse cenario, o videoclipe, como texto hibrido, se apresenta com grande
potencial de uso como recurso didatico no ensino de leitura, de modo a desenvolver
nos alunos a habilidade de estabelecer relagcbes entre as diversas linguagens
presentes nesse género; reconhecer o efeito de sentido decorrente da exploracéo de
imagens, cores, efeitos na producao e, principalmente, construir com autonomia suas
percepcdes sobre o todo articulado que se apresenta no videoclipe. De acordo com
Bruning (2009, p. 35), pode-se “observar o processo de producéo e veiculagéo de
sentidos em um texto hibrido, para verificar como a dialogicidade entre as diversas
linguagens pode reforcar o poder persuasivo de um texto.” A pesquisadora destaca

ainda que

Esse modelo de leitura tem um valor imensuravel para o ensino de linguagem,
ja que sistematiza o processo didatico da leitura na escola de modo conciso,
visivel e organizado, permitindo que o aluno de qualquer nivel consiga
desvelar os significados textuais, com suas estratégias argumentativas, de
maneira pratica e segura. Inicialmente esse esquema de leitura precisa ser
mediado pelo professor e, gradativamente, o aluno ira internaliza-lo,

tornando-se um sujeito cada vez mais auténomo e reflexivo. (BRUNING,
2009, p. 35).

Corroborando a concepcéo do potencial do género videoclipe como recurso

didatico para a leitura dos textos multimodais, Mozdzenski (2013, p. 104) ressalta que

Os videos musicais constituem um excelente material para investigar a
multimodalidade textual. Isso ocorre uma vez que usualmente orquestram,
em um mesmo discurso multimodal, os seguintes elementos: textos verbais
essenciais, textos verbais acessoérios, componentes paratextuais, musica,
sons eventuais e imagem. Todos esses elementos podem vir combinados

através de infinitas maneiras para compor o videoclipe.

As bases tedricas apresentadas evidenciam que o videoclipe, género tdo pouco
explorado no contexto escolar, tem muito a contribuir para o desenvolvimento das
praticas de leitura, enriguecendo a experiéncia de aprendizagem dos alunos. Para
tanto, € fundamental que o professor, ao trabalhar com este género, trace um
planejamento que va desde a sele¢cdo do material a ser estudado, considerando a

teméatica abordada e correspondéncia com a faixa etaria dos estudantes, até a
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definicdo de objetivos e estratégias metodologicas para que esses estudantes
compreendam que a leitura a ser realizada ultrapassa o viés do entretenimento. Entao,
essa pratica terd que ser observadora, reflexiva para que sejam capazes de articular
as linguagens presentes no videoclipe, percebendo a mensagem trazida por ele e, a
partir dessa compreenséao, desenvolver seu pensamento critico.

No capitulo que segue, descrevemos o0s procedimentos metodoldgicos

adotados nesta pesquisa.
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4 METODOLOGIA

4.1 NATUREZA DA PESQUISA

Esta pesquisa, do ponto de vista da abordagem, € qualitativa, haja vista que
o foco de investigacdo estd voltado para os aspectos ligados a vivéncias e
experiéncias de sujeitos situados socialmente, buscando compreender os fendmenos
através da coleta de dados narrativos produzidos oralmente e através da escrita,
estudando as particularidades e experiéncias individuais. De acordo com Gehardt e
Silveira (2009, p. 32), “a pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da
realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensédo e
explicagéo da dinamica das relagdes sociais”. Nesse sentido,

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais
profundo das relacGes, dos processos e dos fendbmenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de varidveis. (MINAYO, 2001 apud
GEHARDT,; SILVEIRA, 2009, p. 32).

Considerando o0s objetivos, a pesquisa se classifica como exploratéria e
descritiva. Exploratoria, por buscar explicar conceitos a partir do levantamento de
hip6teses que serdo validadas ou refutadas a partir dos resultados encontrados e,
descritiva, porque se descrevem as caracteristicas de populagcédo pesquisada (GIL,
2008, p. 27).

Por ter como proposta a elaboracéo e aplicacdo de intervencao a partir dos
resultados encontrados, € ainda, uma pesquisa de natureza interventiva (PNI), mais
especificamente, trata-se de pesquisa-acao. Teixeira e Neto (2017, p. 1056) definem

a pesquisa de natureza interventiva como

[...] praticas que conjugam processos investigativos ao desenvolvimento
concomitante de a¢Bes que podem assumir natureza diversificada. [...] 0
termo Pesquisas de Natureza Interventiva (PNI) pode ser utilizado com
vantagem para enquadrar uma multiplicidade de modalidades de pesquisa
caracterizadas por articularem, de alguma forma, investigacéo e producédo de
conhecimento, com acdo e/ou processos interventivos.

Desse modo, a pesquisa-agdo constitui apenas um dos possiveis trabalhos
aglutinados nas PNI.

A figura 1 apresenta um esquema que ilustra a matriz da PNI.
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Figura 1 — Matriz: uma tipologia para as Pesquisas de Natureza Interventiva (PNI)

e —
Pesquisas de Matureza Interventiva
PNI
"'\-_______.-F'
o, —— o, — —
Pesquisa-Agdo Pesquisa Pesguisa de Pesquisa & Pesquisa sobre a
Experimental A@n’ Desenvolvimento Prépria Pratica
e L [ — [—
——
pesquisa-aca0
pragmaticalpratica
g S
P ]
pesquisa-acio
criica'emancipatiria
S

Fonte: Teixeira e Megid Neto (2017, p. 1062).

A pesquisa-acdo tem como objetivo intervir sobre uma dada realidade visando
a sua transformacéo e, paralelamente, a producdo de conhecimentos referentes a

essas transformacdes. Sua aplicacdo ocorre em etapas descritas na figura abaixo:

Figura 2 — Etapas para formulacéo de projetos em pesquisa-acao

Fonte: Teixeira e Megid Neto (2017, p.1066)
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4.2 CAMPO DE PESQUISA

A pesquisa foi realizada em uma escola da rede publica de ensino do estado
do Piaui, localizada na zona leste do municipio de Teresina.

A escola funciona nos trés turnos, tem turmas do Ensino Fundamental e Médio,
na educacao basica regular, no periodo diurno, e na Educacao de Jovens e Adultos -
EJA, no periodo noturno. Possui 07 salas de aula, todas climatizadas, 01 biblioteca,
01 laboratério de informatica, 01 cantina, e 01 pétio que funciona também como
refeitorio, 01 quadra, espacos administrativos e pedagdogicos. Por ser uma construgao
antiga, inaugurada em 1987, a infraestrutura apresenta muitas fragilidades,
necessitando de reforma.

Os alunos atendidos, em sua grande maioria, residem no entorno da escola e
sdo provenientes de familia de baixa renda®.

O corpo docente da area de Lingua Portuguesa é composto de seis professores
graduados em Letras, sendo cinco deles efetivos.

Diante da situacdo de crise emergencial provocada pela pandemia da
COVID19, as aulas presenciais foram suspensas no més de marco de 2020, sendo
retomadas somente em abril do mesmo ano, no modelo de ensino remoto.
Inicialmente foi planejado o uso de plataformas digitais, como o google meet e o0 zoom,
para transmisséo de videoaulas, entretanto a internet que os alunos tinham acesso
era de baixa qualidade, ndo conseguiam acessar as plataformas, outros nem sequer
tinham internet e o Unico aparelho eletrdnico das suas familias era um celular de baixa
resolucao, contexto que dificultou a aplicacdo dos instrumentais.

Diante dessa realidade, adotou-se a estratégia de criagcdo de grupos de
WhatsApp por turma e a partir desse aplicativo enviava-se as videoaulas, atividades
e eram realizadas aulas on-line.

A participacado nas aulas on-line nem sempre era possivel para todos os alunos,
haja vista que, em muitos casos, a familia possuia apenas um aparelho para todos os
filnos. Para os alunos que n&o tinham acesso a internet, foi feita a entrega de material

impresso na escola.

6 A pesquisadora atua nesta escola desde 2015, tempo que lhe possibilitou o conhecimento da
realidade socioeconémica dos alunos.
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4.3 SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos sdo alunos de uma turma de 9° ano do ensino fundamental da
escola pesquisada. A escolha dos sujeitos justifica-se pelo fato de ser este o ano
escolar em que a pesquisadora atua e ainda, por ser um periodo de transi¢ao, ultimo
ano do ensino fundamental, para uma outra etapa de estudo, o ensino médio. De
acordo com a BNCC (BRASIL, 2018), “a transigao entre duas etapas de ensino da
Educacdo Bésica requer atencdo, para que haja equilibrio entre as mudancas
introduzidas [...]". No caso da transicdo do Ensino Fundamental — Anos Finais, para o
Novo Ensino Médio, que apresenta uma proposta diferenciada que vai exigir do
estudante maior autonomia e competéncia leitora desenvolvida.

Inicialmente os sujeitos definidos para participarem da pesquisa foram alunos
do 8° ano do ensino fundamental, por ser a turma em que a pesquisadora era titular,
todavia, apds varias tentativas de aplicacdo dos instrumentais e um retorno muito
baixo de adesdo por parte dos alunos, resolveu-se buscar uma outra turma que
apresentasse interesse em participar.

Realizou-se assim, uma consulta a coordenacdo pedagogica da escola
pesquisada sobre o nivel de engajamento das turmas do Ensino Fundamental Anos
Finais nas aulas remotas e esta sinalizou que o desafio em ter frequéncia, participacéo
e devolucao de atividades era uma realidade de todas as turmas, considerando as
condicdes socioecondmicas e familiares do publico atendido pela escola, mas que a
turma do 9° ano, mesmo apresentando dificuldades, era a turma que os alunos tinham
maior participacdo nas aulas e um bom retorno das atividades propostas. Diante
desse retorno, resolveu-se aplicar a pesquisa com esta turma, composta por 34
alunos, entretanto somente 10 participaram da pesquisa.

Respeitando os principios éticos que balizam a pesquisa que envolve seres
humanos, visando proteger os sujeitos pesquisados, a identidade dos participantes
sera preservada. Em nenhum momento desse estudo serdo identificados, o que
garante que as respostas ndo serdo associadas a nenhum deles. Para tanto, na
analise dos dados, as respostas receberdao um cédigo formado por o nome “Aluno”
seguido de um numero (Ex: Aluno 01).

Visando conhecer sobre o contexto socioecondémico dos participantes da

pesquisa, apos a aplicacdo dos instrumentais de coleta de dados, foi elaborado um
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guestionario de multipla escolha, no Forms da Microsoft, e enviado o link via
WhatsApp para os dez alunos. Todos os alunos responderam ao questionario.

Seis dos participantes da pesquisa estao dentro da faixa etéria esperada para
a série, 9° ano do Ensino Fundamental, que é de 14 a 15 anos, quatro deles estao
com distorcao idade série, dois tém 16 anos e dois marcaram a opcao da idade de ter
dezessete anos ou mais. Todos os respondentes declararam morar com 0s pais, no
entanto sete destes, (70%), moram apenas com a mae; e quando questionados sobre
a quantidade de pessoas com as quais residem, as respostas variam entre duas e
cinco pessoas. Somente um aluno informou morar com um numero superior a esta
média.

Quando questionados sobre o nivel de escolaridade dos pais, as respostas
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7 Os dados levantados demonstram que os programas de expansao do acesso a escola desenvolvidos
desde a década de 1980 em nosso pais ndo conseguiram dar conta da elevagcéo de escolaridade das
camadas mais pobres da nossa sociedade. Vale destacar o fato de que a escolaridade dos pais tem
grande impacto no desenvolvimento educacional dos filhos.

dos alunos pesquisados foram a seguintes:
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Fonte: A pesquisa, 2020.
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Fonte: A pesquisa, 2020.

No gue se refere ao contexto econdémico, todos os participantes declararam que
pelo menos uma pessoa da familia trabalha e tem renda, quatro deles informaram que
duas pessoas trabalham, entretanto, 60% dos alunos informaram ser um trabalho
informal, sem registro na carteira de trabalho.

No item moradia, seis dos alunos pesquisados declararam morar em casa

prépria e quatro, em casa alugada.

4.4 COLETA DE DADOS

Para coleta de dados, foi desenvolvida uma sequéncia de atividades visando

alcancar os objetivos previstos nesta pesquisa, conforme descrito no quadro a seguir:

Quadro 1 — Obijetivos e procedimentos de coleta de dados

OBJETIVOS

PROCEDIMENTOS

Verificar quais as concepcdes e experiéncias de
leitura dos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental.

Oficina “O leitor que ha em mim”, para verificagédo
das experiéncias e praticas de leitura na escola.

Avaliar as habilidades de leitura de textos
multimodais dos alunos do 9° ano do Ensino
Fundamental.

Diagnostico das habilidades de leitura dos
sujeitos pesquisados a partir da aplicacdo de
atividade com questfes sobre textos multimodais
gue avaliam as habilidades de leitura.

Identificar as concepc¢fes dos alunos do 9° ano
do Ensino Fundamental sobre o género
videoclipe,

Roda de didlogo sobre o videoclipe para
identificacdo das concep¢des dos alunos sobre o
género em estudo.

Analisar as estratégias usadas pelos alunos do
9° ano do Ensino Fundamental para a
compreensao do género videoclipe.

Avaliar o nivel de leitura critica de videoclipe dos
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

Exibicdo de dois videoclipes seguida de
atividades de andlise inicialmente oral
(comentarios dos alunos sobre suas impressoées
em relacdo aos videoclipes) e, em seguida,
escrita (questdes de compreensao).

Identificar os componentes didatizaveis no
género videoclipe, relacionando-os a leitura
critica.

Estudo do género para identificacdo dos
componentes didatizaveis e elaboracdo de
sequéncia didatica para desenvolvimento da
competéncia leitora a partir da leitura de
videoclipes.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora.

Considerando a suspensao das aulas presenciais, por conta da pandemia
gerada pela COVID-19, que requereu o confinamento social e, ainda, a indefinicdo da
data retorno, a aplicagcdo dos instrumentais de coleta foi feita de forma remota,
ocorrendo apenas um encontro presencial na sede da escola, para apresentacéao da

pesquisa e entrega dos instrumentais impressos. Vale ressaltar que para realizacao
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deste encontro, a turma foi dividida em grupos com horarios diferentes e foram
tomadas todas as medidas preventivas orientadas pelos 6rgaos sanitarios e de saude,
mesmo assim, a frequéncia foi baixa.

O encontro foi iniciado com o acolhimento da turma e a apresentacao e, na
sequéncia, foi realizada a apresentacao da proposta da pesquisa e feito o convite para
participacdo. Na ocasiao ja foram distribuidos os termos de adeséo a pesquisa, Termo
de Assentimento do Menor e o Termo de Consentimento e Livre Esclarecimento, para
que levassem para analise e devolucdo posterior. Cada aluno recebeu também, um
kit contendo os instrumentais impressos, tendo em vista a dificuldade que estes
apresentam em realizar a impressdo em casa ou custear tal impressdo. Os alunos
foram orientados que estes instrumentais somente deveriam ser respondidos apés a
realizagéo de cada oficina correspondente.

Apos o primeiro momento presencial, foram iniciadas as oficinas seguindo o
cronograma planejado.

Para atendimento no formato remoto, o primeiro passo foi a criagdo de um
grupo de WhatsApp no qual se adicionaram o0s alunos da turma pesquisada. Em
seguida, a pesquisadora enviou mensagem no referido grupo com informacdes sobre
0 objetivo do grupo e a forma de funcionamento, destacando que este seria o canal
de comunicacéo entre a pesquisadora e os participantes da pesquisa, o espaco para
postagem de atividades e ainda, a ferramenta usada para a criagdo da sala de aula
virtual.

Em todas as oficinas, houve, inicialmente, a abertura da sala de virtual nesse
aplicativo e o envio do link de acesso aos alunos pelo grupo criado. Vale ressaltar que
a sala de aula do WhatsApp permite o compartilhamento de apresentacbes em power
point e videos, bem como enviar e receber atividades, possibilitando assim, a
aplicacao dos instrumentais de coleta de dados. A escolha por este aplicativo justifica-
se pelo fato de ser aquele ao qual os alunos tém acesso, fato constatado pelo
levantamento realizado pela escola no periodo do planejamento para inicio das aulas
remotas.

Para a realizacao das aulas virtuais, foi encaminhado, antecipadamente, aos
alunos participantes, o cronograma com datas e horarios das aulas bem como as
orientacdes sobre a forma de acesso a sala de aula on-line, a postura que deveriam
adotar nessa interagao virtual, as regras de participacdo nas atividades e sobre o uso

dos microfones e cameras.
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Visando garantir a qualidade da interacdo nas aulas virtuais e a participacao
ativa dos alunos pesquisados, a turma foi dividida, de forma aleatéria, em dois grupos
e a aplicacéo de cada instrumento de coleta ocorreu em dois momentos, um para o
primeiro grupo e outro para o segundo, contudo, a frequéncia nas oficinas foi baixa,
variando entre 10 a 12 alunos.

Em todos os encontros, para realizacdo das atividades e aplicacdo dos
instrumentos de coleta de dados, a aula virtual foi iniciada com boas vindas e
orientacdes sobre a conduta a ser adotada pelos alunos, destacando a importancia
da disciplina e da atencao nas atividades propostas. Foi repassada ainda a orientacao
devida sobre a utilizacdo da camera e do microfone, que deveriam ser acionados
somente no momento de interacdo, e seguindo uma ordem estabelecida pela
pesquisadora. Para apresentacdo de textos e exercicios em Power point, bem como
exibicdo dos videoclipes, foi utilizado o compartilhamento de tela, ferramenta
disponivel no aplicativo.

A devolutiva das atividades escritas dos instrumentais entregues no encontro
presencial foi feita na secretaria da escola, sendo recolhidas posteriormente pela
pesquisadora, diferente do planejamento inicial em que a entrega ocorreria por meio
de postagens no numero privado da pesquisadora. Cabe destacar que a devolutiva
das atividades respondidas foi um desafio, considerando que, mesmo sendo
estabelecido um prazo de entrega para cada atividade, alguns alunos nao
conseguiram entrega-las dentro do periodo previsto. As respostas dadas pelos alunos
na roda de didlogo foram anotadas pela pesquisadora e alguns alunos utilizaram o
chat.

A oficina “O leitor que ha em mim”, para verificacdo das experiéncias e
praticas de leitura na escola, foi iniciada com uma roda de didlogo sobre o ato de ler,
bem como acerca da importancia da leitura, e ainda a respeito dos trés textos
motivadores relativamente a tematica, enviados anteriormente e, a partir dessa
discusséo foi apresentada a proposta de redagdo com o tema ‘O leitor que ha em mim’
em que os alunos deveriam escrever sobre seus gostos e praticas de leitura.

A segunda atividade, ou seja, o diagndstico sobre textos multimodais, foi
iniciada com uma exposi¢ao oral por meio de uma apresentacao em Power point sobre
os textos multimodais. Em seguida foram aplicados exercicios que abordam os

géneros anuncio publicitario, tira e cartum, junto aos alunos pesquisados. Com esta
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atividade pretendeu-se analisar as habilidades de leitura desses trés textos, tendo
como parametro de analise as habilidades adotadas na prova do SAEB.

Na sequéncia, foi introduzido o estudo sobre o videoclipe com a realizacao de
uma roda de diadlogo sobre este género, oportunidade em que os alunos pesquisados
relataram sobre suas experiéncias, formas de acesso e preferéncias. Apos esta
interacéo, foram trabalhados dois videoclipes, iniciando com a exibicdo e aplicando-
se, em seguida, uma atividade de interpretagcéo. Vale ressaltar que o estudo de cada
videoclipe ocorreu em aulas distintas.

A justificativa para escolha dos videoclipes reside no fato de que ambos tém
foco narrativo, sdo produtos nacionais e abordam tematicas relevantes — a vida
familiar e a vida social — e, em contraponto, apresentam diferencas estéticas e
técnicas que propiciaram aos alunos experiéncias diferenciadas.

Cabe ressaltar que os instrumentais foram aplicados, como experiéncia piloto,
junto aos estudantes do 9° ano de 2019, turma em que a pesquisadora atuou neste
exercicio, com o objetivo de testar, avaliar tais instrumentais e a metodologia de
aplicacdo e, a partir dos resultados, revisar e aprimorar 0s instrumentos e

procedimentos de pesquisa.

4.5 CORPUS

O corpus de andlise € composto pelas producdes textuais resultantes da
oficina “ O leitor que ha em mim”, pelas respostas dadas pelos alunos a atividade de

diagnéstico, a roda de didlogo, e a analise dos videoclipes.

4.6 CATEGORIAS DE ANALISE

Os dados coletados foram analisados a partir das categorias descritas a

sequir:

» Concepcoes e experiéncias de leitura
Categorias: praticas de leitura (relagdo com a leitura), preferéncias,
autoavaliacdo enquanto leitor.

» Habilidades de leitura dos géneros multimodais
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Categorias: D52 Interpretar texto com auxilio de material gréafico
diverso, D12 Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros
D16 Identificar efeito de ironia ou humor em textos variados, D17
Reconhecer o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacao e de
outras notacdes e D18 Reconhecer o efeito de sentido decorrente da
escolha de uma determinada palavra ou expressao.
» Receptividade do género videoclipe pelos alunos pesquisados.
Categorias: concepcoes, apreciacdo, formas de acesso, preferéncias.
» Habilidades de leitura do género videoclipe pelos alunos.
Categorias: identificacdo de tema, visdo de mundo expressa pelo autor,

viés ideoldgico, recursos de linguagem.

No capitulo seguinte, serdo apresentados e analisados os dados coletados
pelas atividades realizadas e os instrumentais aplicados. Para melhor compreenséo,

os dados foram organizados por categoria de anélise.

8 Descritor da Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa do 9° Ano do Ensino Fundamental do Sistema
de Avaliagcdo da Educacao Basica (SAEB).
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5 CONCEPCOES, EXPERIENCIAS E PRATICAS DE LEITURA DOS ALUNOS DO
9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Os dados levantados a partir da aplicacdo dos instrumentais de pesquisa
encontram-se organizados em categorias de andlise alinhadas aos objetivos

especificos desta pesquisa.

5.1 CONCEPCOES E EXPERIENCIAS DE LEITURA

O material para analise resultante da Oficina “O leitor que ha em mim” foi
composto por dez textos nos quais os alunos descreveram suas concepg¢des sobre

leitura, bem como suas experiéncias de leitura.

Quadro 2 — Experiéncias de leitura dos alunos pesquisados

CATEGORIAS RESPOSTAS DOS ALUNOS
Sim, eu gosto de ler. A leitura que me desperta mais interesse sao livros de
ficcdo cientifica. Eu me avalio como um leitor simples, que n&o ler muito mas
gosta muito de ler. Ler é muito bom pra relaxar, e abrir conhecimentos sobre
as coisas. (Aluno 02)

Eu gosto muito de ler. Pra mim a leitura é tudo. Quando eu t0 triste, eu leio um
livro ai eu me sinto melhor, a leitura me distrai. Os tipos de leitura que eu gosto
sdo leitura rapida, leitura silenciosa e leitura em voz alta, essas sim me
despertam meu interesse. Pra mim as pessoas deviam ler mais porque a leitura
€ muito importante pra gente porque sem a leitura ninguém ia saber de nada,
entdo vamos ler mais porque ler € melhor do que ficar o tempo todo no celular.
(Aluno 05)

Experiéncias
prazerosas

Eu gosto de ler dependendo do texto, mas sem divida o que mais me chama a
atencdo sdo os livros de romance. Quando eu leio eu gosto de embarcar na
imaginacdo, me colocando no lugar do personagem e tento imaginar uma cena
real. Amo ler, é interessante como a nossa mente cria as coisas conforme o
contexto. (Aluno 06)

Sim, mistério, os jovens ndo gostam de ler mais hoje em dia mas sabem que a
leitura é algo muito importante, porque a leitura é algo essencial. (Aluno 07)

Sim, gosto de ler livros do tipo de leitura que desperta meu interesse séo leituras
de reflexo. (Aluno 09)

N&o, ndo tenho paciéncia para ler, eu leio sé quando é necessario para
responder atividades ou algo importante. O tipo de leitura que desperta meu

Experiéncias interesse sdo os quadrinhos em desenho, livros de tirinhas. (Aluno 08)
negativas
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A leitura é algo importante na vida do ser humano, ler estimula a criatividade,
trabalha a imaginacéo, exercita a memoéria, contribui com o crescimento do
vocabulario além de outros beneficios. Ndo vou mentir, eu ndo suporto ler, mas
€ muito necesséria a leitura nas nossas vidas. (Aluno 10)

Gosto, mas ndo muito. A leitura que desperta meu interesse € a poesia. (Aluno
01)

Oscilagdes Eu sou uma pessoa que nao ler muitas coisas mas gosto de ler HQ que sao
muito boas e poucos livros. Eu gosto muito de ler fanfics sdo bem interessantes.
(Aluno 04)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Nos depoimentos dos alunos® fica evidenciado o reconhecimento da
importancia da leitura, mesmo pelos que declararam ndo gostar de ler, e essa
realidade contraditéria reflete a forma como a escola vem, ao longo do tempo,
trabalhando o processo de aquisicao da leitura, presa a uma concepcao de leitura
como decodificacdo ou como busca de significado pelo autor, conforme categorizada
por Leffa (1999), o que ndo estimula o aluno a ler, uma vez que nessas perspectivas
ele € mero expectador. Uma outra causa que pode ser considerada para o
desinteresse pela leitura diz respeito as praticas de leitura trabalhadas pela escola,
como sédo desenvolvidas e os géneros trabalhados.

Dentre as falas que enaltecem a importancia da leitura, cabe destacar o relato
do Aluno 10 que, apesar de afirmar ndo gostar de ler, reconhece que a leitura “estimula
a criatividade, trabalha a imaginacéo, exercita a memdéria, contribui com o crescimento
do vocabulario além de outros beneficios”, corroborando o que apontam tedricos como
Sim-Sim (2007) e Kleiman (2002).

De modo geral, observa-se que o0s textos mais curtos, os digitais, e agueles
que trazem uma linguagem mais simples, do cotidiano, sdo os mais lidos pelo publico
adolescente, enquanto os textos extensos e livros volumosos nao estdo entre as
principais preferéncias de leitura. Os relatos dos alunos pesquisados evidenciam essa
realidade, haja vista que os géneros que mais despertam seu interesse sédo agueles

mais curtos que trazem a linguagem visual, como a tirinha, a histéria em quadrinhos

® O Aluno 03 nio se posicionou em sua producdo textual, apenas copiou trechos dos textos
motivadores.
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(HQ), fanfics e os narrativos, nos quais o enredo envolve o leitor, como o romance,
mistérios e ficcao cientifica.

Sendo assim, é importante frisar a importancia de, nas atividades propostas
pela escola para formacéo do leitor, considerar as preferéncias de leitura dos alunos,
ou ao menos partir delas, a fim de que haja o interesse e 0o engajamento desses
alunos, para que a leitura saia do campo da “obrigacdo” e passe a ser interessante,
atrativa. A escola precisa assim, desenvolver estratégias que estimulem a leitura dos
diversos géneros, para que esta pratica passe a ser prazerosa e ndo apenas uma
atividade escolar a ser cobrada, pois se a leitura € motivadora gera maior
aprendizagem (KLEIMAN, 2002).

No relato dos alunos que informaram nao gostar de ler, o distanciamento com
a pratica da leitura € desafiador, haja vista que as suas experiéncias no decorrer do
seu processo de formacao leitora fez dessa pratica uma acédo enfadonha, cansativa,
macante, a ponto de desenvolver nestes alunos uma aversao a leitura.

Dentre os alunos pesquisados ha aqueles que apresentam uma oscilacao nos
seus relatos, ou seja, afirmam gostar de ler, mas com uma pratica de leitura reduzida,
ou ainda seletiva, leem apenas alguns géneros do seu interesse. Cabe destacar o
relato do Aluno 06 em gque apresenta o encantamento pela leitura, sendo capaz de
mergulhar no universo do enredo, se sentindo parte da histéria.

Uma das hipoteses levantadas nesta pesquisa foi a de que as experiéncias de
leitura dos alunos do 9° ano do ensino fundamental s&o restritas e condicionadas a
obrigatoriedade imposta pela escola, porém, dentre os alunos pesquisados, cinco
deles afirmaram ter gosto pela leitura e praticas que vao além das leituras exigidas
pela escola, sendo que dois apresentaram oscilacdes. Nesse sentido, os dados
encontrados ndo confirmaram a referida hipétese. Vale ressaltar, no entanto, ser
necessario que a escola diversifigue os géneros textuais trabalhados, valorizando
aqueles que despertam o interesse dos alunos.

Diante desses dados, é notavel que a formacao do leitor deve ser iniciada
desde cedo, primeiramente pela familia, e na escola, desde os primeiros anos. Este
ensino deve estar pautado nas trés dimensdes para o ensino de leitura apresentadas
por Solé (2010) que nao se restringe ao ensinar e aprender a ler, mas a fazer da leitura
um continuo aprendizado e, principalmente, criar condicbes para que este aluno
desfrute da leitura, 0 que segundo a autora, favorece o desenvolvimento do prazer de

ler. Para tanto, se faz necessario que a escola reflita sobre as formas como tem sido
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conduzido o ensino de leitura e, principalmente, o que pode ser feito para este ensino

aproxime seus alunos do universo de possibilidades que a leitura pode propiciar.
5.2 HABILIDADES DE LEITURA DE TEXTOS MULTIMODAIS

O segundo instrumental aplicado junto aos alunos pesquisados foi uma
atividade sobre os géneros anuncio publicitario, tira e cartum e o0s resultados
encontrados foram categorizados de acordo com as habilidades requeridas para a

leitura de tais géneros, seguindo os descritores do SAEB.
A.Género anuncio publicitério

Conforme exposto, 0 género anuncio publicitario tem como finalidade principal
promover um produto ou servi¢co a induzir as pessoas ao seu consumo, para tanto se
utiliza de estratégias persuasivas. Este tipo de texto reune linguagem verbal e ndo
verbal e explora, principalmente, imagem. O texto trabalhado foi um antncio do Clio,
carro da Renault, retirado do livro didatico de Lingua Portuguesa adotado pela escola
pesquisada’®.

Figura 3 — Anuncio publicitario Clio
Hi-Power

“Meu nome é
Clio Hi-Power
e estou ha

4 semanas
sem beber. ,,

,:_“_
Fonte: 31° Anuario do Clube de Criacdo de

10 CEREJA, Willian Roberto; MAGALHAES, Thereza Cochar. Portugués linguagens 9° ano. 9 ed.
Reform. S&o Paulo: Saraiva, 2015.



64

Sao Paulo). Disponivel em: https://br.pinterest.
com/pin/429179039487986741/?Ip=true

O anuncio publicitéario do Clio H i-Power, texto que mescla as linguagens verbal
escrita e visual, busca promover o produto, destacando a caracteristica de
economicidade, um dos pontos muito valorizados pelo consumidor no ato da compra
de um carro. A compreensédo deste anuncio pressupde que o leitor tenha a habilidade
de identificar o seu propadsito, identificar as pistas deixadas pelo autor.

Apos leitura do texto foram apresentadas aos alunos pesquisados as seguintes
guestdes: O enunciado “Meu nome é Clio Hi-Power e estou ha 4 semanas sem
beber” revela uma apropriacdo parcial de um tipo de discurso que circula na
sociedade. Qual é esse tipo de discurso? Por que, no contexto, esse tipo de discurso
ajuda a promover a venda do veiculo?

As respostas dos alunos a esta questdo estdo no quadro 3:

Quadro 3 — Habilidades demonstradas pelos alunos pesquisados no Descritor 12 da
Matriz de Referéncia do SAEB
CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Porque o caro € visto como econdmico e a0 mesmo
tempo provoca humor. (Aluno 01)

Significa que ele ndo gasta muito combustivel, entdo se
esse carro passa 4 semanas “sem beber” (grifos do
participante) ele gasta pouco combustivel, vocé gasta
menos dinheiro, isso é bom, isso faz vocé querer
comprar esse carro. (Aluno 02)

O enunciado d& a entender que o carro hdo consome
muito combustivel (ndo “bebe” muito) o que torna mais
econdmico, algo que é sempre atrativo para o

D12 - Identificar a Alunos que consumidor. (Aluno 03)
finalidade de textos de demonstram
diferentes géneros a habilidade | Da a entender que 0 carro ndo consome muito

combustivel, o que o torna mais econdémico, algo que é
sempre atrativo para o consumidor. (Aluno 09)

O anunciado da a entender que o carro ndo consome
muito combustivel. Nao “bebe” muito o que o torna mais
econbmico, 0 que € sempre mais atrativo para o
consumidor. (Aluno 10)

Alunos que Porque o carro ndo bebe muito alcool é mais
demonstram, | econémico. (Aluno 04)

parcialmente,
a habilidade | Porque através do texto eles podem se comunicar com
o comprador. (Aluno 06)
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Porque ndo pode dirigir quando tiver bébado. (Aluno
Alunos que 05)

demonstram
ausénciada | Para que os usuarios parem de beber e que nédo
habilidade misturem alcool e veiculo quando beber. (Aluno 07)

Fonte: A pesquisa.

Cinco patrticipantes da pesquisa demonstraram a habilidade, uma vez que, em
suas respostas, evidenciaram a relacédo do fator economicidade como uma forma de
promover o veiculo, atraindo o consumidor. Vale ressaltar, no entanto, trés destes
alunos tiveram respostas bem semelhantes e, como a atividade foi realizada de forma
remota, sem o fator controle, ha a possibilidade de combinacdo ou repasse de
informacéo, fato que ndo garante que todos tenham a habilidade desenvolvida.

Os alunos 04 e 06, em suas respostas, revelam identificar parte das pistas
deixadas pelo autor/produtor, o primeiro compreende a ideia do anuncio de apontar
que o carro é econdmico, no entanto ndo relaciona esse beneficio ao marketing de
venda. Ja o ultimo, compreende o texto como meio de comunicacao entre quem vende
e guem compra, mas ndo aborda o mote utilizado no anuncio.

Os dois alunos pesquisados que ndo conseguiram identificar a finalidade
principal do anuncio, relacionaram o propdésito comunicativo do texto somente ao
combate do uso do alcool ao dirigir, tematica também trabalhada no contexto e néo
relatada pelos demais, ou seja, hdo conseguiram fazer esta inferéncia, ou, pelo menos
relacionar o teor do anuncio ao combate ao alcoolismo.

O enunciado presente no andncio revela uma apropriacédo parcial de um tipo
de discurso que circula na sociedade. Quando questionados sobre qual seria esse
discurso, cinco alunos conseguiram identificar a intertextualidade com o discurso das
sociedades de alcodlicos anénimos, que é o de campanha contra o alcoolismo. Quatro
alunos demonstraram compreensao inadequada, sendo que dois deles consideraram
ser um discurso de incentivo a reducdo do preco da gasolina, enquanto os demais
identificaram como um discurso de incentivo ao consumo de alcool.

Um outro recurso usado pelo autor/produtor do anuncio foi 0 uso das aspas
no enunciado verbal. Ao serem questionados sobre o porqué do uso dessa pontuacao,
as respostas demonstraram, que alguns deles ndo conseguem, ainda, compreender
o efeito de sentido produzido pelo uso intencional de pontuacdo expressiva
(interrogacao, exclamacdo, reticéncias, aspas). Quando questionados sobre o porqué
de o enunciado “ Meu nome é Clio Hi-power e estou ha 4 semanas sem beber”

esta entre aspas, as respostas dadas pelos alunos pesquisados foram as seguintes:
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Quadro 4 — Habilidades demonstradas pelos alunos pesquisados no Descritor 17 da
Matriz de Referéncia do SAEB

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
O anudncio esta entre aspas porque ele representa um
depoimento (Aluno 01)
O anlncio estd entre aspas pois ele apresenta um
“depoimento” (grifos do participante) do préprio carro,
como se estas fossem as palavras dele. (Aluno 03)

D17 Reconhecer o efeito
de sentido decorrente do | Alunos que Porque ele esta falando que esta mais de 4 semanas
uso da pontuagéo e de demonstram | sem beber. (Aluno 05)

outras notacdes. a habilidade
Porque apresenta um depoimento do préprio carro,
como se fossem as palavras dele. (Aluno 09)

O enunciado esta entre aspas pois ele representa um”
depoimento” (grifos do participante) do proprio carro
como se essas fossem as palavras dele. (Aluno 10)

Esta destacando que est4 ha 4 semanas sem beber
gasolina. (Aluno 02)

Alunos que
nao Por conta que o carro é muito econdmico e o andncio
demonstram | que o carro ndo consome muito alcool ou gasolina. E
a habilidade | ajuda a promover o carro. (Aluno 04)

Para destacar e pra chamar a atencéo do leitor. (Aluno
06)

Porque esta sendo realizado e a um conceito de duvida,
e também pode estar sendo realizado com incerteza e
medo por estar ha 4 semanas sem beber. (Aluno 07)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Quatro dos alunos pesquisados nao demonstram esta habilidade, ou seja, ndo
reconhecem as aspas como um recurso grafico empregado aos pares na producao
de textos sendo que uma serve para abrir e outra para fechar o discurso.

Cabe destacar que o Aluno 01, embora tenha apresentado a habilidade ao
relacionar as aspas ao destaque de uma fala, ndo demonstrou compreender que,

neste caso, estas expressam a transcricéo fiel da fala do carro.
B.Género Tira

O género tira geralmente é vinculado a jornais, revistas e faz abordagens sobre
diversos temas. Tem carater humoristico e sarcastico apresentando sempre
personagens e situacdes ficticias. Por seu carater sintético e humorista de facil
analise, este género € bastante atrativo até mesmo para os alunos que tém resisténcia

a leitura.



Este género se configura como ferramenta didatica para
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trabalhar

interpretacdo, levando o aluno leitor a identificar as ideias explicitas e implicitas no

texto, reconhecer o uso das palavras pode ter diferentes significados conforme o

contexto em que estdo sendo empregadas, como é o caso do texto trabalhado, a tira

de Laerte, figura 4, também presente no livro didatico.

A tira trabalhada na atividade une a linguagem verbal a linguagem néo verbal

e, para sua compreensao, o leitor precisa ser capaz de identificar os efeitos de humor

presentes no texto, bem como reconhecer o efeito de sentido resultante do uso da

uma palavra com significados que variam de acordo com o contexto.

Figura 4 — Tira do Laerte

MESSIAS, MEV FILHO,
PRECISO TE FALAR,

SOERE A VIDA...
Sy -

A TR TR R T T

VIDA SA0 AQUELES
CORAGOEZIMHOS ALT NO
CANTD, PAI.. SE PERDER.
0% TRES T&m QUE COMEGAR
TUDO DE NovO.#

Laerte

Fonte: Atividades de Portugués. Disponivel em: https://atividadesdeportugueseliteratura.blogspot.
com/2016/07/interpretacao-de-tirinha-laerte-9ano.html Acesso em 26\08\2020.

Na analise dos resultados encontrados na atividade sobre este género,

considerou-se os descritores 16 e 18 do SAEB. Para tanto, foi questionado aos alunos

0 gque causava o humor da tira. As respostas estao apresentadas abaixo:

Quadro 5 — Habilidades demonstradas pelos alunos pesquisados nos Descritores 16

e 18 da Matriz de Referéncia do SAEB

CATEGORIA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

D16 Identificar efeito de Alunos que
ironia ou humor em textos | demonstram a
variados habilidade

Uma palavra pode ter significados diferentes de
acordo com a situacao e a faixa etaria das pessoas
gue esta falando. (Alunos 01, 03, 04, 06 e 10)

D18 Reconhecer o efeito
de sentido decorrente da
escolha de uma
determinada palavra ou
expresséo

Alunos que néo
demonstram a
habilidade

O pai se preocupa em dialogar com o filho, mas ele
ainda é crianca. (Alunos 05 e 07)

O pai se sente despreparado para lidar com a
situacao atual. (Alunos 02 e 09)

Fonte: A pesquisa.
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Diante do questionamento sobre em que consistia o humor da tira, cinco dos
alunos pesquisados demonstraram ter a habilidade, uma vez que compreenderam os
elementos geradores do humor. Os demais demonstraram, a partir das suas
respostas, terem necessidade de aperfeigoar tal habilidade.

C.Género Cartum

O cartum é um género que mescla a satira e o humor, tem carater opinativo e
expde uma critica sobre algum tema. Sua veiculacdo se da em jornais, revistas e
internet. Através deste género se apresenta uma opinido por meio da associacao da
linguagem verbal a um desenho expressivo.

Esse género tem como finalidade discursiva satirizar costumes, atitudes das
pessoas, como se fosse uma piada grafica sobre o comportamento humano,
abordando situacfes atemporais, ou seja, apresenta situacdes que poderiam
acontecer em qualquer tempo ou lugar, sem fazer referéncia a uma personalidade em
especifico. O texto explorado nos exercicios aplicados foi o cartum de Rodrigo Rosa,

retirado do livro didatico, como os demais textos ja apresentados.

Figura 5 — Cartum de Rodrigo Rosa

a4 :
(N . —

-

Ve

Fonte: http://grafar.blogspot.com/2007/10/cartum
-rodrigo-rosa.html


http://grafar.blogspot.com/2007/10/cartum%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20-rodrigo-rosa.html
http://grafar.blogspot.com/2007/10/cartum%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20-rodrigo-rosa.html
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Apos a leitura do texto, foi solicitado que os alunos explicassem a critica contida
no cartum trabalhado, o que requereu dos alunos pesquisados a articulagcao das
diferentes linguagens e a ativacdo de conhecimento prévios - linguisticos, textuais e
de mundo (KLEIMAN, 2002) - para a leitura critica desse texto. A seguir sdo

apresentados os resultados encontrados.

Quadro 6 — Habilidades demonstradas pelos alunos pesquisados no Descritor 5 da
Matriz de Referéncia do SAEB

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
Poluicdo dos rios, gases téxicos que afetam os seres
humanos e destr6i o meio ambiente. (Aluno 02)

DS Interpretar texto com No cartum as aguas da fabrica deram em o esgoto, na
auxilio de material gréfico | aAjynos que | lagoa e o reflexo do Narciso é de uma caveira
diverso demonstram | (destruic&o). (Aluno 03)

a habilidade

O cartum retrata a poluicdo no mundo como os lugares
a cada dia estdo sendo mais poluidos, como as
indUstrias que poluem a cada minuto. (Aluno 04)

Eles estao poluindo os rios, as fabricas essa ndo pode
fazer porque pode prejudicar a saude das pessoas e
dos animais. A gente tem que cuidar do nosso pais e
nao acabar com ele. (Aluno 05)

A imagem acima retrata uma linguagem n&o-verbal
sobre a poluicdo e como o0 homem estd sendo um
monstro. (Aluno 06)

Que o dono da empresa esta conhecido como monstro
porque a sua empresa esta poluindo a agua e meio
ambiente. (Aluno 07)

Alunos que O homem olha para o rio que esta contaminado e vé ele
nao parecendo um bicho. Isso ndo tem explicacdo. (Aluno
demonstram | 01)

a habilidade | Critica social envolvendo politica e situacdes
corriqueiras do dia a dia. (Aluno 10)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Todos os alunos pesquisados, exceto o Aluno 08, que nao respondeu a
atividade do diagndstico, identificaram que o cartum traz uma critica a degradacéo do
meio ambiente, contudo, somente quatro deles demonstraram perceber, a partir da
leitura dos elementos visuais, as pistas textuais que apontam para a
responsabilizacdo das empresas industriais por este fato. Os demais alunos nao

fizeram esta leitura, abordando apenas a tematica da poluicdo do meio ambiente ou
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fixando seu olhar na imagem do homem se olhando no lago poluido, entretanto néo
conseguiram conectar esta informag¢do com as demais apresentadas no texto.

As respostas dos alunos 01 e 10 revelam que estes ainda precisam avangar no
desenvolvimento da habilidade requerida para leitura do género, o primeiro traz uma
resposta superficial e o Ultimo, muito genérica, ambos ndo conseguiram articular todas
as linguagens presentes no texto, nem identificar as pistas textuais em sua totalidade,
para construcao de sentido.

Cabe destacar que apenas um dos alunos fez referéncia ao nome da empresa
“Narcisos” relacionando o nome a imagem do homem olhando seu reflexo, entretanto
nao explorou o efeito de sentido provocado por esta informacéo, o que pode indicar o
desconhecimento destes alunos sobre a mitologia grega, o que os impediu de realizar
esta leitura.

A partir da amostra analisada fica evidenciado que os sujeitos pesquisados
tendem a traduzir literalmente e ndo procuram compreender o texto ou atividade
proposta a partir do contexto, fato que demanda o desenvolvimento das estratégias
de leitura de inferéncia. Eles apresentam dificuldade em compreender as informacdes
gue vao além do que esta escrito, explicito no texto, necessitam desenvolver a leitura
da linguagem visual e relaciona-la a linguagem escrita, precisam aprender a interagir
com o texto, serem coautores deste, tornarem-se leitores ativos, criticos.

Esta realidade comprova a hipétese levantada nesta pesquisa de que 0s
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental ndo mobilizam as habilidades necessérias
para a leitura de textos multimodais. Diante desse cenario, € notavel o quanto &
preciso avancar no ensino de leitura na turma pesquisada e, consequentemente, a
necessidade de desenvolver planos de intervengdo que venham a contribuir para
melhoria da proficiéncia leitora

Vencer esse desafio ndo é tarefa facil, requer da escola, dos professores um
reposicionamento em relacdo as formas como se tem trabalhado as préticas de leitura,
ndo somente nas aulas de Lingua Portuguesa, mas nos demais componentes
curriculares, afinal a leitura € interdisciplinar. Desenvolver formacgédo continuada do
corpo docente, trabalhar com diversos géneros, criar ambientes de leitura, inovar nas
praticas pedagogicas, lancar mao das metodologias ativas e oportunizar aos alunos
experiéncia em que protagonizem atividades que desenvolvam sua competéncia

leitora séo alguns dos caminhos que se apresentam para evolu¢cdo do desempenho
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dos alunos pesquisados e, por que nao dizer, para os demais alunos do ensino

fundamental das escolas publicas do Piaui.

5.3 CONCEPCOES SOBRE O GENERO VIDEOCLIPE

Na sequéncia da andlise das respostas dos alunos a atividade diagnostica
sobre textos multimodais, apresenta-se a seguir os relatos dos participantes da
pesquisa na roda de didlogo que abordou o género videoclipe.

A primeira questdo lancada aos alunos foi se eles costumavam assistir
videoclipes e por que esse género desperta seu interesse. As respostas estédo

apresentadas a seguir:

Quadro 7 — Experiéncias dos alunos pesquisados em relacdo ao género videoclipe
CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Sim, o motivo é porque me divirto muito assistindo.
(Aluno 01)

Sim, o ritmo do clipe é contagiante. Gosto de ouvir para
descontrair. (Aluno 02)

Sim, ouvir masica. (Aluno 03)

Sim eu costumo assistir quase todos os dias. Eu gosto
de assistir clipes de musicas. (Aluno 04)

Sim, na maioria das vezes, quando assisto videoclipes
Apreciacao Costuma assistir | costumo observar a coreografia. (Aluno 06)

Sim, curiosidade, vontade de aprender ver as coisas
diferentes. (Aluno 07)

Sim, porque deixa mais interessante. (Aluno 08)
Sim. De artista. (Aluno 09)
Sim, costumo. O material é que é legal. Claro que a

maioria das vezes t6 assistindo quem eu gosto por
exemplo: cantores, youtuberes, shows, etc. (Aluno 10)

N&o costuma N&o muito. (Aluno 05)
assistir

Youtube (Aluno 02)
Youtube (Aluno 03)

O meu acesso € pelo celular através do youtube. (Aluno
Internet 04)
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Formas de acesso

Pelo celular (Youtube) (Aluno 06)
Internet. (Aluno 09)

Minha forma de acesso é a internet. (Aluno 10)

Aplicativo Pelo aplicativo. (Aluno 08)
Assisto pelo celular. (Aluno 01)
O meu acesso é pelo celular através do youtube. (Aluno
04)

Celular

Pelo celular. (Aluno 05)
Pelo celular (Youtube) (Aluno 06)

Pelo celular. (Aluno 07)

Preferéncias

Videoclipes de
masicas

Musicas internacionais, musicas gospel. (Aluno 01)
Forrg, eletrénico. (Aluno 02)

Terca de tarde e, Tango. (Aluno 03)

Videoclipe de funk e de sertanejo. (Aluno 05)

No momento ndo vem nenhum a minha meméria, mas
costumo ver coreografias. (Aluno 06)

Musicas internacionais e mistérios. (Aluno 07)

Aquieta minha alma e Ninguém explica Deus. (Aluno
08)

OLK Pedaco de mim, FI BIN BIN, L7NNON, Dfideliz,
Califfa- bonenia. (Aluno 09)

Youtube, filmes, etc (Aluno 10)

Eu gosto mais de videos de pegadinha e videogame.
(Aluno 04)

Atrativos do género
videoclipe

Outros
videoclipes Youtube, filmes, etc (Aluno 10)
As dancas, os ritmos, a batida da masica. (Aluno 02)
Danca/coreogra
fia Dancga, canc¢éo. (Aluno 03)

Danca e a letra. (Aluno 06)

Producéo

O que mais me atrai sao a letra da musica e também
como séo feitos os clipes. (Aluno 01)
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A forma de explicacdo e a forma como é feita. (Aluno
07)

As pessoas que fazem os videoclipes. (Aluno 05)
Personagens As imagens e as pessoas. (Aluno 09)

O que mais me atrai sdo a letra da muisica e também
como séo feitos os clipes. (Aluno 01)

Musica As dangas, os ritmos, a batida da musica. (Aluno 02)
Danca, cancéo. (Aluno 03)

Danca e a letra. (Aluno 06)

A minha preferéncia sdo as pegadinhas, a comédia.

Humor (Aluno 04)

Partes do | Algumas passagens. (Aluno 08)

videoclipe

Tudo o que | Primeiramente a fala, atrai tudo em um video. (Aluno
compde o | 10)

videoclipe

Fonte: A pesquisa, 2020.

Os dados encontrados mostram que videoclipe tem uma boa receptividade
entre o publico pesquisado, visto que dos dez alunos, apenas um aluno afirmou néao
gostar muito.

Fica evidenciado assim que o género tem um grande potencial para 0 ensino
de leitura, uma vez que sua hatureza desperta o interesse dos alunos e, em
consequéncia, produz engajamento. E nesta perspectiva que Nascimento et al. (2012)
defendem a incorporacao de novos recursos didaticos e inovacao nas estratégias no
processo da formacéo leitora dos alunos.

No que se refere a forma de acesso aos videoclipes, todos os alunos
pesquisados utilizam os meios digitais. Apesar de dito de formas diferentes, a maioria
tem acesso aos videoclipes pelo Youtube!!, utilizando o celular. As preferéncias
apresentadas pelos participantes da pesquisa sao de videoclipes musicais de géneros
variados.

Quanto aos aspectos que mais atraem a sua atencéo, os alunos destacaram a
musica, a coreografia, as personagens, os elementos de producao, a letra da cancao,

0 movimento, a personagem que aparece no video, evidenciando que as varias

11 Plataforma de compartilhamento de videos.



74

linguagens que compdem o videoclipe contribuem para boa receptividade que esse
género tem entre publico adolescente.

Os dados encontrados evidenciam o grande interesse dos adolescentes por
dinamicidade nas formas de comunicacdo, assim como pela cultura digital,
corroborando as ideias de Almeida Juanior (2015) sobre a familiaridade que os jovens
tém com as midias digitais e sobre o fato de que suas intera¢des estao vinculadas ao

entretenimento, sem relacdo com a vida escolar.

5.4 ESTRATEGIAS USADAS PARA COMPREENSAO DO VIDEOCLIPE E NIVEL DE
LEITURA CRITICA DESTE GENERO

Os videoclipes selecionados para esta pesquisa foram A casa é sual?, de
Arnaldo Antunes e Minha almal3, do grupo O Rappa. A descri¢ao e andlise dos dados
encontrados serdo apresentadas a seguir.

A. Videoclipe “A casa é sua”

ApoOs exibicdo do videoclipe “A casa é sua”, aplicou-se uma atividade para

verificar o nivel de compreensédo dos alunos sobre esse texto.

Figura 6 — Imagem de abertura do videoclipe “Minha casa”

A Casa é Sua | Arnaldo Antunes

Fonte: Youtube, 2021.

12 Youtube. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Y-xVpQ1KRWw&t=36s Acesso em
25\08\2020.
13 Youtube. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vF1Ad3hrdzY Acesso em 25\08\2020.



https://www.youtube.com/watch?v=Y-xVpQ1KRWw&t=36s
https://www.youtube.com/watch?v=vF1Ad3hrdzY
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Um dos quesitos trabalhados foi a tematica explorada pela narrativa, a partir de

uma questdo de multipla escolha. As respostas estdo apresentadas a seguir:

Quadro 8 — Identificacdo da tematica do videoclipe “A casa é sua”
CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

A vida somente ganha sentido quando a presenca da
Identifica o tema pessoa amada compde o conjunto do lar. (Alunos 04,
Identificacdo do 06, 07, 08 e 10)

tema

Com o decorrer do tempo, vamos perdendo as coisas
que conquistamos ao longo da vida. (Alunos 01 e 02)
N&o identifica o tema
do videoclipe A casa precisa de méveis e utensilios para ser um lar.
(Aluno 03 e 05)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Cinco alunos demonstram compreensdo da tematica trazida pelo videoclipe
gue diz respeito a necessidade do protagonista da narrativa pela presenca da sua
amada para compor o cenario do seu cotidiano, para transformar sua casa em um lar.
Os demais alunos, exceto o aluno 09, que nao respondeu as atividades referentes aos
videoclipes, ndo conseguiram identificar as pistas deixadas pelo autor/produtor do
videoclipe para compor sua leitura e compreensao da tematica abordada.

Uma outra questdo apresentada aos alunos foi a andlise dos versos presentes
na musica “Nao me falta casa. SO falta ela ser um lar” para que identificassem a

visdo de mundo expressa pelo autor/produtor.

Quadro 9 — Identificagdo da visdo de mundo expressa pelo autor do videoclipe “A
casa é sua”

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
Significado de tristeza, que é preciso algo do que o imoével
Reconhece a | tipo algo especial. (Aluno 06)
visdo de mundo
expressa pelo | Ele acha que por sempre estar sozinho néo identifica ela
autor como um lar. (Aluno 07)

Sim, vai além de um imével, pois falta de uma pessoa.

Viséo de (Aluno 10)

mundo

expressa pelo Que a casa precisa de moveis e utensilios para ser um lar.
autor (Aluno 01)

N&o reconhece a | Que ele gosta da moradia dele e nao lhe falta casa, mas
visdo de mundo | ela é um lar. (Aluno 02)
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expressa pelo

autor Recursos materiais e um animal de estimacéo. (Aluno 03)

Significa que o personagem tem uma outra casa com uma
segunda pessoa. (Aluno 04)

Porque ele queria uma casa pra ele, mas a casa dele cada
coisa ta sumindo e ele ficou sem nada. (Aluno 05)

Individuo ou conjunto de individuos para que estejam
protegidos dos fendmenos naturais e exteriores. (Aluno 08)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Somente trés alunos identificaram as intengcdes do autor em mostrar que a

casa € lugar de acolhida, espaco que vai além da estrutura fisica, que envolve

sentimentos, relacdes que déo sentido a vida. O fato de seis alunos pesquisados néo

identificarem a visdo de mundo expressa pelo autor demonstra fragilidade na leitura

de tais alunos, que ao acionarem seus conhecimentos prévios, ndo os relacionaram

de forma adequada a letra da musica e a animacao apresentada no decorrer do

videoclipe para compor a sua compreensao do texto lido. Cabe destacar que o aluno

08 parece ter buscado para sua resposta o sentido denotativo dos termos casa e lar.

Ao serem questionados sobre o porqué de os objetos irem sumindo no

decorrer do videoclipe, os participantes da pesquisa trouxeram as seguintes

explicacbes (quadro 10):

Figura 7—

Imagens A, B, Ce D do

videoclipe “A casa é sua”

| ]

)

1247638

Fonte: Youtube, 2020.
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Quadro 10 — Identificacdo do viés ideoldgico do videoclipe “A casa é sua”

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Porque falta a pessoa que ele ama na sua vida.
(Aluno 04)

Identifica o viés

ideologico do Porque é pra mostrar que ele tem tudo mas também

videoclipe ndo tem nada por falta de uma pessoa, eu acho.
(Aluno 10)

Identifica, Talvez quando falam “a casa é sua” (grifos do

parcialmente, o participante) € meio como se alguém tirasse aquilo

viés ideoldgico do | dele. (Aluno 06)

videoclipe

Porque a musica fala que a casa néo falta nada e no
final tudo ficou faltando. (Aluno 01)

Viés ideoldgico
N&ao sei, ndo entendi muito. (Aluno 02)

N&o identifica viés | Que o videoclipe estd acabando. (Aluno 03)
ideolégico do
videoclipe Porque ele pensa em tudo sumindo. (Aluno 05)

Porque mostra que a casa ndo sera mais dele.
(Aluno 07)

Porque as coisas vao se acabando. (Aluno 08)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Apenas dois alunos demonstram entendimento do viés ideoldgico trazido pelo
autor do videoclipe, que € o de desprendimento e abertura para um novo estilo de
vida, em que o verdadeiro sentido desta se completa com a presenca da pessoa
amada. Nesta perspectiva, o sumico dos objetos, ao longo do videoclipe, reflete que
0s bens materiais ndo tém valor, perdem o sentido quando ndo se tem o amor. A
leitura dos demais alunos € superficial, ndo alcanca essa compreensdao. Diante desta
realidade é notavel a necessidade do multiletramento defendido por Rojo (2012), da
adocdo de novas praticas e novas ferramentas, por parte da escola, na formacéo
leitora dos alunos, criando condi¢des para que estes desenvolvam habilidades que os
possibilitem ler além do que esta escrito ou perceptivel na superficie dos textos.

Uma outra questdo da atividade proposta aos alunos foi a que trabalhou a
interpretacdo das figuras de linguagem presentes na letra da musica, solicitando que

eles recorressem aos seus conhecimentos para explicar o sentido das expressoes:
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“até o teto ta de ponta-cabeca”, “e o vento brincar no quintal”, “balancando as cores

no varal”’, procurando entendé-las no contexto do videoclipe.

Figura 8 — Imagens E e F do videoclipe “A casa é sua”

> v > ) aerems

Fonte: Youtube, 2020.

Quadro 11 — Identificacdo dos recursos de linguagem verbal presentes no videoclipe
“A casa é sua”

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
a) Que tudo pra ele tava o contrario. b) Que até o
vento tava melhor que ele. ¢) Que tudo fazia sentido
la fora. (Aluno 01)

a) Que ele ndo tem nada pra fazer. b) Ele se sente
sozinho. c) As roupas no varal. (Aluno 02)

a) Dizer que estd tudo baguncado. b) Esta muito
calmo. c) O vento balanga as roupas no varal. (Aluno
. 03)

Recursos de Compreende, parcialmente,
linguagem os recursos de linguagem | ) Eu entendo quando falam isso, é que a pessoa
verbal usados no videoclipe | esta cheia de problemas. b) é como se ele estivesse
sozinho, sem ninguém para brincar no quintal. c)
Entendo que possam ser roupas kkk tem varias
cores em roupas. (Aluno 06)

a)Porque as coisas estdo dando errado. b) E como
se ele estivesse sozinho sem ninguém pra brincar.
¢) Balancando as roupas, porque ele sempre estar
sozinho. (Aluno 07)

a)Significa que o personagem esté triste porque ele
esta esperando. a) Significa que a casa esta mais
alegre. c¢) A casa emocionada com a pessoa da

N3o compreende recursos | Nossa vida. (Aluno 04)
de linguagem verbal usados

no videoclipe a) Ele pensa que ta tudo de ponta cabega, mas néo

ta é s6 imaginagdo dele. b) Pensa que o quintal ta
brincando com o vento, mas n&o esti é coisa da
cabeca dele. c) As coisas dele estédo tudo voando e
seu mundo também. (Aluno 05)

a)Sentido de que as coisas estdo estranhas. b)
Sentido de que tudo esta sem graga. c) Sentido de
que as ... (letra ilegivel) (Aluno 08)
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a)Pelo que entendi até o teto ta de ponta cabeca é
gue ele ndo estava aguentando mais. b) O vento
brincar no quintal € que o vento esta ali a andar. c)
Balangcando as cores no varal é que esta ali para ele
acho. (Aluno 10)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Nenhum dos participantes da pesquisa conseguiu compreender o sentido das
trés expressodes, cinco deles compreenderam parcialmente. Ressalta-se que a
expressao que foi melhor compreendida, por um namero maior de alunos, foi “ até o
teto a de ponta cabeca”, talvez por ser essa uma expressao usada comumente no
cotidiano deles.

Cabe destacar que a partir do 6° ano do Ensino Fundamental a BNCC ja aponta
como habilidade a ser desenvolvida a identificacdo dos efeitos de sentido produzidos
pelo uso de figuras de linguagem e esse objeto de conhecimento vai sendo explorado
por todo Ensino Fundamental. Uma das habilidades apresentadas pela BNCC
(BRASIL, 2018) é a EF67LP38 — “Analisar os efeitos de sentido do uso de figuras de
linguagem, como comparacao, metafora, metonimia, personificacdo, hipérbole, dentre
outras.” Todavia, o0 que os dados da pesquisa mostram € que, apesar de j4 estarem
cursando o 9° ano, os alunos pesquisados ainda ndo tém esta habilidade
desenvolvida.

A atividade trouxe também, algumas questdes que requereram dos alunos uma
atencdo especial a linguagem imagética, os recursos de linguagem nao verbais
presentes no videoclipe. Uma dessas perguntas abordava o fato de que, logo no inicio
da apresentagdo, a palavra CASA desaparece do titulo e, em seguida, questionava
qual a intencao do autor/produtor ao usar esse recurso.

Figuras 9 — “A casa é sua”

Imagens G e H do videocli
A 1

W |

A &Sua| Arnaldo Antunes

A Casa & Sua | Arnaldo Antunes

P M o) oi6gaE

Fonte: Youtube, 2020.
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Essa estratégia visa instigar o leitor/expectador e despertar a curiosidade sobre
0 porqué desse recurso. Esta pista inicial antecipa a sequéncia de acontecimentos
exposta da narrativa. As respostas foram as seguintes:

Quadro 12 — Identificacdo dos recursos de linguagem nado verbal presentes no

videoclipe “A casa é sua” - A
CATEGORIA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

Compreende,
parcialmente,
recursos de

Pelo o que eu entendi, a intencao foi fazer vocé ver
que ele tem a casa, mas ao mesmo tempo néo tem
nada. (Aluno 10)

linguagem néo

. verbal usados no
Recursos de linguagem

ndo verbal usados no videoclipe
videoclipe S— . i
O sentido é que ele quer dizer que a casa toda vai
desaparecer. (Aluno 01)
A palavra casa some, ndo entendi muito. (Aluno 02)
Compreensao

inadequada dos
recursos de
linguagem n&o
verbal usados no
videoclipe

Dizer que a casa é de todos. (Aluno 03)
Para apresentar a animacgéo. (Aluno 04)

Agora ele ta sem casa entéo ele tem procurar outro
lar. (Aluno 05)

E como se a casa ndo fosse dele. Talvez seja isso
que ele queira mostrar. (Aluno 06)

Mostrar que ele néo ficard com a casa. (Aluno 7)

Para ficar mais interessante. (Aluno 08)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Apenas um aluno do grupo de pesquisa se aproximou da compreensao do
recurso usado, os demais, mesmo depois de ver o videoclipe até o final, haja vista que
0 desaparecimento da palavra casa ocorre logo na abertura, ndo conseguiram
compreender esta pista inicial deixada pelo autor.

Outro recurso visual usado pelo autor foi a presenca frequente, tanto na letra

como nas imagens, de um relégio.
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Figura 10 — Imagens | e J do videoclipe A casa € sua’

Fonte: Youtube, 2020.

Ao serem perguntados sobre qual a representacdo desse objeto no contexto

geral do videoclipe, os alunos apresentaram as seguintes respostas:

Quadro 13 — Identificacdo dos recursos de linguagem nao verbal presentes no
videoclipe “A casa é sua” - B

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Representa as horas passando e os objetos sumindo o
que significa a espera do personagem. (Aluno 04)

Compreende
recursos de O tempo passando e a demora da amada. (Aluno 08)
linguagem néo
verbal usados no | Tempo, né porque ali ele esta numa constante espera.

Recursos de videoclipe (Aluno 10)

linguagem nao

verbal usados no —
videoclipe Representa pra falar o horério para ele, e que nem o

teto aguenta mais ele. (Aluno 01)

Compreenséao Que ele perde muito tempo. (Aluno 02)
inadequada dos
recursos de Tempo se passando. (Aluno 03)

linguagem néo
verbal usados no | Ele representa um objeto que ele usa as horas, mas
videoclipe quando ele quer desligar ele some. (Aluno 05)

Que estd dando a hora de ir, talvez seja isso. (Aluno 06)

Que o reldgio sera a Unica coisa que vai sobrar a ele.
(Aluno 07)

Fonte: A pesquisa, 2020.

As respostas dos alunos demonstram que ainda precisam desenvolver a
habilidade de reconhecer as relacfes entre as imagens e a letra da musica, como
afirmam Janottti Junior e Alcantara (2018). Ndo ha uma articulacdo as varias

linguagens presentes em um texto para constru¢cao de sentidos e, por isso, somente
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trés dos alunos pesquisados relacionam a figura do reldgio a espera vivida pelo
personagem do videoclipe.
Em alguns trechos do videoclipe, o compositor e cantor da musica, Arnaldo

Antunes, aparece na televisdo e seu nome em uma mateéria de jornal.

Figura 11 — Imagem K do videoclipe “A casa é sua”

Reproduzir (k)

> M Ne 1:40/ 6:38 n [ I « 0 I o - I

Fonte: Youtube, 2020.

Ao serem questionados sobre qual seria a intengcdo do autor/produtor do

videoclipe ao usar tais imagens, responderam da seguinte forma:

Quadro 14 - Identificacdo dos recursos de linguagem ndo verbal presentes no
videoclipe “A casa é sua” - C

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
A intencéo dele foi aparecer no clipe. (Aluno 02)

Compreende Da créditos para o cantor. (Aluno 03)
recursos de
linguagem n&o A sua intencdo é divulgar seu nome. E mostrar seu
. verbal usados no | talento. (Aluno 04)
Recursos de linguagem . .
videoclipe

ndo verbal usados no

videoclipe Acho que pra mostrar ou pra fazer uma leve

participagdo no videoclipe. (Aluno 10)

Usou para mostrar para o menino. (Aluno 01)

Porque as coisas tao tudo sumindo e ninguém sabe
por que. (Aluno 05)

Compreensao
inadequada dos
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recursos de
linguagem n&o
verbal usados no
videoclipe

Pelo que eu observei na imagem tem umas outras
pessoas também, talvez eles sejam familiares ou
amigos. (Aluno 06)

Ha um sentido a ele de que nem tudo estar perdido.
(Aluno 07)

Pra dizer que ele faleceu. (Aluno 08)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Cinco alunos pesquisados apresentaram respostas descontextualizadas,
demonstrando néo ter o dominio de compreensao dos recursos usados no videoclipe.
Os gquatro restantes, considerando que o Aluno 9 ndo respondeu as atividades sobre
os videoclipes, conseguiram identificar o viés mercadologico do género e entender
que a apresentacdo do cantor teve como objetivo a promogédo da sua imagem.
Conforme Mozdzenski (2013), dentre as funcbes do videoclipe, estdo a venda de uma
cancao e da imagem do artista.

O videoclipe “A casa é sua” finaliza com o desaparecimento do proprio
personagem e a apresentacdo de uma tela branca. Perguntou-se, entdo aos
participantes da pesquisa qual o significado desse encerramento e as respostas foram

as seguintes:

Quadro 15 - Identificacdo dos recursos de linguagem ndo verbal presentes no

videoclipe “A casa é sua” - D
CATEGORIA

RESPOSTAS DOS ALUNOS
Isso apresenta que até o menino ndo fazia mais
sentido naquela casa. (Aluno 01)

Recursos de linguagem
ndo verbal usados no
videoclipe

Compreende
recursos de
linguagem n&o
verbal usados no Significa que o personagem nao tem um lar. (Aluno
videoclipe 03)

Que ele ficou sem nada e desolado. (Aluno 02)

Que a vida ndo vai ter sentido sem a pessoa que
amamos. (Aluno 04)

Significa que para ele a vida s6 faz realmente
sentido se estivesse com a sua pessoa amada.
(Aluno 10)

Compreensao
inadequada dos
recursos de
linguagem néo
verbal usados no
videoclipe

Que até o personagem sumiu pois tudo tava
sumindo e ele também sumiu. (Aluno 05)

Que a casa néo vai ser mais dele. (Aluno 06)

A casa néo ser mais dele. (Aluno 07)
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Que o homem foi a faléncia. (Aluno 08)

Fonte: A pesquisa, 2020.

As respostas de cinco alunos demonstraram que compreenderam o desfecho
do videoclipe, sendo que os alunos 04 e 10 foram os que tiveram melhor
entendimento. Cabe destacar que dos quatro participantes que ndo compreenderam
0 recurso imageético utilizado, os alunos 06, 07 e 08 apresentaram respostas
descontextualizadas, com uma interpretacdo das imagens deslocada do contexto

geral do videoclipe.

B. Videoclipe “Minha alma”

ApGs exibicao do videoclipe “Minha alma” que tem um cunho de critica social e
apresenta uma narrativa que retrata uma realidade presente na sociedade brasileira:
a desigualdade social. Perguntou-se aos alunos participantes da pesquisa qual a

tematica apresentada no videoclipe. As respostas foram as seguintes:

Quadro 16 — Identificagao da tematica do videoclipe “Minha alma”

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
A tematica é muitos negros sendo maltratados e
muitos assaltos nas ruas e nos comércios. (Aluno
01)

Discriminagdo contar os negros. (Aluno 03)
E apresentado o racismo contra os negros. (Aluno
04)

A violéncia contra 0s negros, mas 0s negros nao

N sao gente humilde como outra pessoa. (Aluno 05)
Identificagdo do tema Identifica o tema

do videoclipe Ao meu ver o video mostra racismo aos negros.
(Aluno 06)

Desigualdade. (Aluno 07)
Direitos humanos. (Aluno 08)

A tematica é que o video se refere ao racismo e
preconceito. (Aluno 10)

Identifica, Faria, caos, baderna e revolta. (Aluno 02)
parcialmente, 0
tema do videoclipe

Fonte: A pesquisa, 2020.
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Pelas respostas apresentadas, fica evidenciada a compreensao dos alunos
pesquisados sobre a tematica apresentada, exceto o Aluno 02 que, apesar de elencar
elementos que s&o explorados no decorrer das cenas do video, ndo conseguiu
elaborar uma hipotese mais contextualizada sobre o tema global do videoclipe.

Ao serem questionados sobre qual a intencao do autor/produtor em apresentar
essa temética, os relatos dos participantes da pesquisa foram os apresentados na

sequéncia:

Quadro 17 — Identificacao da visdo de mundo expressa pelo autor do videoclipe “Minha
alma”

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
A intencdo é mostrar como muitas cidades sofrem
com esses acontecimentos. (Aluno 01)

Representa uma realidade que nds vemos todos
os dias e que ensina muito. (Aluno 02)

Mostrar a realidade do preconceito no Brasil.
Visdo de mundo Reconhece, (Aluno 03)
expressa pelo autor | parcialmente, a visdo
de mundo expressa | Mostrar para as pessoas que o racismo é errado.
pelo autor (Aluno 04)

Mostra como é a vida de gente que mora em
favela. (Aluno 05)

Tem uma parte do videoclipe que o menino pega
0 dinheiro no chdo que caiu e isso acabou
mostrando aos policiais como se eles fossem
ladrées ou algo do tipo até porque eles eram
negros. (Aluno 06)

Favela, porque é o ambiente onde acontece mais
morte de negros. (Aluno 07)

Mostra a realidade dos policiais nos dias de hoje
com 0s negros. (Aluno 08)

Mostrar que ainda existe preconceito pra toda
sociedade. (Aluno 10)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Apesar de todos os alunos pesquisados demonstrarem entendimento sobre a
visdo de mundo expressa pelo autor do videoclipe, quando trazem em suas respostas

guestdes sociais apresentadas pelo autor como preconceito, racismo, realidade das
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favelas, ndo reconhecem a intencédo de que, com estas cenas, ele objetiva impactar o
expectador/leitor, fomentar a indignacdo diante da violéncia contra 0s grupos
excluidos, negros e pobres, da exclusédo social vivenciada por estes grupos.

E importante observar, no entanto, como um mesmo texto pode ter leituras com
niveis de compreensao diferenciados, mesmo que sigam a mesma linha de
pensamento, isto porque cada leitor dialoga com o autor, por meio do texto, a partir
da sua realidade, das suas experiéncias, dos seus conhecimentos prévios, como
aponta Kleiman (2002).

No que se refere ao viés ideoldgico do videoclipe, apresentou-se aos alunos
dois versos da letra da cangao “... pois a paz sem voz nao é paz, € medo... a paz que

eu nao quero conservar para ser feliz”.

Figuras 12 — Imagem do videoclipe “Minha alma” — A

Fonte: https://www.smule.com, 2020.

Em seguida foi lancada a seguinte questdo: A paz é geralmente compreendida
como um estado de calma, harmonia, algo que se deseja, entretanto, em toda a letra
da musica do videoclipe, como nos versos acima, o autor/compositor traz um outro

significado para esse termo e diz ndo querer “essa paz”. Considerando o contexto em
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gue se constréi o videoclipe, qual o significado da paz tratada pelo autor/compositor?

A seguir, apresenta-se os relatos dos alunos:

Quadro 18 — Identificagdo do viés ideoldgico do videoclipe “Minha alma”

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
Esse significado de paz sem voz significa medo por nao
poder falar, como se a voz negra ndo pudesse se
expressa sobre aquilo. (Aluno 06)

Identifica o viés
ideoldgico do Que por serem negros e morarem em favela ficar calado
videoclipe € uma melhor escolha. (Aluno 07)

Trata de que a paz ndo é mais paz porque as pessoas
tém atitudes horriveis em vez de ajudar as pessoas.
(Aluno 08)

Viés ideolbgico Que a paz ndo precisa falar, mas sentir. (Aluno 01)

A paz de conflitos e desigualdade. (Aluno 02)

Identifica,

parcialmente, o Conflitos sociais. (Aluno 03)

viés ideoldgico do

videoclipe A paz é para acabar com o racismo no mundo. (Aluno 04)

Que hoje em dia ninguém tem paz todo mundo tem um
problema hoje o mundo t4 tendo muita violéncia e muitos
roubos. (Aluno 05)

N&o identifica viés O significado da paz é que mesmo com tudo isso, eles
ideoldgico do ainda eram felizes. (Aluno 10)

videoclipe
Fonte: A pesquisa, 2020.

Dos nove alunos que responderam a atividade sobre este videoclipe, oito
demonstrarem, mesmo que de maneira pouco aprofundada, o entendimento do seu
viés ideoldgico de que ndo ha paz, em seu sentido literal, onde ha uma harmonia
imposta, for¢cada, na medida em que relacionaram os versos da musica as imagens
de violéncia apresentadas no videoclipe e entenderam que a paz sem voz se relaciona
ao siléncio diante das desigualdades, do preconceito, do racismo por conta da
repressdo do grupo dominante, da forga coercitiva da policia.

Partindo do principio de que na producdo de um videoclipe, assim como em
outros géneros multimodais, todos os elementos que o compde tém um propasito,
uma intencdo, como afirma Janotti Junior e Alcantara (2016), uma estratégia de

comunicabilidade, que somados aos demais, contribui para construgao de sentido, as



88

analises seguintes referem-se a questbes que exploraram o0s elementos visuais
presentes no videoclipe.

Sobre 0 espac¢o onde as cenas foram gravadas, questionou-se aos alunos qual
0 ambiente em que se passa a narrativa e por que o autor /produtor escolheu este

espaco.

Quadro 19 - Identificacdo dos recursos de linguagem néo verbal presentes no

videoclipe “Minha alma” - A
CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Favela, muitos jovens negros morrem. (Aluno 03)

E numa favela onde gente pobre sofre na méo de
policiais. (Aluno 05)

Este lugar deve ser uma favela e o autor deve ter
escolhido por muitas vezes acontecer em lugares
assim e talvez ele achasse melhor um lugar assim.

(Aluno 06)
Compreende
Recursos de linguagem | recursos de Favela, porque é o ambiente onde acontece mais
nao verbal usados no linguagem néo morte de negros. (Aluno 07)
videoclipe verbal usados no
videoclipe Numa favela, para ficar mais real e evidente. (Aluno
08)
Lugar é uma favela foi pra mostrar que acontece
sempre em lugares assim. (Aluno 10)
Em um centro porque é um lugar muito
Compreende, movimentado e onde acontecem muitas coisas.
parcialmente, os | (Aluno 01)
recursos de

linguagem ndo | O ambiente € meio que de centro, praca, Rio de
verbal usados no | Janeiro. O produtor escolheu este espago para
videoclipe representar melhor o que vivemos no dia a dia.
(Aluno 02)

O local é nas ruas, porque foi uma forma de retratar
o racismo. (Aluno 04)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Seis alunos conseguiram identificar a favela como o lugar em que o videoclipe
foi gravado e relacionaram a escolha deste espaco ao fato de que neste cenario, ha
uma presencga constante de violéncia contra os seus moradores, as pessoas de baixa

renda, em sua grande maioria, da raga negra. Dois alunos ndo mencionaram o termo
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favela, mas identificaram ser um lugar publico e relacionaram a escolha ao cotidiano
desse espaco.

Um outro recurso utilizado pelo autor do videoclipe foi sua exibicdo em preto e
branco e, ao serem questionados sobre o porqué da auséncia do colorido e de que
forma essa escolha contribuiu para construcdo de sentido da narrativa contada pelo

videoclipe, os alunos apresentaram a seguintes respostas:

Quadro 20 - Identificacdo dos recursos de linguagem nao verbal presentes no

videoclipe “Minha alma” — B
CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS

Para dar mais impacto ao seu publico, pois ajuda
Compreende, mais (Aluno 04)

parcialmente, os
recursos de linguagem | Para mostrar a desigualdade social entre negros e
nao verbal usados no brancos. (Aluno 06)

Recursos de . .
videoclipe

linguagem né&o
verbal usados no
videoclipe

Contribui para mostrar a desigualdade entre negros
e para mostrar um sentido maior. (Aluno 07)

Para parecer mais real (Aluno 08)

Acho que instante para mostrar a realidade neste
caso. (Aluno 10)

N&ao sei (Aluno 01)
N&o compreende
recursos de linguagem | Como o preto e o branco consegue passar uma
nao verbal usados no mensagem melhor. (Aluno 02)

videoclipe
Contribui pelo motivo de que as cores ndo importam.
(Aluno 03)

Os policiais estavam batendo nos negros, eles
deviam respeitar os pretos pois eles sdo gente
também. (Aluno 05)

Fonte: A pesquisa, 2020.

Nenhum dos alunos pesquisados compreendeu, totalmente, 0 uso do recurso
preto e branco como uma forma de dar ao videoclipe um carater documental e,
também, de mostrar a violéncia da forma como ela se apresenta, como se o0 videoclipe
fosse uma coOpia, uma “xerox” da realidade. Vale destacar que os alunos 04, 06, 07,
08 e 10, principalmente os dois ultimos, fizeram referéncia a intencdo do autor de
mostrar a realidade como ela é. Os demais apresentaram resposta

descontextualizadas.



90

Um dos protagonistas da narrativa contada pelo videoclipe € o Gigante, uma

crianca negra, que acompanha todos os acontecimentos com um olhar observador.

Figura 13 — Imagem B do videoclipe “Minha alma”

Fonte: Youtube, 2020.

Ao serem questionados sobre o que, no contexto do videoclipe, esse menino

simbolizava, os alunos apresentaram as seguintes respostas:

Quadro 21 - Identificacdo dos recursos de linguagem nao verbal presentes no
videoclipe “Minha alma” - C

Recursos de linguagem
néo verbal usados no
videoclipe

parcialmente, 0s
recursos de
linguagem néo
verbal usados no
videoclipe

CATEGORIA RESPOSTAS DOS ALUNOS
Ele simboliza 0 medo que ha em toda a pessoa
Compreende, negra. (Aluno 04)

Simboliza a humanidade das pessoas por sé poder
observar e ndo poder fazer nada e por estar
impressionado com a situagéo. (Aluno 08)

Ela tA mostrando e simbolizando milhares de
criangas no meio de muitas guerras que acontece
no mundo. (Aluno 10)

N&o compreende
recursos de
linguagem n&o
verbal usados no
videoclipe

A violéncia e o desprezo com as criangas. (Aluno
02)

Simboliza que a crianca esta vendo tudo o que esta
acontecendo e pode aprender e quando crescer
pode fazer o mesmo. (Aluno 01)
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Parente do personagem morto. (Aluno 03)
Ele ndo representa nada. (Aluno 05)

Ser um sindnimo de paz entre negros e brancos, sO
gue isso ndo acontece. (Aluno 07)

Simboliza como se ela ndo tivesse entendendo o
gue tava acontecendo com os amigos dele. (Aluno
06)

Fonte: A pesquisa, 2020.

As respostas de trés alunos demonstram a percepcdo destes sobre as
intencdes do autor ao introduzir o olhar da crianca sobre as situagcdes de violéncia
expostas no videoclipe e sua perplexidade, na medida em que destacam o medo, e a
representacdo de outras criancas que vivem na mesma situacdo. Os demais alunos
fixaram seu olhar para questdes relacionadas a reproducao da violéncia, a simbologia
da paz refletida na crianca e a violéncia contra as criangas.

Em uma outra questéo da atividade, foi solicitado que os alunos identificassem
cenas do videoclipe que evidenciassem as desigualdades sociais e 0 preconceito, e
oito, dos nove alunos que responderam a atividade, destacaram a cena em que 0
adolescente recolhe um dinheiro que caiu no chao e esta acéo gera um conflito como

demonstrado a seguir:

Figura 14 — Imagem C do videoclipe “Minha alma”

Fonte: Youtube, 2020.
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Quadro 22 — Identificacdo dos recursos de linguagem nado verbal presentes no

videoclipe “Minha alma” - D

CATEGORIA

RESPOSTAS DOS ALUNOS

Recursos de Compreende  recursos
linguagem néo de linguagem n&o verbal
verbal usados no | usados no videoclipe

videoclipe

A hora que o menino vai ver os quadros e o policial
pensa que ele ia roubar e a hora que a policia coisas
nos negros. (Aluno 01)

Quando o policial rende uma pessoa hegra e a mata
e quando o cara pega o dinheiro no ch&o. (Aluno 02)

Garoto pegando o dinheiro para devolver ao dono.
Garoto negro sendo morto pelo policial. (Aluno 03)

A cena dos policiais e do carro pegando fogo. (Aluno
04)

Mostra um, policial branco matando um negro.
(Aluno 06)

Um policial branco matando um negro. (Aluno 07)
Quando a crian¢ga da o dinheiro pro homem e os
policiais acham que ele esta roubando e quando ele

mata a crianga. (Aluno 08)

A cena do dinheiro, A cena da triste morte do
adolescente. (Aluno 10)

N&o compreende
recursos de linguagem
néo verbal usados no
videoclipe

No mundo tem muita gente que tem preconceito sé
porgue tem gente negra no mundo, mas gente preta
tem que ser respeitada. (Aluno 05)

Fonte: A pesquisa, 2020.

A escolha dos alunos aponta ser esta cena a que mais os impactou. Para eles,

as imagens apresentadas, o desenrolar da narrativa, o conflito e o desfecho

retrataram, com muita propriedade, as desigualdades sociais presentes na realidade

brasileira e seus desdobramentos. Destaca-se que apenas o aluno 05 nao indicou

nenhuma cena, por preferir expor uma opinido ou por ndo compreender o comando

da questéao apresentada.

Observa-se, a partir das respostas, que o segundo video ‘Minha alma”, por

abordar questdes sociais presentes na realidade do pais e que sdo apresentadas,

cotidianamente, pelos canais de comunicacdo de massa, obteve uma melhor

compreensao por parte dos alunos pesquisados, muito embora ainda em nivel que

demanda evolucéo para que possam ter uma participacdo ativa, enquanto leitores, no

processo interacional da leitura para construcao de sentido.
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Diante da andlise dos dados levantados no estudos dos dois videoclipes,
validam-se trés hipoteses levantadas por esta pesquisa: a primeira a de que os alunos
do 9° ano do Ensino Fundamental reconhecem o videoclipe apenas como um produto
de entretenimento e de cunho promocional/comercial, a segunda a de que as
habilidades destes alunos encontram-se em um nivel basico, haja vista que
apresentam dificuldade em articular as diversas linguagens e, consequentemente,
entender o papel de cada uma das linguagens para construcdo do sentido do texto,
como um todo. Os dados encontrados evidenciam as teses de Ferraz (2017) de que
todas as modalidades linguisticas - escritas, imagéticas e sonoras - que compdem o
texto sdo argumentos discursivos e ndo apenas ilustram a modalidade escrita e de
Mozdzenski (2008) sobre o fato de que processamento textual dos géneros hibridos
requer uma leitura integrada para que haja a compreensao do texto como um todo e
nao de partes isoladas.

E necesséario assim, o desenvolvimento de um plano de intervencédo que
contemple estratégias de leitura que ampliem suas possibilidades de construcédo de
sentidos. E a terceira € de que o uso planejado do género videoclipe como recurso
didatico estimula o envolvimento dos alunos, criando condicbes para que sejam
capazes de descobrir novas formas de interacdo com o texto, favorecendo a leitura

critica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Todas as constata¢des durante as andlises sdo muito valorosas, sejam as que
confirmam as hipoteses levantadas, sejam as que refutam, ou ainda aquelas que nem
sequer foram pensadas, pois sdo as que mais impulsionam a continuidade dos
estudos.

Dentre as constatacoes feitas nesta pesquisa, cabe destacar que a proficiéncia
dos alunos pesquisados em leitura de textos multimodais esté no nivel basico, ou seja,
eles tém apenas dominio minimo do que € esperado para a leitura plena, ndo
demonstram habilidades de leitura que envolvem a compreenséo global do texto. No
que se refere ao videoclipe, sdo muitas as lacunas em relacdo as habilidades
requeridas para leitura desse género, eles apresentaram muita dificuldade em
identificar as estratégias de comunicabilidade usadas pelos autores, e em articular as
varias linguagens presentes nos videoclipes, comprometendo assim a realizacao de
uma leitura proficiente.

Em contraponto, o estudo até aqui realizado apresenta as possibilidades do
uso desse género, apontando seus aspectos didatizaveis para o ensino de leitura de
modo a promover aos estudantes do 9° ano do ensino fundamental, experiéncias que
lhes permitam ir além da posicdo de expectador, focados unicamente no
entretenimento. Tais acdes culminam na postura de leitor critico, aquele que
compreende todos 0s vieses apresentados no cotexto e no contexto e interage com
esse texto, participando ativamente da construcao de sentidos.

Diante dessa realidade em que, de um lado, se tem um género com grande
potencial para o ensino de leitura e de outro, a necessidade de criar condi¢des para
gue os alunos desenvolvam habilidades de leitura de modo a se tornarem leitores
proficientes de acordo com o0s niveis compativeis para a série que estudam, é que se
defende a inclusédo do videoclipe no rol dos géneros textuais a serem trabalhados
didaticamente nos anos finais do ensino fundamental. Para tanto, a escola devera,
inicialmente, propiciar formagcbes aos professores, de modo a prepara-los para
trabalhar este género em sala de aula como recurso didatico na formagéo leitura dos
seus alunos, fomentando assim, a inovagao nas praticas pedagogicas.

Ressalta-se também, a necessidade latente de que a escola tenha um novo
olhar para o ensino de leitura, considerando a producéo cada vez mais qualificada de

objetos de leitura em que é marcante a inovacdo em géneros e também nos suportes
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textuais. Para construcao dessa nova perspectiva, € fundamental incorporar nas suas
praticas o trabalho com uma diversidade cada vez maior de textos, trazendo para sala
de aula aqueles que circulam no cotidiano dos alunos, intensificar o estudo dos
géneros multimodais, explorando as varias linguagens presentes nesses textos. Tais
acOes irdo criar condicdes para que os alunos consigam realizar uma leitura que
articula essas linguagens para construcdo de sentidos. Assim, esse conjunto de acdes
irA ainda, fortalecer o processo de formacdo da equipe docente para o
desenvolvimento de préticas pedagodgicas que propiciem o multiletramento.
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7 PROPOSTA DE INTERVENCAO

As transformacgdes ocorridas na comunicacdo da chamada “Era Digital”
trouxeram também mudancas para as formas de producéo de textos e de praticas de
leitura, requerendo do leitor novas habilidades, para que tenha a compreenséao global
desses textos, e da escola um reposicionamento em relacdo ao ensino de leitura, a
fim de que crie condigbes para o desenvolvimento de tais habilidades por seus alunos.

Embora os livros didaticos ja trabalhem com géneros multimodais, como a tira,
o cartum, o anuncio publicitario, a charge, entre outros, e venham se alinhando as
diretrizes da BNCC, no que se refere a exploracdo dos novos géneros digitais, a
escola ainda ndo consegue explorar todo o potencial de tais géneros, de modo a
possibilitar o multiletramento. Em se tratando do videoclipe, essa dificuldade se torna
maior, visto que ndo ha estudos sobre o uso do género como recurso didatico e
tampouco é trabalhado pelos livros adotados pelas escolas.

Essa realidade foi constatada pela pesquisa realizada com alunos do 9° ano de
uma escola publica da rede estadual situada em Teresina. Foram aplicadas atividades
sobre leitura e compreensdo de géneros multimodais, priorizando o estudo do
videoclipe. O retorno dos alunos pesquisados por meio das suas respostas as
atividades propostas refletiram a necessidade de melhoria do ensino de leitura de
textos multimodais e diversificacdo dos géneros, explorando o potencial de cada um
deles, uma vez que as habilidades requeridas para leitura proficiente ndo foram
demonstradas por esses alunos.

Nesse contexto, com o proposito de fomentar o trabalho com novos géneros
textuais, especificamente com o videoclipe, é que se apresenta a proposta de uma
sequéncia didatica que tem como objetivo explorar os elementos didatizaveis desse
género e a partir do seu estudo contribuir para a melhoria da proficiéncia leitora dos
alunos das séries finais do ensino fundamental.

A elaboracao da proposta de intervencao foi planejada para ser desenvolvida
em quatro etapas conforme defende Leffa (2017): “a produgéo de materiais de ensino
€ uma sequéncia de atividades que tem por objetivo criar um instrumento de
aprendizagem. [...] deve envolver pelo menos quatro momentos: (1) andlise, (2)

desenvolvimento, (3) implementacéo e (4) avaliagédo”.
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Nessa perspectiva, se realizou inicialmente a analise do videoclipe buscando
identificar os componentes que poderiam ser trabalhados didaticamente para o ensino
de leitura, bem como a andlise das habilidades de leitura dos alunos no que se refere
esse género. Em seguida foi desenvolvido o objeto de aprendizagem fundamentado
em objetivos previamente definidos. A etapa da implementacdo da proposta de
intervencdo sera por meio da disseminacdo do objeto de aprendizagem entre
professores de Lingua Portuguesa e aplicagdo em turmas de 9° ano do ensino
fundamental. A avaliacdo ocorrerd no decorrer da aplicacdo da proposta para
proposicdes de melhoria.

A sequéncia didatica esta estruturada como Objeto Virtual de Aprendizagem
(OVA), na ferramenta Sway'4, que pode ser compartilhada gratuitamente. A escolha
por este aplicativo centra-se no fato de que a partir dele as atividades propostas sao
mais dindmicas, uma vez que além de permitir adicionar conteudo de véarias fontes,

possibilita também a integracdo com outros servicos como o Youtube.

Quadro 23 — Plano da Sequéncia didatica
PLANO DA SEQUENCIA DIDATICA

Ano 9° ano do Ensino Fundamental
Género Videoclipe
Objeto de conhecimento Estratégias de leitura: Apreender os sentidos globais do texto
Pratica de linguagem Leitura
(EF89LP02) Analisar diferentes praticas (curtir, compartilhar,
Habilidade da BNCC comentar, curar etc.) e textos pertencentes a diferentes géneros da

cultura digital (meme, gif, comentario, charge digital etc.) envolvidos
no trato com a informacdo e opinido, de forma a possibilitar uma
presenca mais critica e ética nas redes.

D1 - Localizar informacdes explicitas em um texto.

Descritores da Matriz de | D3 — Inferir o sentido de uma palavra ou expressao.

referéncia do SAEB D4 — Inferir uma informacgé&o implicita em um texto.

D6 — Identificar o tema de um texto.

D14 - Distinguir um fato da opiniéo relativa a esse fato

D18 - Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma
determinada palavra ou expresséo.

Carga horaria 05 aulas

Fonte: A pesquisa, 2020.

A estrutura do objeto de aprendizagem se espelha no modelo proposto por
Cosson (2012), no que se refere aos passos que constituem a sequéncia basica para

leitura de texto literario: motivacao, introducao, leitura e interpretacéo.

14 Aplicativo do Microsoft Office que facilita a criagdo e o compartilhamento de relatérios interativos,
histérias pessoais, apresentacoes.
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Figura 15 — Sequéncia didatica basica

— Introducdao . Interpretacéo
*Apresentagéo *Trilha

datgnraodo - Apresentagéo Pra:gg‘rri‘go a « Aplicando os
P do género conhecimentos
videoclipe

Fonte: A pesquisa, 2020.

Para o primeiro passo, a motivacao, considerando que “a leitura demanda uma
preparacdo, uma antecipa¢ao, cujos mecanismos passam despercebidos porgue nos
parecem muito naturais [...] e que o sucesso inicial do encontro do leitor com a obra
depende de uma boa motivacado” (COSSON, 2012, p.54), e visando aproximar o leitor
do conhecimento sobre o género, a sequéncia didatica se inicia com a exposicado de
uma linha do tempo sobre o videoclipe em que se apresenta a historia desde o seu
surgimento até os dias atuais a partir da exibicdo de videoclipes que marcaram essa
histéria.

No passo seguinte a introducéo, a sequéncia faz um estudo sobre o género,
abordando seu carater multimodal e as estratégias de leitura que devem ser adotadas
para sua compreensao.

No terceiro passo, a leitura de um videoclipe, partiu-se do principio que “é
essencial o acompanhamento da leitura” (COSSON, 2012, p. 62). Nessa perspectiva
€ que, na referida etapa da sequéncia didatica é apresentada uma trilha na qual se
propde a leitura conjunta, professor e aluno, de um videoclipe acompanhada de
indicacOes para levantamento de hipoteses, identificacdo das pistas deixadas pelo
autor e indicacdo de que estratégias de leitura devem ser adotadas para a
compreensao do texto.

Por ultimo, a interpretacéo, que de acordo com Cosson (2012, p. 64), parte do
entretecimento dos enunciados que constituem as inferéncias para chegar a

construcdo do sentido do texto dentro de um didlogo que envolve autor, leitor e
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comunidade”. Nesse momento, sera realizada a exibicdo de um videoclipe
acompanhada por uma atividade composta por questdes de compreensao textual.

Toda a sequéncia didatica encontra-se disponivel no link:
https://sway.office.com/HYqu9ywzW6azNfWf?ref=Link

GENERO VIDEOCLIPE

ola!!!

Vocé gosta de assistir videoclipes?
Sabe como ele surgiu?

Sabia que o videoclipe & um género
textual?

Un videoclipe é umfilme curto e esse term comegau a ser utilizado neis ou menos na
década de 1980. A palavra dljpe deriva de dijpoing que significa recorte (de jomal ou revigta) e
passivelmente isso se refere a técnica rididtica de recartar imagens e fazer cdagens emforma de
narrativa emvideos

Vanos realizar umpasseio de conhecinmento sobre o videodlipe?
Nbsso ponto de partida sera canhecer umpouco sobre a histdria do videoclipe.

Linha dotenpo

Assistam acs videoclipes e leiam as informmagoes que estao abaixo de cada um deles.
Observemtanbémaue nestasinformmacdes ha alguns hiperlinks para que canhecamumpouco eis
sobre misicas, artistas e aplicativos que digponibilizamvideoclipes



https://sway.office.com/HYqu9ywzW6azNfWf?ref=Link
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Disponivel em: https://youtu.be/HtUH9z Oey8

1967 - O videoclipe de Strawberry Fields Forever, dos Beatles, pode ser considerado um
dos primeiros videoclipes no formato como conhecemos.

1975 - A banda Queen langou o videoclipe de Bohemian Rhapsody na televiséo,
protagonizando o inicio do movimento na indUstria fonografica.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=FkuflcS5fPw

1975 - No Brasil, América do Sul, protagonizado por Ney Matogrosso, € considerado o
primeiro videoclipe.

. &
.fj: i

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRLazs

1981 - A chamada musica com imagem, como é conhecida hoje, se estabeleceu
apos a criacdo da MTV, em 1981.
O primeiro videoclipe exibido pela MTV foi Video killed the radio star da banda The

Buggles

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=sOngjkJTMaA

1983 - O videoclipe Thriller, de Michael Jackson levou as telas da MTV coreografias e
efeitos especiais elaborados.



https://youtu.be/HtUH9z_Oey8
https://www.letras.mus.br/blog/strawberry-fields-forever-significado/
https://pt.wikipedia.org/wiki/The_Beatles
https://www.youtube.com/watch?v=FkuflcS5fPw
https://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRLazs
https://www.youtube.com/watch?v=sOnqjkJTMaA
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Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=vUoPnge4G1lw

1990 - O Brasil passou a seguir a loégica de explorar a exibicdo de videoclipes a partir de
1990, com a chegada da MTV. O primeiro videoclipe foi a versdo de Garota de Ipanema, de
Marina Lima.

Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=I4WLDrN_5k0

1994 - Langcamento do videoclipe Segue o seco, de Marisa Monte, que apresenta uma
estética trabalhada e aborda tematica da seca.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vF1Ad3hrdzY

1999 - A producéo cinematogréfica de Minha Alma influenciou filmes que tratam da vida nas
favelas e periferias do Brasil, como Cidade de Deus.

V(1 Tube,

https://www.youtube.com

2005 - Com a chegada da internet e o langcamento do YouTube, em 2005, o videoclipe passa
por reconfiguracdes e espaco nas novas midias.

Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e
arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml.
Acesso em 18/03/2021



https://www.youtube.com/watch?v=l4WLDrN_5k0
https://www.youtube.com/watch?v=vF1Ad3hrdzY
https://www.youtube.com/
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e%20arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml.%20Acesso%20em%2018/03/2021
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e%20arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml.%20Acesso%20em%2018/03/2021
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e%20arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml.%20Acesso%20em%2018/03/2021
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Mdeodipe: uma nristura de linguagens
Vanos conhecer as varias linguagens que podemestar presentes emumvideoclipe!

Ao dlicar na imagem de cada bal3o ja terdo acesso aos videodlipes em que estas linguagens se
apresantam

008
DR 2RBOSH
i o

SEMENTES

Vocé percebeu que emcada videoclipe apresentado, apesar de umtipo de linguagemesta
mais destacada, ela ndo esta sozinha, isolada. Ao contrario, se entrelaca as demis linguagens,
dialogando comelas mara a construcdo de sentidos desse génera

Para conpreender o videoclipe, vocé precisa

identificar todas as linguagens apresentadas, fazendo
a leitura dessas varias linguagens para entender a
relacao de conmplementaridade entre elas.
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Aleitura do videoclipe

Se vocé ja consegue articular as vérias linguagens presentes emumvideoclipe, fica mais
facil de identificar elementos inpartantes para fadilitar a sua conpreensda. Dentre esses
elementos estaa

Temética

Atemgtica é aquilo que esta presente em todo o videodipe, de forma dlara canp tarbém de
forma ou |rrpl|c1ta, ou seja, que ndo € apresentada claramente. Sendo assim) ao assitir um
videoclipe, seja observador e busque identificar as ideias e os temas apresertados por ele
Observe também cono a narrativa do wdeodlpe esta construida, o sgja , comp esta
estruturado. Seguindo esses passos, identificar a temtica do videoclipe serd uma tarefa fadill

Estratégias de comunicabilidade

Ao assitir umvideoclipe, vocé consegue perceber de que formma o autory/ produtor busca se
comunicar como expectador, ou sejg, apresentar suas ideias? Essas formas sdo chanmadas
de estratégias de comunicabilidade. O autor vai deixando, intencionalmente, algumaspistas
ao longo do videoclipe para que leitor identifique e analise essas estratégia para conrpor a
Sua conpreensao do texto como umtodo.

Recursos de linguagem

No no dia a dia, a0 nos comunicar, usanos recursos de linguagem Tais recursos s3o
utilizados na produggo dos diversos tipos de textas e no videoclipe tanbém) para tama-los
Meis expressivos, para enfatizar a comunicagdo . Uso de figuras de linguagem uso de
imagens, escalha de cores s30 exerrplos de recursos linguisticos.

Mésideoldgico

Vocé ja percebeu que o videoclipe, assim con os dermais textos, ndo € neutro, ou seja, 0 seu
autor/produtor apresenta, intencionalmente, sua vis3o de munda. Neste sentido, ao assitir a
qualauer videoclipe, bustue identificar quais s3o as ideias apresentadas por ele e a partir
desta identificacdo faca uma avallagao com base nos seus conhecimentos para que seja
capaz de construir a sua propria opinido sobre as ideias apresentadas que pode ser de
aceitacdo ou negacao destas.

Agora que ja estudanos o género videoclipe, sabendo que, para carrpreendé-lo precisanos
articular nassos conhecimentas, vamos descobrir camp eles se aplicamna prética

Para exerditar nossos conhecimentos, vanos assistir o videoclipe “A casa é sug”, de Amaldo
Anhiinec
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Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y-xVpQ1lKRWw Acesso em
20\10\2020.


https://www.youtube.com/watch?v=Y-xVpQ1KRWw
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Observe a letra da misica e a sequéndia de immagens apresentadas no

’i | 2 )

videoclipe
.

Nao e falta cadeira

NEo e falta sofa

Sofalta voce sentada na sala
Sofalta voce estar

Nao nre falta parede

Enela uma porta pra voce entrar
Nao e falta tapete

Sofalta o seu pé descalco pra pisar
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N&o e falta cama

So falta voce deitar

Nao mefalta o sol da manha
Sifalta \/}8 arnrrfgr

&D:a».’

Nb decarrer do videoclipe, os dbjetos vao sumindo, ilustrando a cancado. Veja que o
sumico dos abjetos somados a letra da misica reflete que eles ndofazemfalta ao personagem
que protagoniza a narrativa e soente témvalar coma presenca da pessoa que ele ana

Esta articulacdo entre aslinguagens, a oral que é a cangdo, eavisual, que é oconjunto
de imagens apresentadas, evidenciam que a temética do videoclipe € a valorizagio das
relagOes pessaais e os sentimentos que ela envolve, ressaltando a supremacia do anor em
relacao aos bens meteriais na medida em que defende que a vida somente ganha sentido
quando a presenca da pessoa amada canoe o conjunto do lar.

Neste videoclipe, hd uma progress3o temética comterma constante, ou seja, na sua
organizagao, oterma da inportancia doanor para caposicao de um“lar” se mantémemtoda
a estrutura, doinicioaofim

Hj, no entanto, videoclipes que a arganizac3o terrética ocarre de forma diferente, com
a apresentaco de subtermas que s3o desdobramentos da temética central

2’ passa

As edtratégias de comunicabilidade sdo usadas pelo autor/produtor para apresentar,
através do videoclipe, conceitas, ideias, idedlogias, assim conp promover a misica, o artista e
produtos. Neste sentido, € inportante estar atento as estratégias presentes emumvideodlipe,
entender qual a intencdo do autar ao apresenta-las e carmo elas contribuem para produggo de
sentido do videoclipe
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Nb videoclipe “A casa € sug”, o autor/produtor adota estratégias focadas na imagempara
apresentar a temdtica e expde ura ideia que é a defesa da inportdnda das relagdes na
conposicao de um“lar”.

Logo no inicig, a partir do titul, quando o nome ‘casa” desaparece, o autor ja deixa uma
pista sobre a temdtica a ser explorada pelo videoclipe. Essa estratégia visa ingtigar o
leitor/expectadar, despertar sua curicsidade sobre o porqué desse recurso,

¢ Sua | Arnaldo Antunes
A Casa & Sua | Arnaldo Antunes

3’ passa
Identificar recursos de linguageminferindo o efeito de sentido para

conpreensao do videodipe.

»
Para uma boa corrpreensdo do género videoclipe, assim cono de outros textos, é

necessario identificar quais recursos linguisticos s3o usados pelo autor e, principalmente,
entender o efeito de sentido na conpreensao do texto como umtodo.

Nb videoclipe “Acasa é sud” a letra da misica traz algumes figuras de linguagem ou seja,
palavras ou expressoes que témsentido conatativo
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Pras janelas se abrirempra mim
Eo venito brincar no quintal
Erbalando as flores do jardim
Bhlangando as cares no varal

A express3o o vertto brincar no quintal é ure persmificacag figura de linguagem que
atribui caracteristicas humanas a objetos inanimados ou a animais. Neste casg, brincar € ura
acdo humana atribuida ao vento,

Ao usar a expressio balangandb as cares no varal, o autor usou a metonirria, figura de
linguagemque consiste na substituicio de uma palavrra ouexpress3o par outra coma qual mantém
uma relacdo de proxinidade. Neste caso especifica, 0 autor usou a parte pelo todg, ou seja, as
cores s3o parte das roupas e na expressao as representam

As duas expressoes foram usadas pelo autor, quando analisadas considerando o contexto
do videoclipe, coma intencdo de retratar que se a amada retamar, a sua casa vdltara a alegria

Acasaésa

Por que ndo chega agora?
Até o tetot3 de ponta-cabeca
Porgue vocé denora
Acasaésua

Por que ndo chega logd?
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A express3o afé o feto t3 de ponta-cabeca é uma hipérbole, figura de linguagem
caracterizada pela expressao exagerada de uma ideia de forma intencional.

Neste casg o0 autor teve a intencdo de evidendiar que tudo estd em desarmmonia,
relacionando ao caos vivido pelo personagem principal apresentado em todo o contexto do
videodlipe.

Acasaésia

Por que ndo chega loga?

Nem o prego aguenta mais

O peso desse reldgio

Nao e falta o terpo que passa

SO ndo da rais para tanto esperar

Para os passarcs voltarema cantar

Ea nuvemdesenhar umcoracao flechado
Para o chdo vdltar a se deitar

Ea chuva batucar notelhado.

Umoutro recurso de linguagem usado pelo autor fai a presenca do reldgio, tanto na letra
da misica coo na animacdo. No contexto geral do videoclipe, esse dbjeto representa a espera do
protagonista pelo retamo da sua amada e, ao se apresentar, de forma mais frequente, a imagem
desse abjetq, 0 autor teve a intencao de trazer a ideia de tenyo, o quanto o seu tenpo de espera
pela sua ameda esta irpactando emtoda a sua vida
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Ja identificou os recursos de linguagemusadas e os relacionou como contexta?
Agora, fica mais fadil realizar o quarto passo, ou seja, conyreender o viés idealdgico
apresentado pelo videoclipel

Lerrbre-se que todos os recursos utilizados pelo autor/produtar de umvideoclipe sdo
escolhidos de forma intencional para expor umaideia, o viés ideoldgico

Associe esses versos as imagens apresentadas emtodo o videoclipe, emespedial, as que
finalizam

Veja que o desaparecimento dos dbjetos, da nobilia e, por ltinp, da e do proprio
personagemvisa trazer a ideia de que o termo CASAtemumsignificado que vai alémdo inovel,
tem um significado bem mais anplg conpleto, que € a ideia do LAR onde se estabelecem as
relacoes que envalvemo anor sincerg, lugar de aconchegg, de acolhida

Otitulo da miisica ACASAE 9UA ja antecipa esta ideia. Afirmar que a casa é “sua” é um
ato de abertura, de permrissao de que a pessoa amada seja parte desta casa para que setome um
lar.
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Por firm esperar par alguém pode ter entre tantos significados, umprofundo e mais sincero
anor, € uma forma de denonstrar a inportandia do outro emsua vida

Aplicando os conhecimentos

A partir de agara, com um dlhar nais atento para todas as famas de comunicacao
apresentadas, assista o videoclipe “Mnha almg’, do grupo O Rappa, e responda as atividades
propostas.

Disponivel em hitps/Mwwiletras mus br/o-rappa/28945/

1. Ovideoclipe "Mnha Ama" conta urma histdria emque asimagens apresentadas ndovisam
necessariamente, ilustrar a letra da misica, mes revelar sua temética. Qual a temtica
apresentada no videoclipe?

2 Ovideoclipe "Mnha Almga" apresenta uma termética e no decorrer da narrativa subterres
sao explarados. De acordo coma sua conpreensag, cite dois subtenas.



https://www.letras.mus.br/o-rappa/28945/

3

a)

b)
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A cena de abertura é marcada comumdidlogo entre os rapazes mis velhos e o Gigante
sobre o que ele quer fazer. SO entdo, a misica cameca, e comela a projeco de mitas
imagens trémulas Quais as intencdes do autor/produtar ao usar esta estratégia?

A narrativa do videoclipe conta coma participaco de varios personagens, sendo que o
protagonista é o Gigante, uma crianca negra.

De acordo como contexto do videoclipe, 0 que esse personagemsinbaliza?

Por que o autor/produtor da reior destaque a este personagen?

Ao longo do videoclipe s3o0 apresentados cortes nas inmagens e close nos moradores da
favela, cendrio dovideodlipe. Qual a intencao do autar/pprodutor emusar recursos?

Aapresentacao do videoclipe “Minha alma” em preto e branco pode ser considerada uma
estratégia de comunicabilidade para conpreensdo do videoclipe? Corrente sua resposta.

Diferente de grande parte das videoclipes, em“Mnha alre” a banda O Rappa ndo é ofoco
da producdo, ao contrario, tem uma participacdo muito discreta nas cenas Levante
hipdtese sobre o porqué dessa escolha?

Observe os recortes de imagem do videoclipe e escolha versos da letra da misica que
estabeleca relacao comcada grupo de imagens
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Gostou do nosso passeio de conhecimento sobre o videoclipe?

Veja cono aprendeu sobre este génerd

Saiba que esse passeio foi apenas o inicio da carrinhada do aprender sobre o videodlipe!
N&o pare por aquil

A partir de agora, vocé é capaz de lancar sobre eles um novo dlhar, mais cbservadar e
mais reflexivol Portanto, continue seguindo emfrente!

Aprofunde seus
conhecinmentos!

Reveja os videoclipes
jaassistides!

Certamente a continuidade desse passeio tera muitas descobertas a seremfeitas
Aproveite ao méxinol
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APENDICE A — OFICINA O LEITOR QUE HA EM MIM

TEXTO |

Pesquisa aponta que jovens
brasilelros estao lendo menos

Apesar da baixa, criangas e adolescentes sdo o publico gue mais utiliza as bibliotecas

Forda redagas

& 16 maio 2017, 13h42 - Publicade am 30 mar 201 2, 18423

n 0Os jovens brasileiros estao lendo menos. Essa é a constatacao da pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil realizada pelo Instituto Pré-Livro, feita entre junho e
julho de 2011 e divulgada nesta semana. Mais de cinco mil pessoas, de todas as
idades, foram entrevistadas, em 315 municipios brasileiros.
A queda foi apontada no indice de leitura de todas as faixas etarias de criangas e

® adolescentes. Entre 0s jovens de 14 aos 17 anos, a taxa de leitores de livros em
geral foi de 71%, enqguanto em 2007, ano da dltima pesquisa, este ndmero era de

e 82%. Dos 18 aos 24 anos, o indice, que era de 61%, diminui para 53%.

Disponivel em: https://guiadoestudante.abril.com.br/universidades/pesquisa-aponta-que-jovens-brasileiros-

estao-lendo-menos/. Acesso em: 13/08/2019

TEXTO Il

O Brasil ocupa o

| y 0
LIVROS | .

populs 2 A
por ano, nunca

sendo apenas | \ ra frequentou
2,1 lidos leitora ”m.ﬂ l;lh||n"r--".1
até o fim na vida

lugar no ranking
mundial
de educacao

Disponivel em: https://descomplica.com.br/blog/redacao/tema-de-redacao/tema-de-redacao-o-habito-da-

leitura/ Acesso em: 13/08/2019

TEXTO Il

A leitura é algo crucial para a aprendizagem do ser humano, pois é através dela que
podemos enriquecer nosso vocabuldrio, obter conhecimento, dinamizar o raciocinio e a
interpretacdo. Muitas pessoas dizem ndo ter paciéncia para ler um livro, no entanto, isso
acontece por falta de habito, pois, se a leitura fosse um habito, as pessoas saberiam apreciar
uma boa obra literdria, por exemplo.

Muitas coisas que aprendemos na escola sdo esquecidas com o tempo, pois nao as
praticamos. Através da leitura rotineira, tais conhecimentos se fixariam de forma a ndo serem


https://guiadoestudante.abril.com.br/universidades/pesquisa-aponta-que-jovens-brasileiros-estao-lendo-menos/
https://guiadoestudante.abril.com.br/universidades/pesquisa-aponta-que-jovens-brasileiros-estao-lendo-menos/
https://descomplica.com.br/blog/redacao/tema-de-redacao/tema-de-redacao-o-habito-da-leitura/
https://descomplica.com.br/blog/redacao/tema-de-redacao/tema-de-redacao-o-habito-da-leitura/
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esquecidos posteriormente. Dlvidas que temos ao escrever poderiam ser sanadas pelo habito
de ler; e talvez nem as teriamos, pois a leitura torna nosso conhecimento mais amplo e
diversificado. O habito de ler deve ser estimulado na infancia, para que o individuo aprenda
desde pequeno que ler é algo importante e prazeroso, assim ele serd um adulto culto,
dinamico e perspicaz. Toda escola, particular ou publica, deve fornecer uma educagao de
qualidade incentivando a leitura, pois dessa forma a populacdo se torna mais informada e

critica.
Disponivel em: http://www.brasilescola.com/ferias/a-importancia-leitura.ht. Acesso em:13/08/2019

PROPOSTA DE REDACAO

Os textos apresentados evidenciam a reducdo no indice de leitura em todas as faixas-
etarias e, por outro lado, a importancia do ato de ler para o desenvolvimento do pensamento
critico. E vocé, gosta de ler? Quais os tipos de leitura que despertam seu interesse? Como se
avalia enquanto leitor? Para responder, redija um texto com o tema:

“O LEITOR QUE HA EM MIM”



http://www.brasilescola.com/ferias/a-importancia-leitura.ht

APENDICE B — ATIVIDADE SOBRE TEXTOS MULTIMODAIS
EXERCICIOS

1. Leia o anancio a seguir e responda as questfes a seguir:

( ’
‘Meu nome é
Clio Hi-Power

e estou ha

4 semanas
sem beber. ,,

(31° Anuario do Clube de Criacéo de S&o Paulo.)

No andncio, ha um enunciado verbal em destaque.
a) Por que esse enunciado esta entre aspas?
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b) Esse enunciado revela uma apropriacéo parcial de um tipo de discurso que circula na

sociedade. Qual é esse tipo de discurso?
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c) Por que, no contexto, esse tipo de discurso ajuda a promover o veiculo?

2. Leia esta tira de Laerte:

MESSIAS, MEY FILHG, Vinh S AGUELES ) SOu

FRECLLD TE WALER, CoRagGEZINRCS ALL NO CHEeUTIR

SOEES & WiDa.. . CAkTE , AL, SE FERDER,
. 0% TRES TEN, GUE COME R

a) Em que consiste o humor da tira?
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3. Leia o cartum abaixo de Rodrigo Rosa.

a) Expligue a critica contida no cartum.




124

APENDICE C - ESTUDO SOBRE O VIDEOCLIPE

12 AULA: Roda de Diadlogo sobre o Género Videoclipe

“O videoclipe € um audiovisual que, de diversas formas, ilustra uma canc¢ao”

Ariane Diniz Holzbach (2016)
‘O videoclipe é um género que sincroniza musica e imagem, traduzindo
imageticamente uma cancao. Essa linguagem audiovisual avan¢ou cada vez mais no
mercado do entretenimento, envolvendo orcamentos milionarios, premiacdes e se
tornou peca de divulgacéo preciosa [...] A internet aproximou os videoclipes do publico
e mudou ainda mais a relacdo dos artistas com os fas. As pessoas passaram a ter

acesso a musicos com realidades muito diferentes e distantes do circuito comercial”.
Texto adaptado. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-
transformacoes.shtml. Acesso em: 19/08/2020
Comeco de conversa!

1. Vocé costuma assistir videoclipes? Qual o motivo do seu interesse?

2. Qual sua forma de acesso aos videoclipes?

3. Cite dois videoclipes da sua preferéncia.

4. O que mais atrai sua atengé@o nos videoclipes?

22 AULA: Exibicéo e analise do videoclipe “A casa é sua”, de Arnaldo Antunes
Na aula de hoje, assistiremos ao videoclipe A casa é sua de Arnaldo Antunes.


https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2019/06/04/interna_diversao_arte,759937/conheca-a-historia-dos-videoclipes-e-suas-transformacoes.shtml
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Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y-xVpQ1KRWw. Acesso em 19/08/2020

QUESTIONARIO SOBRE O VIDEOCLIPE “A CASA "‘SUA”

1. No videoclipe “A casa é sua” a musica vai sendo acompanhada por uma animacao (stop
motion®®) para construgdo do sentido da narrativa. Logo no inicio da apresentagdo, a
palavra CASA desaparece do titulo.

Qual a intencdo do autor/produtor ao usar esse recurso?

2. No decorrer do videoclipe, os objetos vao sumindo. Por que isso acontece?

3. O relégio é um dos objetos que aparece em uma maior frequéncia, tanto na letra da
musica como na animacao. O que ele representa no contexto geral do videoclipe?

4. A letra da musica “A casa ¢ sua” traz algumas figuras de linguagem, ou seja, palavras
ou expressdes que tém sentido conotativo. Explique o sentido das expressdes a seguir,
recorrendo aos seus conhecimentos e procurando entendé-las no contexto do videoclipe.

15 Stop-Motion é uma técnica usada para animar objetos de qualquer tipo, a partir do uso de um sistema, que
permita capturar imagens estaticas e reproduzi-las em sequencia. Para se produzir uma animagdo em Stop
Motion, o animador dever primeiramente decidir o tipo de objeto que sera animado, na maioria das vezes, 0s
animadores optam por bonecos de plastilina, conhecida popularmente como massa de modelar.
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a) Até o teto ta de ponta-cabeca

b) E o vento brincar no quintal

¢) Balangando as cores no varal

5. N&o me falta casa
So falta ela ser um lar
Nos versos acima fica evidenciado que o termo CASA tem um significado que vai além
do imovel. Qual significado € esse?

6. Em alguns trechos do videoclipe, o compositor e cantor da masica, Arnaldo Antunes,
aparece na televisdo e seu nome em uma matéria de jornal. Qual a intencdo do
autor/produtor do videoclipe ao usar tais imagens?

7. De acordo com a sua compreensdo, assinale a alternativa que expressa a tematica

apresentada pela narrativa do videoclipe “A casa ¢ sua”?

a) () A perdada casa deixa o proprietario desolado.

b) ( ) A vida somente ganha sentido quando a presenca da pessoa amada compde o
conjunto do lar.

c) ( ) Com o decorrer do tempo, vamos perdendo as coisas que conguistamos ao
longo da vida.

d) ( ) A casaprecisa de mdveis e utensilios para ser um lar.

8. O videoclipe finaliza com o desaparecimento do proprio personagem e a apresentacdo
de uma tela branca. Qual o significado desse encerramento?

3° AULA: Exibic¢ao e analise do videoclipe “MINHA ALMA”, do Grupo Rappa.
Na aula de hoje, assistiremos ao videoclipe A minha alma do Grupo Rappa.
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Disponivel em: https://www.letras.mus.br/o-rappa/28945/. Acesso em: 19/08/2020.

QUESTIONARIO SOBRE O VIDEOCLIPE “A MINHA ALMA”

1. O videoclipe “Minha alma” apresenta uma narrativa que retrata uma realidade presente
na sociedade brasileira.
a) Qual a temética apresentada no videoclipe?

b) Qual a intencdo do autor/produtor em apresentar essa tematica?

2. Toda a narrativa do videoclipe se passa em um ambiente. Qual é esse lugar e por que o
autor /produtor escolheu este espago?

3. O videoclipe “A minha alma” é apresentado para o leitor/expectador em preto e branco.
Como a auséncia do colorido contribui para construcéo de sentido da narrativa contada
pelo videoclipe?



https://www.letras.mus.br/o-rappa/28945/

128

Em toda a narrativa do videoclipe ha, entre os personagens, uma crianga negra.
Considerando o contexto, o que ela simboliza?

O videoclipe apresenta cenas que evidenciam as desigualdades sociais e o preconceito.
Enumere duas cenas do videoclipe que retratam essa realidade.

Em uma das cenas do videoclipe, o adolescente recolhe um dinheiro que caiu no chéo e
esta acdo gera um conflito. Por que isso acontece?

... pois a paz sem voz ndo € paz, € medo...
.... a paz que eu ndo quero conservar para ser feliz.

A paz é geralmente compreendida como um estado de calma, harmonia, algo que se
deseja, entretanto, em toda a letra da masica do videoclipe, como nos versos acima, 0
autor/compositor traz um outro significado para esse termo e diz ndo querer “essa paz”.
Considerando o contexto em que se constréi o videoclipe, qual o significado da paz
tratada pelo autor/compositor?

Qual a relacdo entre o titulo do videoclipe e 0 que se mostra nele?




ANEXO A — LETRA DA MUSICA A CASA E SUA

A Casaé sua
Arnaldo Antunes

N&o me falta cadeira

N&o me falta sofa

S0 falta vocé sentada na sala

So falta vocé estar

N&o me falta parede

E nela uma porta pra vocé entrar
N&o me falta tapete

S0 falta 0 seu pé descalgo pra pisar
N&o me falta cama

S0 falta vocé deita

N&o me falta o sol da manha

S0 falta vocé acordar

Pras janelas se abrirem pra mim

E o vento brincar no quintal
Embalando as flores do jardim
Balangando as cores no varal

A casa é sua

Por que ndo chega agora?

Até o teto ta de ponta-cabeca
Porque vocé demora

A casa é sua

Por que ndo chega logo?

Nem o prego aguenta mais

O peso desse relogio

N&o me falta banheiro, quarto
Abajur, sala de jantar

N&o me falta cozinha

So falta a campainha tocar

N&o me falta cachorro

Uivando s6 porque vocé néo esta
Parece até que esta pedindo socorro
Como tudo aqui nesse lugar

N&o me falta casa

So falta ela ser um lar

N&o me falta o tempo que passa
S6 ndo da mais para tanto esperar
Para os passaros voltarem a cantar
E a nuvem desenhar um coracao flechado
Para o ché&o voltar a se deitar

E a chuva batucar no telhado

A casa é sua

Por que ndo chega agora?

Até o teto ta de ponta-cabeca
Porque vocé demora

A casa é sua
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https://www.letras.mus.br/arnaldo-antunes/
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Por que nao chega logo?
Nem o prego aguenta mais
O peso desse relégio



ANEXO B — LETRA DA MUSICA MINHA ALMA

Minha Alma (A Paz Que Eu Nao Quero)
O Rappa

A minha alma t4 armada e apontada
Para cara do sossego!

(Ségo! Ségo! Ségo! Ségo!)

Pois paz sem voz, paz sem voz

N&o é paz, € medo!

(Medo! Medo! Medo! Medo!)

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero conservar
Pra tentar ser feliz?

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero conservar
Pra tentar ser feliz?

A minha alma t4 armada e apontada
Para a cara do sossego!

(Ségo! Ségo! Ségo! Ségo!)

Pois paz sem, paz sem voz

Nao é paz é medo

(Medo! Medo! Medo! Medo!)

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero conservar
Pra tentar ser feliz?

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero conservar
Pra tentar ser feliz?

As grades do condominio

S&o pra trazer protecéo

Mas também trazem a duvida

Se é vocé que t4 nessa prisédo

Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas nédo me deixe sentar na poltrona
No dia de domingo (domingo!)
Procurando novas drogas de aluguel
Neste video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo
As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz

Qual a paz que eu ndo quero conservar
Pra tentar ser feliz?

As vezes eu falo com a vida

As vezes é ela quem diz
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https://www.letras.mus.br/o-rappa/

Qual a paz que eu ndo quero conservar

Pra tentar ser feliz?

As grades do condominio

S&o pra trazer protecéo

Mas também trazem a duvida

Se é vocé que ta nessa prisédo

Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas ndo me deixe sentar na poltrona

No dia de domingo (domingo!)

Procurando novas drogas de aluguel

Neste video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo
Procurando novas drogas de aluguel

Neste video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo
Me abrace e me dé um beijo

Faca um filho comigo

Mas ndo me deixa sentar na poltrona

No dia de domingo! (domingo!)

Procurando novas drogas de aluguel

Neste video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitido
Procurando novas drogas de aluguel

Neste video coagido

E pela paz que eu ndo quero seguir admitindo
E pela paz que eu ndo quero seguir

E pela paz que eu ndo quero seguir

E pela paz que eu ndo quero seguir admitido
E pela paz que eu ndo quero seguir

E pela paz que eu ndo quero seguir

E pela paz que eu ndo quero seguir admitido
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