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RESUMO

A préatica da leitura de textos literarios no ensino fundamental, geralmente, é
conduzida pelos professores de forma mecanizada, obrigatéria e com o objetivo de
obter nota quantitativa, apesar dos livros didaticos ja incluirem géneros que por suas
caracteristicas e estruturas cumprem uma funcdo dindmica e interativa entre
leitor/texto/autor, como € o caso do género dramatico, que estimula a imaginacéo,
ajudando a desenvolver multiplas habilidades no leitor, como: ouvir, ler e
compreender. Isso pode ser reflexo da falta de capacitacao oferecida aos professores,
no intuito de renovar suas praticas pedagogicas. De modo que, como alternativa para
reduzir essas lacunas no ensino literario, foi proposta uma sequéncia didatica
envolvendo atividades que auxiliem realizar o letramento literario através do género
dramatico. Objetiva-se, assim, comprovar que a leitura de textos da dramaturgia aliada
ao estudo da performance, contribui para a formacao leitora de alunos do 9° ano,
seguindo os objetivos especificos: |) propiciar ao aluno instrumentos e estratégias
gue lhe permita interagir e relacionar-se com o texto dramatico de forma espontanea;
II) possibilitar ao aluno observar a leitura do texto dramético com a percepcao de uma
dualidade complementar: escrita e vocalizacdo; Ill) desenvolver atividades que
abordem o texto dramético em contexto de sala de aula; e IV) propor acéo interventiva
com sequéncia didatica direcionada ao uso do texto dramatico com énfase nas obras
de autores piauienses. Desse modo, esta pesquisa suscita uma reflexdo sobre a
possibilidade de se trabalhar com uma nova metodologia do género dramatico no
contexto de sala de aula, assim como, sugere e incentiva atividades e projetos
pedagdgico-didaticos que desenvolvam nos alunos a disponibilidade frente ao estudo
do texto dramatico, que apesar de estar presente como atividade curricular, na pratica,
nao é atuante, principalmente, na escola publica. Em prol dessa motivacao, adota-se
a pesquisa bibliografica, exploratoria e descritiva, desenvolvida a partir de oficinas
organizadas em sequéncia didatica. Partindo dessa perspectiva, abordam-se, nesse
estudo, os aspectos tedrico-epistemologicos e didatico-metodologicos que buscam
associar literatura e ensino. A pesquisa dialoga com documentos legais que
fundamentam a formacé&o do leitor, entre 0s quais, a Base Nacional Curricular Comum
(BRASIL, 2017), como também, com as contribui¢cdes tedricas de Aristoteles (2011),
Cosson (2012), Candido (2002), Eco (2003), Todorov (2014), Compagnon (2001),
D’Onéfrio (2005), Campelo (2010), Zumthor (2018), entre outros autores. Espera-se,
dessa forma, que a leitura do texto dramatico, em especial o piauiense, associada a
performance, que propde o aluno vivenciar os sentidos do texto, contribuam para a
pratica da leitura nas turmas do 9° ano.

Palavras-chave: Leitura Literaria. Texto Dramatico. Performance. Dramaturgia
Piauiense.



ABSTRACT

The practice of reading literary texts in elementary school is generally conducted by
teachers in a mechanized, mandatory way and with the objective of obtaining a
guantitative grade, although textbooks already include genres that, due to their
characteristics and structures, fulfill a dynamic and interactive function between
reader/text/author, as is the case of the dramatic genre, which stimulates the
imagination, helping to develop multiple skills in the reader, such as: listening, reading
and understanding. This may be a reflection of the lack of training offered to teachers
in order to renew their teaching practices. So, as an alternative to reduce these gaps
in literary education, a didactic sequence was proposed involving activities that help
carry out literary literacy through the dramatic genre. The objective is, therefore, to
prove that the reading of dramaturgy texts, combined with the study of performance,
contributes to the reading training of 9th grade students, following the specific
objectives: i) provide the student with instruments and strategies that allow him to
interact, relate to the dramatic text in a spontaneous way; ii) enable the student to
observe the reading of the dramatic text with the perception of a complementary
duality: writing and vocalization; iii) develop activities that address the dramatic text in
the classroom context; and iv) propose an interventional action with a didactic
sequence aimed at the use of the dramatic text with an emphasis on the works of
authors from Piaui. Thus, this research succincts a reflection on the possibility of
working with a new methodology of the dramatic genre in the classroom context, as
well as suggesting and encouraging pedagogical-didactic activities and projects that
develop in students an availability towards the study of dramatic text, which despite
being present as a curricular activity, in practice, is not active, mainly, in public schools.
And in favor of this motivation, bibliographical, exploratory and descriptive research is
adopted, developed from workshops organized in a didactic sequence. From this
perspective, this study addresses the theoretical-epistemological and didactic-
methodological aspects that seek to associate literature and teaching. The research
dialogues with the legal documents that support the reader's education, including the
Common National Curriculum Base (BRASIL, 2017). As well as, with the theoretical
contributions of Aristotle (2011), Cosson (2012), Céndido (2002), Eco (2003), Todorov
(2014), Compagnon (2001), D'Onofrio (2005), Campelo (2010), Zumthor (2018),
among other authors. It is hoped, therefore, that the reading of the dramatic text,
especially from Piaui, associated with performance, which proposes the student to
experience the meanings of the text, to contribute to the practice of reading in 9th grade
classes.

Keywords: Literary Reading. Dramatic Text. Performance. Piaui Dramaturgy.
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1 INTRODUCAO

O ensino de leitura literaria no contexto escolar brasileiro ainda ndo se adequou
plenamente as orientacfes estabelecidas pelos Parametros Curriculares Nacionais —
PCN, fortalecidas recentemente pela homologacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Conforme esta ultima, a leitura deve ser um processo ativo, uma
interacdo autor-texto-leitor-contexto. Ao contrario disso, as atividades de leitura, na
maioria das escolas, ainda conservam o método tradicional que ja ndo correspondem
aos anseios do aluno.

Diante desse contexto, a presenca do texto dramatico, ainda no ensino
fundamental, é de suma importancia para que o aluno tenha contato desde cedo com
esse género literario, ndo so através da leitura, mas da compreensao, da percepcéo
dos sentidos, da forma estética, da interpretacéo e da encenacao que se pode adquirir
ao se portar para realizar a leitura performatica, seja individual ou coletiva; em voz alta
ou silenciosa. Geralmente, atividades que envolvem préaticas de leituras ficam
reduzidas a eventos do ambiente escolar, quase sempre, em datas comemorativas,
como pretexto para encenacdo, ndo sendo algo frequente no curriculo. Um dos
grandes problemas de uma abordagem, assim, esta na exclusdo da leitura literaria e
reflexdo de textos draméticos.

A fim de promover essa reflexdo e contribuir para o estudo do texto dramatico
mais atrativo ao ambiente escolar, analisou-se a estrutura e as caracteristicas do
género citado, associadas a performance que tiveram como suporte os textos
dramaticos piauienses. Essa pesquisa vincula-se a area de concentracdo: Linguagens
e Letramentos. No tocante a linha de pesquisa insere-se nos Estudos literarios.

A pesquisa dialoga com os documentos legais que fundamentam a formagéao
do leitor, entre os quais, Parametros Curriculares Nacionais (1998) e a Base Nacional
Comum Curricular (BRASIL, 2017). Como também, com as contribui¢des tedricas de
Aristoteles (2011), Bakhtin (2006), Kleiman (2013) Cosson (2012), Candido (2011),
Eco (2003), Todorov (2014), Compagnon (2001), Lajolo (2002), Silva (2009),
D’Onéfrio (2005), Cohen (2013), Campelo (2010), Zilberman (2009), Zumthor (2018),
entre outros autores.

No cenéario de sala de aula, o texto dramatico muitas vezes é posto em segundo

plano nos planejamentos das escolas, e no ambito literario, ao longo do tempo, tem-
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se dado mais relevancia ao narrativo e lirico, ficando os textos dramaticos fora desse
contexto, retirando do aluno a possibilidade de se apropriar da leitura de um género,
que além de escrito, é oral e tem um caréter discursivo.

Além disso, ao ler o texto dramatico, principalmente em voz alta, o estudante,
ao seguir as marcacoes cénicas, naturalmente procura adequar-se as orientacoes, e
assim, imposta a voz e muda a entonacdo, marcando os diferentes personagens e
suas emocdes. Dessa forma, a leitura, que na maioria das vezes é feita de uma forma
nao prazerosa, torna-se uma atividade de aprendizagem dinamizada em que o aluno
tera a possibilidade de vivenciar e externar os sentidos presentes no texto, ao praticar
a leitura performatica.

Posto isto, defende-se a hipétese de que o desinteresse dos discentes pela
leitura dos textos literarios pertencentes ao género dramatico esta associada a forma
como é conduzida essa atividade nas aulas de literatura e por isso, objetivou-se
demonstrar que 1) a permanéncia do ensino tradicional nas aulas de literatura afasta
os discentes que buscam atividades mais dinAmicas com novas estratégias que 0s
permitam uma disponibilidade diferente quando da abordagem do texto literario; 1) a
performance € uma oportunidade dinamizada para complementar o trabalho com o
texto vocalizado, mais especificamente o texto literario dramatico piauiense, no
contexto de sala de aula.

Convém destacar que a aplicacdo da leitura dramatica de textos literarios como
estratégia de ensino e de aprendizagem de Literatura em sala de aula representa a
continuidade do teatro formal e suas mdltiplas linguagens: oral, corporal, visual e
sensitiva, ainda pouco explorada, sendo assim, uma lacuna que ainda cabe muita
discussédo. A iniciativa de realizar esse estudo surgiu da experiéncia enquanto
professora de Lingua Portuguesa e, principalmente, a partir da reflexdo sobre a
auséncia do texto dramatico no curriculo escolar, como também, o contato do aluno
com textos piauienses que apresentam um vasto material na area da dramaturgia,
contudo, ainda pouco utilizado no planejamento dos professores.

As motivacOes elencadas pontuam a importancia desse estudo, que tem como
tema “Leitura e Performance de Textos da Dramaturgia”. Delimitagdo “Leitura e
Performance de Textos da Dramaturgia Piauiense em turmas do 9° ano: Gomes

Campos, Fontes Ibiapina e Aci Campelo em cena”. Tragando como objetivo geral:
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comprovar que a leitura de textos da dramaturgia, aliada ao estudo da performance,
contribui para a formacéo leitora de alunos do 9° ano.

A idealizacao desta pesquisa partiu dos inquietantes questionamentos: I) Como
proceder para proporcionar uma educacao capaz de despertar no discente o prazer e
0 interesse pela leitura dos textos do género dramatico? IlI) De que forma a
performance podera auxiliar para dinamizar a leitura do texto literario dramatico
tornando as aulas mais atrativas? e Ill) Como a leitura de textos dramaticos através
de propostas didaticas podera auxiliar para mobilizar os alunos a leitura da
dramaturgia piauiense?

Diante disso, este estudo teve o objetivo de refletir sobre o trabalho com o
género dramético no contexto de sala de aula. Para isso, sdo sugeridas metodologias
através de atividades e projetos pedagdgico-didaticos que buscam desenvolver nos
alunos uma disponibilidade frente ao estudo deste género textual, além da
oportunidade de aliar a isso, a apresentacdo de textos da dramaturgia piauiense que
foram utilizados como suporte para a analise do género em estudo, incentivando o
aluno a conhecer a literatura piauiense - quase nao explorada nas escolas - no campo
dramatico.

Espera-se, dessa forma, que a leitura do texto dramatico, em especial o
piauiense, associada a performance e a inclusdo de suportes como o podcast, o avatar
e o roteiro de peca, instrumentos motivacionais e mediadores, ao serem aplicados nas
oficinas de leitura e escrita, estruturadas a partir de uma sequéncia didatica, mostrem-
se eficazes e contribuam para a pratica leitora nas turmas do 9° ano.

Das questbes suscitadas, emergiram 0s seguintes objetivos especificos: 1)
propiciar ao aluno instrumentos e estratégias que lhes permita interagir, relacionar-se
com o texto dramatico de forma espontanea; Il) possibilitar ao aluno observar a leitura
do texto dramético com a percepcdo de uma dualidade complementar: escrita e
vocalizacgdo; Ill) desenvolver atividades que abordem o texto dramatico em contexto
de sala de aula; e V) propor acao interventiva com sequéncia didatica direcionada ao
uso do texto dramatico, com énfase nas obras de autores piauienses, bem como a
apresentacao de um objeto de aprendizagem ludico e interativo.

Assim, a discussao que propomos neste estudo tem, ainda, a finalidade de dar
subsidios para que os professores de Lingua Portuguesa desenvolvam atividades

interventivas que possam contribuir para a realizagdo do letramento literario,
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propiciando-lhes metodologias que aspirem ao desenvolvimento de habilidades de
leitura de obras do género dramatico, inclusive as piauienses, com o intuito de formar
leitores criticos, reflexivos, a partir de uma leitura prazerosa, incluindo aqui as
provenientes de seu meio social e cultural.

A dissertacéo foi organizada em sete capitulos. O capitulo presente trata da
Introducdo da pesquisa, apresenta as diretrizes gerais do trabalho desenvolvido, o
objeto de estudo, as questdes norteadoras, os objetivos e outros detalhes que
compdem a pesquisa. O segundo capitulo € denominado Leitura: concepgdes e
formas, esta dividido em duas se¢des que abordam a leitura do texto literario,
indicando a necessidade de desenvolver praticas mais humanizadas e prazerosas,
como também a formacé&o do leitor, destacando a necessidade de conduzir o0 aluno a
uma leitura que proporcione reflexdo, indagacdo e argumentacdo, em busca da
formacéo de um leitor reflexivo e critico.

O terceiro capitulo diz respeito ao Género dramatico, objeto de estudo dessa
pesquisa. A referida secéo esta dividida em duas se¢cdes nomeadas como: Leitura de
textos dramaticos e a seguinte, Relacfes entre texto draméatico e performance. Estas
trazem a discussado e a necessidade da presenca da leitura literaria dramatica como
forma de atividade atrativa e dindmica, que associada a performance torna possivel a
recriacdo, a releitura e a reconstrucdo de sentidos. O quarto capitulo, denominado
“Dramaturgia piauiense: conhecendo historia, textos e autores” apresenta um breve
historico desse género no Piaui. O referido esta subdividido em uma sec¢éo intitulada
Textos da dramaturgia piauiense, que faz referéncia a alguns autores e obras, sendo
gue, nos seus trés subtdpicos seguintes aborda os textos que foram selecionados
como material de leitura.

O quinto capitulo foi direcionado a Metodologia, destacando o campo e os
sujeitos envolvidos na pesquisa. Mediante as necessidades do estudo adotou-se
assim, a pesquisa qualitativa, bibliogréfica, exploratéria e descritiva. Como
instrumento de coleta, foram utilizados o questionario, as oficinas estruturadas a partir
de uma sequéncia didatica e a entrevista. O sexto capitulo traz a analise e descricédo
dos dados, com reflexdes sobre o estudo realizado apds a coleta e os resultados
obtidos. O sétimo capitulo é a proposta de intervencdo, que traz sugestdes para a
leitura do texto dramatico, em especial, o piauiense, associado a performance com o

objetivo de aproximar o aluno da leitura de forma mais dindmica e um objeto de
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aprendizagem elaborado apos a aplicacdo da sequéncia didatica, a ser utilizado como
recurso para auxiliar os professores em prol de um aprendizado ludico, interativo e
prazeroso.

No ultimo capitulo, apresentam-se as consideracgdes finais, com a reflexado dos
resultados dessa pesquisa e ainda a sugestdo de uma proposta para a insercado do
texto dramatico nas atividades de letramento literario em sala, visando a formacéao de
um leitor critico, reflexivo e atento aos sentidos do texto. O estudo promove também
o0 texto dramatico piauiense, como material de leitura - nas atividades planejadas pelos
professores, com o intuito de divulgar a cultura para as novas geracdes. Ao final, sdo

apresentadas as referéncias que fundamentam esta dissertacao.
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2 LEITURA: concepcéo e formas

A leitura constitui objeto de investigacdo de muitas pesquisas em busca de
praticas de letramento que sejam eficazes para o seu desenvolvimento em sala de
aula, mas que, geralmente, ainda sdo fundamentadas no reconhecimento dos signos
linguisticos os quais constituem a lingua, privilegiando apenas o texto, ou o leitor.

A leitura ndo € apenas uma acgao de ler ou aprender contetdo, € um processo
interno que precisa ser estimulado. O leitor, apropriado de seu conhecimento prévio,
precisa associa-lo tanto ao letramento escolar quanto ao social, de forma a adquirir a
competéncia para identificar, analisar, relacionar, compreender e interpretar 0s
diferentes tipos de textos associados a sua visdo de mundo proporcionando a
interacao leitor/texto/autor. Para Mikhail Bakhtin (2006):

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisiolégico de sua producao, mas pelo fendmeno social da interagéo
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enuncia¢gfes. A interacdo
verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua (BAKHTIN, 20086, p.
125).

Entende-se assim, que a interacdo verbal constitui a realidade fundamental da
linguagem e o “dialogo, no sentido estrito do termo, nao constitui, € claro, sendo uma
das formas, é verdade que das mais importantes, da interagao verbal” (BAKHTIN,
2006, p. 125). Contudo, pode-se compreender a palavra dialogo nhum sentido mais
amplo, ou seja, ndo apenas como comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas
face a face, mas toda comunicacao verbal de qualquer tipo.

Corroborando com essa concepcéo de interacdo da leitura, Vilson Leffa (1999,
p. 15) afirma que “no momento em que cada um desses elementos se relaciona com
0 outro, no processo de interagao, ele se modifica em fungao desse outro”. A leitura,
assim, possui 0 poder de provocar mudanca em quem |é e consequentemente
provoca mudanc¢a no mundo.

Em busca dessa mudanca, e em prol de praticas mais efetivas para o
desenvolvimento da leitura no ensino basico a BNCC confirma a proposta de ensino
de Lingua Portuguesa na concep¢do como processo de interacdo ja adotada pelos
PCN ao analisar o texto intitulado de “Lingua Portuguesa” (BRASIL, 2017, p. 67) da

Base Nacional Comum Curricular. Nota-se que o referido documento estabelece um
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didlogo com outros documentos prescritivos nacionais que orientaram o ensino de
lingua materna nos anos anteriores a implantacdo da BNCC. Conforme podemos

observar no trecho a sequir:

O componente Lingua Portuguesa da BNCC dialoga com documentos e
orientag6es curriculares produzidos nas Ultimas décadas buscando atualiza-
las em relagdo as pesquisas recentes da area e as transformacdes das
praticas de linguagem ocorridas neste século [...]. Assume-se aqui a
perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem, ja assumida em outros
documentos, como Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para os quais
a linguagem é “uma forma de acédo interindividual orientada para uma
finalidade especifica: um processo de interlocucéo que se realiza nas praticas
sociais existentes numa sociedade, nos distintos momentos de sua histéria
(BRASIL, 2017, p. 67).

Essa concepcdo de interacdo em vigor nos livros didaticos orientada pelos
direcionamentos dos PCN (Parametros Curriculares Nacionais) e mais recentemente
pela BNCC (Base Nacional Comum Curricular), dentre outros documentos voltados
para a area de educacédo, antes, ja tiveram suas diretrizes de ensino baseadas em
outras duas concepc¢des. A primeira era denominada como forma de expressao do
pensamento. Nessa tendéncia, acreditava-se que ler e escrever eram uma
consequéncia do pensar. Assim, a dificuldade de escrita e leitura estaria associada a
auséncia de ideias ou de pensamentos. A segunda concepc¢ao de linguagem é da
lingua como instrumento de comunicacdo fundamentada na teoria do linguista e
estruturalista russo Roman Jakobson. Nessa concepcdo, a lingua é tida como
conjunto de signos que se combinam levando em conta fatores como: emissor,
receptor, mensagem, canal e cédigo. Esta concepcdo também nédo considerava as
condicGes de producdo especificas de cada texto em situacao real de uso, em que
emissor e receptor assumem diferentes papéis sociais.

E necessario que o ensino de Lingua Portuguesa priorize a ideia de dominar a
lingua para situagcfes concretas de uso, dando lugar a praticas sociais de linguagem,
baseadas na concepcdo de linguagem como interacdo. Contudo, segundo Angela
Kleiman (2013):

O contexto escolar ndo favorece a delineagcdo de objetivos especificos em
relacdo a essa atividade. Nele a atividade de leitura € difusa e confusa, muitas
vezes se constituindo apenas em um pretexto para copias, resumos, analises
sintaticas, e outras tarefas do ensino da lingua (KLEIMAN, 2013, p. 32).
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Dessa forma, a pratica de planejamentos das aulas também precisa passar por
mudancas para se adequar a concepcao de linguagem adotada, pois ndo ha
progresso no ensino de leitura, se quem estd a frente do processo de ensino-
aprendizagem n&o acompanhar a evolugdo. Em suma, o professor precisa estar apto
a aplicar o processo dialégico no contexto de sala de aula que contribua para a
elaboracdo de um conhecimento interacional mais consistente.

Segundamente, na intencdo de apresentar as bases teoricas que norteiam a
presente pesquisa, este capitulo foi organizado em duas sec¢8es. Na primeira, ha uma
abordagem em relagdo a leitura do texto literario e a necessidade de sua presenca
em sala de aula, ainda no ensino fundamental, como parte do processo de
desenvolvimento da leitura. Na segunda, serd enfatizada a formag&o do leitor e a
contribuicdo que o texto literario pode proporcionar a partir de leituras pelo viés mais
social, cultural e humanizador da literatura, conforme o pensamento de Antonio
Candido (2002).

2.1 Leitura do texto literario

A leitura é um tema recorrente em muitas propostas de trabalho,
principalmente, direcionadas ao ensino-aprendizagem. Leffa (1999) define a leitura a
partir de um processo basico de representacdo. Como esse processo envolve o
sentido da visao, ler é, na sua esséncia, olhar para uma coisa e ver outra. A leitura
nao se da por acesso direto a realidade, mas por intermediacdo de outros elementos
da realidade. Para que isso seja possivel, o professor deve criar mecanismos para
desenvolver a leitura natural e prazerosa que podera se prolongar além da sala de
aula.

O avanco, no que diz respeito as praticas de desenvolvimento da leitura, no
entanto, ainda ndo progrediu como o esperado, sobretudo, no que concerne a leitura
do texto literario com énfase na literariedade, conjunto de especificidades que
caracterizam a linguagem literaria e, sobretudo, a diferencia das funcdes atribuidas
ao texto nao literario.

Sabe-se que quanto maior a combinacédo e selecdo de palavras, mais literario
€ o0 texto, possibilitando ao leitor fabular a realidade através de elementos que sao
caracteristicos da obra literaria: metafora, alegoria, plurissignificacéo e fabulagdo. A
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ficcionalidade no texto literario, alids, apresenta-se como o principal elemento que o
distingue do texto nao literario.

Essas especificidades sdo essenciais nesse tipo de discurso, tendo a forma
como elemento primordial para a elaboracdo de significados, por meio do trabalho
com a linguagem. Para Candido (2002, p. 177) apesar de nem sempre ficar claro para
o leitor essa organizagao entre forma e conteudo na literatura “o carater de coisa
organizada da obra literdria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar
a nossa propria mente e sentimentos; e em consequéncia, mais capazes de organizar
a visdo que temos do mundo”.

A literariedade, estudo constante dos formalistas russos, destaca a prioridade
de analisar tracos distintivos do objeto literario, em detrimento aos aspectos histéricos,
sociais e psicoldgicos. Segundo esses estudiosos, a forma, a condugao e 0 uso dos
aspectos formais do texto narrativo e poético devem priorizar a busca pela definicao
das caracteristicas inerentes ao proprio texto literario.

Na sua esséncia, o formalismo foi a aplicacdo da linguistica ao estudo da
literatura. Esses estudiosos russos eram contrarios a critica impressionista das obras
e defendiam um estudo sistematico e dissociado dos seus elementos externos,
levantando dois conceitos: a ideia de “literariedade” e a nogao de “estranhamento” que
representaram as bases do estudo tedrico-metodoldgico da literatura. Os estudiosos
formalistas russos com o intuito de explicar o novo método, de inicio, diferenciaram a
“‘lingua poética” da “lingua comum?”, sendo o primeiro termo, objeto de investigacao
por incorporar a literariedade.

Em relagcdo ao “estranhamento”, era visto como o efeito originado pela obra
literaria com a finalidade de distanciar o leitor ou simplesmente criar uma sensacao
de “desfamiliarizacao”, visto que, para os formalistas, a “estranheza de um texto nao
era garantia de que ele sempre teve essa caracteristica, ja que se passasse por uma
modificacdo, poderia perder a qualidade de literério, posto que, derivava das relagbes
diferenciais entre os tipos de discursos, ndo sendo uma caracteristica permanente.
Assim, o objetivo dos formalistas era definir a literariedade e néo a literatura. Nesse
sentido, de acordo com Compagnon (2001), o discurso literario torna estranha, aliena
a fala comum; ao fazé-lo, porém, paradoxalmente nos leva a vivenciar a experiéncia

de maneira mais intima e intensa.
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Para Todorov (2014), o leitor do texto literario fica livre para se sensibilizar com
os sentidos do texto, realizar interpretacdes simbdlicas, despertando a capacidade
para realizar associagfes a partir da leitura. O texto literario também ajuda os jovens
a se libertar de falsas evidéncias - viabilizadas a todo momento por meio do conjunto
de dogmas aos quais sdo apresentados - seja através das obras, cientificas,
filosoficas politicas, ou da midia. Para o autor, nesse caso, a literatura tem um papel
particular a cumprir:

Diferentemente dos discursos religiosos, morais ou politicos, ela ndo formula
um sistema de preceitos; por essa razao, escapa as censuras que se exercem sobre
as teses que se formulam de forma literal. As verdades desagradaveis — tanto para o
género humano ao qual pertencemos, quanto para n6s mesmos — tém mais chances
de ganhar voz e ser ouvidas numa obra literaria do que numa obra cientifica
(TODOROV, 2014, p. 80)

O texto literario possibilita que as palavras sejam articuladas de maneira
propria, particular e a partir dessa estruturagdo se revelem ao leitor a partir da
imaginacdo, sentidos e emoc¢fes. Nesse interim, Candido (2002), ainda acrescenta
que “a forma permitiu que o conteddo ganhasse mais significado e ambos juntos
aumentaram a nossa capacidade de ver e sentir’ (CANDIDO, 2002, p. 179).

Com isso o autor enfatiza que ao buscar evidenciar determinado conteudo, é
importante atentar a escolha da forma, visto que a qualidade de um texto pode ser
compreendida se a sua forma possibilitar que o contetdo se revele despertando a
imaginacéo do leitor.

Ademais, texto e leitor ja concentram sentidos, significacdes e experiéncias que
provocam o didlogo, a partir do entendimento que a estética ndo se centraliza apenas
no texto, se estendendo também ao leitor por meio da leitura. Segundo Eagleton
(2019), assim como os leitores fazem suposicdes sobre as obras literarias, estas
também podem propor atitudes aos leitores. E a partir dessa proximidade,
proporcionada pela estética, que a literatura oferece ao leitor vivenciar o prazer por
meio da leitura literaria, a medida que, ha a possibilidade de fabular situacdes e
cenarios que em textos objetivos, por ter a funcdo informativa, se torna inviavel.

Sobre esse carater ficcional, especificidade do texto literario, Eagleton (2019)
explica que, por ndo apresentar obrigacdo com a veracidade, quando necessario,

falseiam aspectos da realidade, porém, pressupde-se que foi feito em prol de razdes
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artisticas. O autor ainda associa esse carater ficcional a uma das razdes do texto

literario ser mais ambiguo do que o néo-literario:

Como nao tém contextos préticos, dispomos de menos pistas para determinar
0 que significam, de modo que os personagens, 0s acontecimentos e as
frases podem se prestar a diversas leituras. Ou talvez simplesmente os
autores caiam na ambiguidade sem perceber, ou fagam de propdsito para
enriquecer a obra (EAGLETON, 2019, p. 128).

Diante disso, percebe-se a liberdade que o leitor adquire diante da leitura do
texto literario ao preencher lacunas encontradas no texto, mesmo que essas
mudancas causem ambiguidades. Para Todorov (2014), a literatura tem a capacidade
de proporcionar sentimentos diversos ao leitor que enxerga no texto literario um
espaco de compartilhar sentidos e emocdes que néo teria oportunidade de realizar
em um texto denotativo, seja filosofico ou cientifico.

O poder que o texto literario exerce, faz o leitor transitar entre o imaginario e o
ficcional, ou transgredir regras, pois ao contrario da linguagem cotidiana, que precisa
acatar os padrbes linguisticos e obedecer literalmente as normas estruturais, a
linguagem literaria ndo segue uma estrutura convencional. Segundo Lajolo (1989, p.
38) “o que instaura a natureza literaria de um texto é a relacdo que as palavras
estabelecem com o contexto, com a situagao de producgao e leitura”.

Dessa forma, ao oferecer uma linguagem diferenciada de outros textos ou
discursos, o texto literario favorece uma leitura humanizada que Candido (2004, p.

180) define como:

O processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota da humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Essa compreensao foi possivel devido a influéncia da forma no contetdo ao
proporcionar maior significado, ao passo que, juntos elevam a capacidade de ver e
sentir do leitor o qual, através da leitura literaria, enriquece a sua percepcgao e visao

de mundo, contribuindo para que ocorra a humanizacéao.
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Vicente Jouve (2012, p. 84) destaca a especificidade do sentido artistico do
texto literario, ao explicar ser “a obra mais interessante como sintoma do que como
sinal”’, a medida que o autor ndo possui um controle completo sobre sua obra, dessa
forma, considerar uma obra literaria como sinal, seria presumir que o autor mantivesse
certo dominio sobre sua criagcdo, ja que, como sintoma, o significado vai além da
intencdo da época e das condicbes em que o texto foi produzido. Assim, reafirmando
a especificidade artistica como uma das particularidades da obra literaria, o autor
indaga que:

Se o caracteristico de um texto literério € condensar saberes diversos e
variados, essa riqueza cognitiva € consequéncia direta de seu estatuto de
obra de arte, isto é, das criagbes nas quais ele foi criado. [...] O interesse de
um texto esta justamente na multiplicidade de contelddos que ele veicula,
aqueles que ele transmite intencionalmente e aqueles que ele exprime “por
acidente (JOUVE, 2012, p. 86).

O autor destaca que, ao produzir um texto literario, o escritor ndo tem
consciéncia da proporcao que pode tomar, pois ndo tem o controle total de sua escrita,
ja que um texto pode ter seu sentido atualizado de acordo com contextos diversos nos

quais a obra pode ser lida. Neste sentido, Compagnon (2001) ressalta que

Os textos literarios sao justamente aqueles que uma sociedade utiliza sem
necessariamente vincula-los a seu contexto de origem. Sua significagéo (sua
aplicagdo, sua pertinéncia) parece ndo se reduzir ao contexto de sua
enunciacéo inicial (COMPAGNON, 2001, p. 45).

Nesse sentido, € uma sociedade que, pelo uso que faz dos textos, decide se
determinados textos séao literarios fora de seus contextos originais. Uma obra, além
de ser passivel a inUmeras interpretacdes abrange de modo efetivo os diversos
saberes ali aplicados.

Ademais, o texto literario, segundo Jouve (2012), pode manifestar conteudos
peculiares por nao ter obrigatoriedade nem com o requisito de realidade, nem com o
requisito de moralidade.

Candido (2002) ressalta que além do conhecimento expressado pelas emocdes
e da visdao do mundo, ha o conhecimento intencional que é planejado pelo autor e
incorporado pelo leitor. A leitura do texto literario, deste modo, deve ir além das

atividades de fichas de leitura, fragmentos de textos, analises de obra, vida do autor
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ou pretexto para questdes gramaticais. O leitor deve ser instigado a descobrir 0
sentido do texto seguindo o método que considerar mais adequado para a sua
compreensao, segundo Todorov (2014, p. 90) “todos os ‘métodos’ sédo bons, desde
gue continuem a ser meios, em vez de se tornarem fins em si mesmos”.

O autor ainda acrescenta que, o texto literario faz o leitor reviver experiéncias
vividas, como também, o conduz a desvendar mundos que se colocam em
continuidade com essas experiéncias, permitindo melhor compreendé-las.

Para Eco (2003), os textos literarios funcionam como um convite para que o
leitor tenha acesso “a liberdade de interpretagao, pois propdem um discurso com
muitos planos de leitura e provocam o sujeito diante das ambiguidades e da linguagem
davida” (ECO, 2003, p. 12). A partir do momento em que o leitor percebe esses planos
de leitura, ele podera realizar mais de uma interpretacao.

Contudo, para tornar-se eficaz, leitura e escola precisam se aproximar mais da
literatura para reavaliarem seus métodos e propositos em prol de um leitor fruidor. A

esse respeito Zilberman (2009) diz:

A escola pode ou néo ficar no meio do caminho: se cumprir sua tarefa de
modo integral, transforma o individuo habilitado & leitura em um leitor; se ndo
o fizer, arrisca-se a alcancar o efeito inverso, levando o aluno a afastar-se de
gualquer leitura. Para evitar esse resultado, cabe entender o significado da
leitura como procedimento de apropriacdo da realidade, bem como o sentido
do objeto por meio do qual ela se concretiza: a obra literaria. Pois, acreditando
que o ato de ler, em decorréncia de sua natureza, se reveste de uma aptidao
cognitiva, esta s6 se complementa na companhia do texto que demanda seu
exercicio (ZILBERMAN, 2009, p. 30).

A autora ainda afirma que “o ato de ler se configura como uma relagao
privilegiada com o real” (ZILBERMAN, 2009, p. 33), visto que associa a linguagem e
a pratica de interpretacdo dos sentidos enigmaticos ao que o texto produz, sendo a
obra de ficcdo um exemplo eficaz ao conduzir o leitor a participar, permitindo incluir
suas vivéncias e imaginacio ao texto. E uma leitura humanizadora.

Sobre esse poder de humanizacgéo, Todorov (2014) cita sua prépria experiéncia

com a literatura:

[...] ndo é mais o caso de pedir a ela, como ocorria na adolescéncia, que me
preservasse das feridas que eu poderia sofrer nos encontros com pessoas
reais; em lugar de excluir as experiéncias vividas, ela me faz descobrir
mundos que se colocam em continuidade com essas experiéncias vividas,
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ela me faz descobrir mundos que se colocam em continuidade com essas
experiéncias e me permite melhor compreendé-las (TODOROV, 2014, p. 23).

Nesse trecho o autor, a partir de sua experiéncia literaria, ressalta a importancia
gue o contato constante com o texto literario pode proporcionar ao leitor ao Ihe
apresentar diferentes sensacgoes e formas de compreender o mundo real.

Os PCN no subtitulo “A especificidade do texto literario” (BRASIL, 1998, p. 26),

enfatiza essa relacao e inicia definindo-o como:

Uma forma peculiar de representacdo e estilo em que predominam a forga
criativa da imaginacao e a intengdo estética. Nao € mera fantasia que nada
tem a ver com o que se entende por realidade, nem é puro exercicio ludico
sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua (BRASIL, 1998, p. 26).

Sendo assim, o texto literario constitui uma forma peculiar de representacao e
estilo em que predomina a for¢a criativa da imaginacao, sendo imprescindivel a sua
inclusédo no cotidiano da sala de aula para que o aluno tenha contato com textos que
despertem esse prazer pela leitura que encanta, como também, faz vivenciar o enredo
a partir de suas interpretacoes.

Em busca desse propésito, a escola precisa repensar as préaticas de leitura
literaria aplicadas em sala de aula, pois apesar de documentos e direcionamentos de
novas estratégias, o avanco, no que diz respeito as préaticas de desenvolvimento de
leitura no contexto escolar ainda se mostram restritas as propostas apresentadas no
livro didatico que, geralmente, ndo retratam a realidade do cotidiano do aluno. Sobre
esse aspecto, Todorov (2014) salienta que

A andlise das obras feita na escola ndo deveria mais ter por objetivo ilustrar
0s conceitos recém-introduzidos por este ou aquele linguista, este ou aquele
tedrico da literatura, quando entdo, os textos sdo apresentados como uma
aplicacdo da lingua e do discurso; sua tarefa deveria ser a de nos fazer ter
acesso ao sentido dessas obras — pois postulamos que este sentido, por sua
vez, nos conduz a um conhecimento do humano, o qual importa a todos.
(TODOROV, 2014, p. 89).

A necessidade de mudanca na maneira de analise das obras é pertinente, ja
que o principal objetivo para se entender o texto € renegado a segundo plano: o
sentido. Esse componente que conduzira o aluno a entender o significado da leitura

literaria e os beneficios que esse contato mais aprofundado pode proporcionar. Para

gue esse processo ocorra, € fundamental que o professor ao planejar sua agéo,
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considere de que modo as capacidades pretendidas irdo contribuir para que os alunos
desenvolvam ao final do ensino fundamental a percepcdo de sentido ao realizar a
leitura.

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) dialogando com documentos e
orientacdes curriculares ja existentes reafirma a importancia do texto literario para a
fluidez e humanizacéo da leitura e prevé o ensino de Literatura no ambito do campo

artistico-literario essencial para o desenvolvimento da habilidade leitora ao

Possibilitar o contato com as manifesta¢des artisticas em geral, e, de forma
particular e especial, com a arte literéria e de oferecer as condi¢des para que
se possa reconhecer, valorizar e fruir essas manifestacfes. Esta em jogo a
continuidade da formacédo do leitor literario, com especial destaque para o
desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condi¢do estética esse
tipo de leitura e de escrita. Para que a funcao utilitaria da literatura e da arte
em geral possa dar lugar a sua dimensao humanizadora, é preciso supor e,
portanto, garantir a formacédo de um leitor fruidor, ou seja, de um sujeito que
seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas
camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura (BNCC, 2017, p. 138).

Para que essa competéncia leitora seja continua, o texto literario deve ser
incluido desde o ensino fundamental, visando a um contato direto do aluno com uma
maior diversidade de manifestacdes literarias.

Outrossim, a leveza, o prazer e a humanizacdo que ha na leitura literaria
poderdo reverter o conceito arcaico que o aluno possui da Literatura, por ser abordada
em sala de aula, geralmente, de forma descontextualizada, obrigatoria e impositiva.
Uma das causas da imposi¢do pode ser atribuida a falta de autonomia do aluno no
momento da escolha dos livros. Geralmente, sdo selecionados pelos docentes que
por desconhecerem a preferéncia dos alunos, as vezes, causam frustacéo, visto que,
os livros que poderiam despertar a imaginagdo e agucar o interesse pela leitura,
especialmente a literaria, a tornam enfadonha e arcaica.

A esse respeito, Candido (2002) esclarece e define literatura como uma
manifestacdo universal e que esté entre a humanidade. Ela € inerente ao ser humano
o qual em algum momento entrara em contato com a mesma. Contudo, esse contato
nao precisa, nem deve ser traumatico. O leitor deve ter conhecimento que a literatura
vai além das obras canénicas, envolve textos simples e outros mais complexos, como
afirma Candido (2002):
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Da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de toque poético, ficcional
ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de
cultura. Desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producdo escrita das grandes civilizacGes
(CANDIDO, 2002, p. 174, grifo nosso).

Dessa forma, € evidente que a literatura esta presente no cotidiano do leitor,
sob as diversas formas de manifestagbes e “tem sido um instrumento poderoso de
instrucéo e educacao, entrando nos curriculos escolares, sendo proposta a cada um
como equipamento intelectual e afetivo” (CANDIDO, 2002, p. 175). Contudo, a
aplicabilidade em sala de aula quanto ao processo de abordagem das obras literarias

deve ser repensada. Sobre isso, convém citar o que postula Todorov (2014):

Em uma sala de aula, na maior parte do tempo, o professor de literatura ndo
pode se resumir a ensinar, como lhe pedem as instru¢des oficiais, os géneros
e os registros, as modalidades de significacéo e os efeitos da argumentacao,
a metafora e a metonimia, a focalizacéo interna e externa etc. Ele estuda
também as obras (TODOROV, 2014, p. 28-29).

Esse estudo das obras ndo tem a intencéo de excluir o que pode ser ensinado
ao aluno sobre literatura, entretanto a literatura propriamente dita é imprescindivel no
ambiente escolar. E o contato com a leitura da obra que proporciona a aproximagao
de leitor e texto. Esse encontro literario podera ir além dos muros da escola quando o
aluno adentrar a obra e descobrir que ao ler pode imaginar e vivenciar diferentes
épocas, personagens e enredos.

A respeito da importancia e da finalidade do texto literario no contexto escolar
Lajolo (2002, p. 11) esclarece que “deveria fundamentar-se em uma concepc¢éo de
leitura, geralmente, posta em segundo plano em discussdes pedagdgicas.”

A autora aborda um assunto muito frequente nas escolas que é a auséncia de
um espaco para debater as concepcdes de leitura. A semana pedagdgica, que
antecipa o inicio do ano letivo e os planejamentos pedagdgicos, muitas vezes, se
concentram em assuntos burocraticos. E esse desencontro de prioridades, retira o
foco do que deveria ser essencial: a concepcao de leitura. A consequéncia € traduzida
no desencanto dos discentes pela leitura, principalmente, de textos literarios, que
continuam a ser analisados de forma superficial.

A dificuldade de ler com fruicdo ou até mesmo o distanciamento da escola sdo

algumas consequéncias reais que ocorrem, principalmente, nos anos finais do ensino
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fundamental. Uma das causas na area da leitura pode ser reflexo da forma como esta
sendo trabalhado o texto em sala de aula, em especial, o literario que se conduzido
para uma pratica reflexiva, estimularia o aluno a pensar e interpretar.

Para melhor entendimento sobre o texto literario, sera discutida na préxima

secdo a importancia da leitura literaria para a formacéao do leitor.

2. 2 Formacéao do leitor

O ato de ler direciona o aluno a desvendar novos conhecimentos. A relacédo de
interacdo de leitor/texto/autor é imprescindivel, pois esse contato vai além da
decodificagdo de simbolos. A leitura € o veiculo mais eficaz para que o ser humano
desenvolva mecanismos que o conduzam a reflexdo, a indagacao, a argumentacao
sobre assuntos diversos, contribuindo para a formacé&o de um leitor critico.

Para atingir essa competéncia leitora, o aluno deve passar por diferentes
formas de leitura, dentre elas, pode-se citar a leitura mecanica, que compreende a
habilidade de decifrar codigos e sinais; a leitura de mundo, denominada por Paulo
Freire, como um processo continuo, marcada pela subjetividade de cada leitor e que
deve estar associada a leitura mecanica; e a leitura critica que propde um trajeto mais
extenso para que com o amadurecimento do ato de ler o leitor possa refletir, comparar,
avaliar no intuito de desvendar as intencdes presentes nas entrelinhas do texto. Frente
ao exposto, trata-se de um processo que se desenvolve gradativamente em busca da
formacdao do leitor critico.

Segundo Vera Silva (2009, p. 25), essa trajetoria percorrida pelo leitor em seu
processo de formacao pode ser relacionada em 6 (seis) etapas, denominadas: |) pré-
leitor, fase da primeira infancia em que a leitura acontece por meio dos sentidos, das
imagens e da afetividade; II) leitor iniciante |é textos breves e facilitados. Nessa etapa,
sao importantes enredos que estimulem a imaginagéo; Ill) leitor em processo, domina
com maior ou menor facilidade, o mecanismo da leitura; 1V) leitor fluente possui a
habilidade de ler textos mais extensos e complexos com preciséo e rapidez, ademais,
reconhece automaticamente as palavras; V) leitor competente, além de dominar uma
leitura mais complexa, reconhece artificios de construcdo textual, como também,
estabelece conexdes entre diferentes leituras; e o VI) leitor critico possui a autonomia

em relacdo ao texto de qualquer extensdo, pois consegue realizar a leitura,
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compreender o texto, estabelecer relagdes entre o texto lido e a realidade, e ainda, é
capaz de emitir juizos criticos sobre a leitura.

O importante é que seja dado o direito ao aluno, de conhecer os diversos tipos
de leitura, a fim de que possa refletir, se emocionar e explorar o olhar sobre o contexto
socioecondémico e cultural em que ele esta inserido, contribuindo para sua formacéo
leitora. Nesse sentido, o0 texto literario mostra essa possibilidade, ao proporcionar
experimentar outras maneiras de enxergar e estar no mundo a partir da linguagem.

Contudo, Todorov (2014) salienta que, a literatura, para contribuir com essa
formacdo leitora, precisa participar, antes, da formacéo cultural dos educandos que,
geralmente, chegam ao final do ensino basico sem ter contato com textos literarios e,
quando ocorre, se resume ao ensino da histéria e dos géneros, em detrimento ao
letramento literario.

Conforme Cosson (2012), o letramento literario € um caminho que se percorre
a partir dos textos literarios, indo além de uma dimensao distinta do uso social da
escrita, sendo uma forma de garantir seu efetivo dominio e para alcancar esse objetivo
o autor ressalta que “as praticas de sala de aula precisam contemplar o processo de
letramento literario e ndo apenas a mera leitura das obras” (COSSON, 2012, p. 47).

O referido autor ainda acrescenta como principio do letramento literario a
construcdo de uma comunidade de leitores que oferecerd um repertério cultural
acessivel servindo de ponte para o leitor “se mover e construir o mundo e a ele
mesmo” (COSSON, 2012, p. 47).

Em consonéancia com esse pensamento, Todorov (2014) enfatiza que

O conhecimento da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias régias
gue conduzem a realizagdo pessoal de cada um. O caminho tomado
atualmente pelo ensino literario, que da as costas a esse horizonte [...],
arrisca-se a nos conduzir a um impasse — sem falar que dificilmente podera
ter como consequéncia o amor pela literatura (TODOROQV, 2014, p. 32).

Partindo das reflexdes de Cosson (2012) e Todorov (2014), observa-se a
importancia que o contato constante com textos literarios tem para a formacao leitora,
além de proporcionar o direito a literatura que amplia o universo do leitor ao
possibilitar, através da imaginacao, outras formas de ver o mundo.

Héa muitas possibilidades, independente de época, para o leitor - ao se deparar

com o texto literario - ampliar seu repertério, entretanto, na vivéncia textual, ao sugerir



31

indagacdes, € necessario, respeito a intencdo direcionada ao texto, pois ainda

conforme o autor

Os textos literarios ndo somente dizem explicitamente aquilo que nunca
poderemos colocar em davida, mas, a diferenca do mundo, assinalam como
soberana autoridade aquilo que neles deve ser assumido como relevante e
aquilo que ndo podemos tomar como ponto de partida para interpretages
livres (ECO, 2003, p. 13).

Quanto a autonomia da interpretacéo, é um dos pilares para a formacao de um
bom leitor. Eco (2003) menciona que a leitura do texto literario precisa ser
acompanhada de um exercicio de veracidade e respeito e que diante de sua leitura

ha limites para os impulsos. Segundo ressalta, o leitor tende a ndo observar que

As obras literarias nos convidam & liberdade da interpretag&o, pois propdem
um discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das
ambiguidades e da linguagem da vida. Mas para poder seguir nesse jogo, ho
gual cada geracéo Ié as obras literarias de modo diverso, é preciso ser movido
por um profundo respeito para com aquela que eu, alhures, chamei de
intencdo do texto (ECO, 2003, p. 12).

Desse modo, a literatura mostra-se um espaco favoravel para envolver o leitor
a medida que oferece um universo de possibilidades para vivenciar o texto,
concordando, ou ndo, dando seu ponto de vista, sentindo-se um personagem da
histéria, como também, percebendo que o texto pode aceitar mais de uma
interpretacéo, desde que respeite a intencéo do autor.

Ademais, ao orientar o aluno a distinguir essas particularidades da obra
literaria, a escola prepara para a formacao literaria de forma interativa, consciente e
prazerosa. Uma vez que para Eagleton (2019) o erro mais frequente dos alunos ao ler
os textos literarios “é ir diretamente ao que diz o poema ou o romance, deixando de
lado a maneira como se diz. Ler desse modo é abandonar a ‘literariedade’ da obra”
(EAGLETON, 2019, p.12).

Por conseguinte, o leitor torna-se alheio as caracteristicas especificas as quais
permitem considerar o texto lido como literario. O autor ainda acrescenta que as obras

literarias

Exigem um tipo de leitura especialmente alerta, atenta ao tom, ao estado de
espirito, ao andamento, ao género, a sintaxe, a gramatica, a textura, ao ritmo,
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a estrutura narrativa, a pontuacéo, a ambiguidade, de fato, a tudo o que entra
na categoria ‘forma’ (EAGLETON, 2019, p.12).

Demonstra-se que ao ler um texto literario deve-se observar o conteudo
associado a linguagem. Sao aspectos considerados inseparaveis.

A humanizacédo € outra possibilidade que a literatura proporciona, a partir do
conhecimento adquirido que se origina da organizacdo das emocdes e da visdo do
mundo. Nesse sentido, Candido (2002, p. 180) afirma que “a literatura desenvolve em
nos a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. Ela proporciona ainda o
conhecimento oculto, que € resultado das emocdes e da visdo do mundo, também
disponibiliza os niveis de conhecimento intencional que séo idealizados pelo autor, e
de forma consciente, apreendido pelo leitor.

O texto literario, apesar de ser ficticio, ndo abandona sua relagdo com o real,
nem com o presente historico do leitor, que nele interfere. Isso ocorre porque a
literatura, assim como outras artes, da forma concreta a sentimentos, a dilemas, a
angustias, a sonhos, por meio de representacdes simbalicas criadas pela imaginacao.

Vera Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1993, p. 18) defendem que “a
familiaridade do leitor com a obra gera predisposi¢cédo para a leitura e o consequente
desencadeamento do ato de ler”. Como os alunos possuem gostos diferentes, a
diversidade de textos precisa estar presente tanto na escola quanto na familia. A
leitura, em especial, a literaria, deve ser prioridade na educac¢ao basica, periodo em
que o aluno apresentado a variedade de textos e géneros podera se tornar um leitor
critico ao final do ciclo. A BNCC (2017) em seu texto orienta os educadores a

envolverem os alunos

em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestaces artistico-
culturais como formas de acesso as dimensdes lidicas, de imaginario e
encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BNCC, 2017, p. 87).

Assim, a inclusdao do texto literario em sala de aula torna-se essencial ao
proporcionar a esse leitor imaginar, refletir, argumentar e relacionar informacgdes que

surjam no momento da leitura.



33

Definindo essa importancia da Literatura em sala de aula, Maria Helena Martins
(2005, p. 34) destaca que aprender a ler significa também “aprender a ler o mundo,
dar sentido a ele e a nds proprios, o que, mal ou bem, fazemos mesmo sem ser
ensinados”. A escola, nesse sentido, tera mais a funcao de criar condicbes para o
aluno exercer a sua aprendizagem, conforme suas expectativas e interesse, do que
ensinar a ler. O didlogo com o leitor sobre a leitura realizada deve ser prioridade em
sala de aula.

Compartilhando da mesma ideia, Lajolo (2002, p. 15) enfatiza que “ou o texto
da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum.” A autora ainda acrescenta
gue o uso inadequado dos textos literarios e as discussdes pedagdgicas afastam a
concepcgao de Literatura propriamente dita.

Sendo a escola a principal responsavel por essa acao, principalmente, no
ensino publico, “se o professor esta comprometido com uma proposta transformadora
de educacao, ele encontra no material literario o recurso mais favoravel a consecucéao
de seus objetivos” (AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 18).

Relativamente ao uso do texto literario para a formacao de leitores, os PCN
(1998) enfocam que a escola deve enfatizar as caracteristicas especificas desse tipo

de texto e evitar usa-lo como pretexto para outras atividades, visto que

O tratamento do texto literdrio oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo
particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos
gue costumam estar presentes na escola em relagdo aos textos literarios, ou
seja, toma-los como pretexto para o tratamento de questBes outras (valores
morais, tdpicos gramaticais) que ndo aquelas que contribuem para a
formacéo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as particularidades,
os sentidos, a extensdao e a profundidade das construcbes literarias
(BRASIL,1998, p. 27).

O texto literario como pretexto € uma pratica que ainda predomina em sala de
aula. Apesar de propostas, normas e diretrizes governamentais que orientam para
elegerem o texto literario como objeto do ensino de literatura, em detrimento de
resumos, historia da literatura, estilos de época, ainda ha resisténcia de educadores
gue insistem em concepgdes arcaicas e consequentemente continuam afastando o
aluno do verdadeiro objetivo do ensino da Literatura: formar leitores literarios.
Contudo, para Neide Rezende (2013), a problematica da leitura literaria ndo se

concentra somente na resisténcia dos alunos a leitura,
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mas na falta de espaco-tempo na escola para esse conteldo que insere
fruicdo, reflexdo e elaboracado, ou seja, uma perspectiva de formagcédo nao
prevista no curriculo, ndo cabivel no ritmo da cultura escolar,
contemporaneamente aparentada ao ritmo veloz da cultura de massa
(REZENDE, 2013, p. 111).

Esse argumento também faz parte da visdo de alguns educadores que
procuram pér em pratica o ensino da literatura voltado ao texto, mas se deparam,
muitas vezes, com um cronograma de conteudos exigidos pela grade curricular, e 0
tempo do aluno na escola fica reduzido a prética da leitura e reflexdo de textos.

Reafirmando a importancia de abordar as caracteristicas especificas do texto

literario no contexto escolar para a formacéo do leitor, Candido (2002) diz que

A literatura tem sido um instrumento poderoso de instru¢cdo e educacao,
entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifesta¢fes da ficcao,
da poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2002, p. 175).

Dessa forma, ndo se pode negar a importancia do texto literario para a
formacdao do leitor que tem a possibilidade, através da plurissignificacdo das palavras,
da fabulacdo e da ficcdo, especificidades que o diferenciam do texto ndo literario.
Vivenciar situacdes da realidade por meio da literatura oportuniza ao leitor, segundo
Cosson (2012), dizer o mundo e a dizer a si mesmo.

Partindo desse pressuposto, a leitura do texto literario deve ser motivada e nédo
se restringir aos livros didaticos, que geralmente apresentam fragmentos de textos
dificultando a compreensdo e a interacdo adquiridas a partir da percepgcdo dos
sentidos extraida do contato prazeroso entre leitor e texto.

Além do prazer natural da leitura, h& alguns casos, que podem ter inicio na
familia e se estender a escola, como é citado por Todorov (2014) no prologo de A

Literatura em perigo, ao relatar sua relacdo com a leitura literaria:

Por mais longe que remontem minhas lembrancas, sempre me vejo cercado
de livros. [...] Durante o primario e 0 ginasio, continuei a venerar a leitura.
Entrar no universo dos escritores, classicos ou contemporaneos, bulgaros ou
estrangeiros, cujos textos passei a ler em versdo integral, causava-me
sempre um frémito de prazer: eu podia satisfazer minha curiosidade, viver
aventuras, experimentar temores e alegrias, sem se submeter as frustacées
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gue espreitavam minhas relacdes com os garotos e garotas da minha idade
e do meu meio social. Ndo sabia o que queria fazer da minha vida, mas estava
certo de que teria a ver com a literatura (TODOROV, 2014, p. 15-16).

O autor corrobora com esse depoimento, a eficacia do incentivo a leitura
literaria ainda no seio familiar. E uma aproximac&o natural que no decorrer do tempo
transforma-se em habito associado ao prazer de ler, até mesmo, como reflgio, ou,
simplesmente, curiosidade. Contudo, sabe-se que essa ndo € a realidade da maioria
dos leitores, a responsabilidade do incentivo a leitura, quase sempre, é transferida a
escola.

Ao encontro desse cenario, a BNCC — Base Nacional Comum Curricular — na
sua redacdo norteia as praticas pedagdgicas que definem o conjunto de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da educacéo basica. Para as praticas de linguagem, nos anos

finais do ensino fundamental, esse documento normativo alerta que:

Estd em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario, com especial
destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a
condicao estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a fungdo utilitaria
da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimenséo
humanizadora, transformadora e mobilizadora, € preciso supor — e, portanto,
garantir a formacdo de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja
capaz de se implicar na leitura dos textos, de “desvendar’ suas multiplas
camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de
leitura (BNCC, 2017, p. 138).

Nesse sentido, para a continuidade da formacdo do leitor literéario,
principalmente, nessa etapa citada, periodo em que ha grande evasdo escolar, é
crucial envolver o aluno em leituras literarias que despertem a curiosidade, a
imaginacdo, o interesse pelas obras e receba de forma prazerosa textos
desconhecidos, como também, descubra que a literatura ndo € uma area estatica e
monotona, a cada geracao ela pode sofrer modificacdes, visto que os tempos mudam
e “a literatura, contribuindo para formar a lingua, cria identidade e comunidade” (ECO,
2003 p. 11).

Observa-se que os documentos oficiais defendem o uso de estratégias de
leitura literaria que possam orientar o leitor na sua formagao, critério também adotado
por Cosson (2012) que apresenta duas sequéncias didaticas, a basica e a expandida,

como métodos possiveis para auxiliar no processo de efetivacdo da leitura literéria,
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mas que, segundo o autor, séo flexiveis e devem ser adaptadas de acordo com o
contexto de sala de aula. Aléem das sequéncias, o autor também sugere na obra
Circulos de Leitura e Letramento Literario (2019) o conhecimento por parte dos
docentes de modos diferentes de leitura literaria, tanto dentro quanto fora de sala de
aula, demonstrando que o didlogo pode ser efetivado por meio de diversas atividades
como, por exemplo, o circulo de leitura em que um grupo de pessoas se reinem para
compartilhar suas leituras e aprofundar as interpretagdes do livro lido.

A partir do préximo capitulo serd abordado o género dramatico, destacando sua
estrutura e elementos que o diferenciam dos demais géneros, mostrando-se como
uma possibilidade para uma perspectiva do ensino de literatura em sala de aula,
revelando seu teor ladico, prazeroso, performatico e potencializador de

aprendizagens, visando ao letramento literario.
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3 GENERO DRAMATICO

O termo teatro, segundo Pascolati (2009), é associado a dimensé&o espetacular
do fen6bmeno teatral, enquanto a palavra drama, em grego, expressa acao,
relacionando a existéncia de uma tenséo, de um conflito entre as personagens e uma
consequente dindmica de causa e efeito entre suas acfes. Ao contrario dos demais
géneros, o dramatico apresenta uma dupla dimenséo: a literatura dramatica, objeto
dessa pesquisa, e 0 espetaculo teatral. De acordo com a categorizac¢éo formulada por
Aristoteles, na Grécia antiga, o drama distingue-se pelo modo de imitacdo ao
apresentar atores que atuam diretamente.

Na Arte Poética (2011), o autor faz referéncia a definicdo de drama ao registrar
a afirmacéo, defendida por alguns, de que o0s poetas imitavam pessoas em acao, ao
comparar a aproximacdo das artes miméticas a imitacdo de Sofocles (autor de
tragédias) e a de Homero (autor de epopeias) do ponto de vista do modo da imitacao,
“dai vem que alguns chamam a essas obras de dramas, porque fazem aparecer e agir
as proprias personagens” (ARISTOTELES, 2011, p. 28).

Para o pensador grego, era necessario entender a mimese, ja que 0s géneros
literarios variam em funcéo do objeto, do modo e do meio. A mimese denomina as
manifestacfes artisticas, através da epopeia, do poema tragico, do ditirambo e da
musica. Esta imitacdo é realizada através do ritmo, da linguagem e da melodia.
Contudo, o conceito de mimese - pregado por Platdo como uma imitacao - que ndo
criava objetos, mas apenas coépias distintas do que seria a verdadeira realidade, foi
refutada por seu discipulo. Para Aristételes (2011), a mimese € uma representacao
da acdo humana. E algo inato. E a arte representando o que é a realidade para o ser
humanao.

Dessa forma, na visdo de Aristoteles, a tragédia € uma arte mimética, uma
forma especifica de imitacdo, de uma acéo de carater elevado que, provocando o
terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo, a catarse (katharsis). Ao definir
tragédia na Arte Poética (2011), Aristoteles aponta a ideia de catarse:

A tragédia é a imitacdo de uma acdo importante e completa, de certa
extensao; num estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma
de suas formas, segundo as partes; acdo apresentada, ndo com a ajuda de
uma narrativa, mais por atores, e que, suscitando a compaixao e o terror, tem
por efeito obter a purgacdo dessas emocdes (ARISTOTELES, 2011, p. 35).


https://www.sabedoriapolitica.com.br/filosofia-politica/filosofia-antiga/aristoteles/
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Esse conceito aristotélico evidencia uma das particularidades do género
dramatico de ser perceptivel aos sentidos e as emocgdes presentes no texto e ter a
possibilidade de externa-los na leitura performatica ou na encenacao.

Aristoteles definiu a existéncia da poesia comica, satirica, lirica e ocasional que
imitavam os acontecimentos cotidianos. A partir dessa divisdo Aristotélica, surgiram
0s géneros narrativo, lirico e dramético, consagrados canones da época, sendo
aclamados nas estéticas Renascentistas e Neoclassicas e o principio das distin¢gdes
humanas. Para o autor, a tragédia é a imitacdo de uma acédo completa com principio,
meio e fim, acdo que deve comportar certa extensdo. Seu objetivo € a catarse, ou
mais exatamente obter, provocando a compaixao e o temor, a purificacdo da emocao

teatral,

mas, para obter este resultado pela encenacgéo, ndo se requer tanta arte e
exige-se uma coregia dispendiosa. Os autores que provocam, pelo
espetaculo, ndo o terror, mas s6 a emogao perante 0 monstruoso, nada tém
de comum com a natureza da tragédia; pois, pela tragédia ndo se deve
produzir um prazer qualquer, mas apenas o que lhe é proprio. Como o poeta
deve proporcionar-nos o prazer de sentir compaixdo ou temor por meio de
uma imitagdo, é evidente que estas emoc¢fes devem ser suscitadas nos
animos pelos fatos (ARISTOTELES, 2011, p. 54).

Sao esses fatos que sdo capazes de assustar ou de inspirar d6. Nas narrativas
tragicas, a catastrofe caracterizava um dos pontos altos do espetaculo, por meio da
qgual o poeta despertava comoc¢ao e pavor no publico que acompanhava a trajetéria
de algum célebre heréi.

Na Arte Poética (2011), Aristoteles faz referéncia a trés géneros: o épico, 0
tragico e o cémico. A partir dessa classificacdo, estudiosos simplificaram em lirico,
épico e dramatico. O lirico recebe essa denominacdo em razdo de esse género,
originalmente, ser cantado e ter como acompanhamento o som produzido por
instrumentos musicais como a lira. Expressa o eu individual, por isso tende a se voltar
para a subjetividade.

O que caracteriza o género épico é o fato de contar algo em prosa ou verso, €,
essencialmente, narrativo, e a presenca do narrador € condicdo primordial desse
género que apresenta trés elementos substanciais: personagem, evento e espaco.
Toda a narrativa se desenrola no tempo. Ao contrario do género lirico, que se

apresenta como uma unidade indissoltvel, o épico admite fragmentacdo em partes.
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O dramatico, objeto dessa pesquisa, para AristOteles se caracterizava pelas
personagens em acéo diante do publico, por trazer todas as caracteristicas para ser
apresentado.

Importante conhecer o pensamento do tedrico Salvatore D Ondéfrio (2005) que
contesta alguns estudiosos que consideram o género dramatico como uma arte
separada da literatura, devido a representacao cénica da peca escrita fundamentar o
teatro. O autor argumenta que o espetaculo teatral representa “uma constelagéo de
signos: imagens visuais, auditivas, musicais, ritmicas, pictoricas” que se entrelagam e
ao final constituem uma harmonia intertessitura (D" ONOFRIO, 2005, p. 125).

O sucesso da peca, conforme o autor, ocorre quando o diretor consegue
associar as diferentes linguagens a fim de anular cada uma delas em fungcao da
apresentacao de uma visao do conjunto, na qual o espetaculo ndo consiga destacar
nenhuma linguagem de modo especial. Na perspectiva da representacdo, o texto
escrito perde, “assim, seu aspecto propriamente literario para adquirir os caracteres
da dramaticidade” (D"ONOFRIO, 2005, p. 125).

Em relacdo a essa autonomia do texto dramatico associado a representacao,
Pascolati (2009) defende o estudo do texto dramatico desvinculado da encenacéo, da
mesma maneira a representacdo cénica pode constituir-se utilizando outros artificios
dindmicos que nao seja o texto dramatico. No entanto, a autora realca a especificidade
desse texto que “demanda uma leitura diferenciada na medida em que é produzido
tendo em vista uma possivel representagdo” (PASCOLATI, 2009, p. 94). Isso se deve
a estrutura do texto, que possui uma dinamica especifica ao conduzir o leitor a
observar a fluidez dos didlogos e as indicacdes cénicas, caracteristicas alheias a
narrativa e ao poema, por exemplo, mas imprescindiveis para a compreensao da
acdo. Esse é um dos fundamentos basicos sobre o drama que o professor deve ter
conhecimento ao estudar o texto literario dramético em sala de aula.

Ainda que o teatro tenha sua autonomia artistica, contudo, as relaces entre o
género dramatico e a literatura mantém-se estreitas. “O drama reune a objetividade
da epopeia com o principio subjetivo da lirica, ocupando o justo meio entre a extensao
da épica e a concentragao da poesia lirica” (D"ONOFRIO, 2005, p. 125). Pavis (2008)

na obra O dicionario de Teatro traz a definicdo de dramaturgia

no seu sentido mais genérico, € a técnica (ou poética) da arte dramética, que
procura estabelecer os principios de construcdo da obra, seja indutivamente
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a partir de exemplos concretos, seja dedutivamente a partir de um sistema de
principios abstratos. Esta nocdo pressupde um conjunto de regras
especificamente teatrais cujo conhecimento é indispensavel para escrever
uma peca e analisa-la corretamente (PAVIS, 2008, p. 113).

Percebe-se que a dramaturgia esta associada as técnicas utilizadas para
escrever a estoria teatral, o conjunto coerente de enunciados que forma uma unidade
de sentido e que tem intencdo comunicativa através dos seus signos ao que se da o
nome de texto. O drama € uma maneira de apresentar varias cenas por meio da sua
representacdo com atores e através de didlogos. Entende-se entdo a dramaturgia
como a arte de compor uma histéria com a finalidade de encena-la. De outro modo, o
termo teatro refere-se igualmente ao género literario, de maneira metonimica, como
oficio ou arte teatral, compreendendo as obras elaboradas para um cenério, além do
espaco onde sdo representadas as pecas teatrais, sendo referentes as técnicas de
representacdo do texto dramatico.

Para D Onofrio (2005), a forma dialégica € a caracteristica principal do drama.
E o didlogo que gera o conflito e que consequentemente causa a tensdo. Ao contrario,
da narrativa e do poema em que predomina o ponto de vista de um narrador e no lirico
o foco estad centrado no eu poético, respectivamente, no dramatico os fatos sdo
revelados ao espectador através da fala das personagens que expdem ideias e
opinides, as vezes, divergentes da visdo dos demais. Outra caracteristica que
diferencia o género dramatico é o tempo. A narracdo sempre se refere ao passado, o
eu lirico ao presente, no entanto, o dramatico visa o futuro.

Segundo D"Onofrio (2005) o teatro e a literatura estabelecem relagdes de
convergéncia e divergéncia. Ha elementos estruturais que sao comuns a ambos,
como enredo, personagem, tempo e espac¢o. Contudo, o teatro possui particularidades
gue o diferenciam dos demais géneros, tais como o ator, diferente da personagem
ficcional, age e pertence ao mundo real; o diretor, mediador entre obra e publico sendo
0 autor do espetaculo; publico, € um dos elementos fundamentais do teatro ao lado
do texto e do autor; a cenografia responsavel pela montagem do cenario de acordo
com o assunto da peca; e a sonoplastia atividade artistica responsavel pelos recursos
sonoros. Dentre os géneros literarios, o dramético foi o0 que mais conservou a ligagcao
originaria entre palavra e som.

A acdo merece destaque por ser considerada elemento primordial da tragédia.

De acordo com Aristételes (2011), a acdo € o item essencial do drama, sem esse
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elemento, ndo existiria 0 género, ao passo que, com a auséncia dos caracteres,
supostamente ela existiria. O fildsofo enfatiza a essencialidade do mito como principio

e alma da tragédia:

Os caracteres permitem qualificar o homem, mas € de sua acdo que depende
sua infelicidade ou felicidade. A ac¢do, pois, ndo se destina a imitar os
caracteres, mas, pelos atos, os caracteres ja séo representados. Dai resulta
serem os atos e a fabula a finalidade da tragédia; ora, a finalidade €, em tudo,
0 que mais importa. Sem acgdo ndo ha tragédia, mas poderia haver sem os
caracteres (ARISTOTELES, 2011, p. 36).

Pode-se observar que para Aristételes (2011), a acdo é elevada a elemento
indispensavel e essencial na tragédia. Torna-se condicdo para a estrutura do género.
Com isso nota-se a superioridade do mito que € responsavel por organizar
minuciosamente as acoes.

Na Grécia Antiga, as expressfes artisticas também adquiriram a formacao
pedagogica que influenciaria a educacédo ocidental. O modelo educacional de Atenas
no século V a.C. fundamentava-se na literatura, na musica e nos esportes. A literatura
compreendia as leituras, a aritmética e a declamacdo de obras, tendo o teatro um
papel relevante.

De acordo com Thomaz (2009), os filésofos Platdo e Aristoteles contribuiram
para a difusdo da arte, mas como ja foi citado, divergiam em alguns conceitos,
inclusive, sobre a arte na educacdo. O teatro, por exemplo, para o primeiro filosofo
era visto como distante da verdade, porque imitava a realidade, o que poderia
influenciar o autor e se tornar um perigo para a plateia. Ao contrario desse argumento,
0 pensador grego, contestava seu mestre, ao defender que o teatro ndo imitava os
fatos, mas as ideias abstratas, acrescentando, ainda que, personagens dramaticos
nao retratam quem realmente sdo: as comédias os tornam piores e as tragédias os
tornam melhores.

Assim, em consonancia com a fundamentacgéo de tedricos e estudiosos acerca
do género dramatico, pode-se constatar que a sua efetiva inclusdo em sala de aula
pode propiciar ao aluno vivenciar praticas dinamicas, ao usar uma linguagem que
incentive ndo s6 a parte estrutural do género, mas também, a linguagem do corpo,
dos gestos, dos sons para expressar seu modo de pensar, de imaginar e de agir diante

do texto.
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Apoés as consideracfes a respeito do género dramatico, na se¢cdo seguinte,
discorre-se sobre a leitura de textos dramaticos como atividade que proporciona ao
aluno ler de forma dindmica e imaginativa na medida em que provoca no leitor a acao

presente na sua composicao textual.

3.1 Leitura de textos dramaticos

A leitura literaria deve estar presente em sala de aula, mas antes, precisa de
estratégias que a tornem mais atrativa, dinamica e desafiadora. Nesse interim, o texto
dramatico proporciona essa capacidade de inovacdo. O contato com esse género,
além de ampliar o repertério literario do leitor, permite a possibilidade de promover
interacdo de forma prazerosa. Isso atesta uma das finalidades do género dramético,
sua representacao artistica.

Para Pascolati (2009), o ato da leitura do texto dramatico € semelhante ao de
outros géneros literarios, porém nota-se algumas variantes tais como, a auséncia do
narrador implicando um envolvimento mais direto do receptor com o texto, cumprindo
a ele criar mentalmente as personagens, imaginar o cenario, perceber intencdes e
sentimentos ocultos.

Devido a essas particularidades, € natural por parte do leitor habituado a textos
narrativos, que os primeiros contatos com a literatura dramatica sejam marcados por
certa dificuldade com a estrutura do texto. Em compensacao, a leitura tende a ser
mais rapida e dinamica. A leitura em voz alta é recomendavel por evidenciar certas
especificidades como agilidade do didlogo e entonacéo, elementos essenciais para a
construcdo do sentido de uma peca. O titulo, o género e a lista de personagens
compdem a triade responsavel por gerar a expectativa no leitor, as vezes para frustra-
las, outras, o localizando temporal e espacialmente, tal como fornecendo informacdes
basicas sobre as personagens. Segundo Aristételes (2011), o personagem é apenas
um elemento num conjunto artistico complexo, ou seja, ndo pode ser retirado
bruscamente de seu contexto.

Resgatar o contexto de producao da peca, de acordo com Pascolati (2009),
ajuda a compreender varios aspectos: o0 modo de agir das personagens, geralmente
condicionadas por seu meio e contexto historico; o sistema de valores da época; o

olhar do publico contemporéaneo a escritura do texto. Assim, para a autora, a primeira
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leitura da peca geralmente corresponde a apreensao do enredo; para a compreensao
da urdidura da intriga, faz-se necessario empreender nova leitura, observando
atentamente o encadeamento das agdes e as motivagdes das personagens.

O encadeamento das acles pressupde a disseminacdo de sinais que tanto
guiam a recepcdo quanto provocam indeterminacdo e ambiguidades capazes de
sustentar o interesse pela leitura e pelo desenrolar da acdo. Para Aristoteles (2011),
ISSO evidencia que 0S personagens nao existem por si, mas apenas pela acdo. Os
personagens podem conferir algum colorido a agdo, mas o que mais importa é o que
acontece.

Contudo, para compreender a leitura dramatica, é necessario conhecer 0s
elementos que comp&em a estrutura do drama. D" Onéfrio (2005) os caracteriza, como
as acdes que se entrelacam entre si para constituirem o enredo (nivel fabular); as
personagens que conduzem os fatos do enredo (nivel atorial); as marcagfes do
cenario onde as acdes acontecem atraveés de descricdes do espaco e do tempo (nivel
descritivo); e as reflexdes externadas pelas personagens sobre os fatos que estéao
ocorrendo (nivel reflexivo).

Além desses elementos, comuns também ao género narrativo, o autor descreve
0s aspectos especificos, tais como o ator, o diretor, o publico, a sonoplastia e a
cenografia. Todos esses elementos sdo estruturados em um texto teatral,
propriamente literario, denominado script, escrito para ser apresentado ao publico, ou
seja, conteudo imprescindivel para o professor abordar nas aulas de leitura,
associando até mesmo, ao roteiro de peca, para orientar os alunos na leitura do
género dramético. Como exemplo, pode-se citar um fragmento da obra “O Casoério da

Pafunsa”, do escritor piauiense Fontes Ibiapina:

Quadro 1 — Trecho da obra “O Casorio da Pafunsa”
SIMPLICIA (arrumando a casa e monologando)

- O, que meu velho esta é custando! Sera que anda por ai de paleio montado
com alguma cunha sem-vergonha? Ah! ... se eu ao menos sonhar, o cao vai sair
da garrafa.
CORUMBIMBA
- Mae! Pai ja chegou?
SIMPLICIA
- Vai pra 14, menino! Deixa de tanta atosigacao!
(O menino sai.)
Fonte: IBIAPINA, Fontes. O Casorio da Pafunsa.1982 (1982, p. 17).
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Contudo, as vezes, o desconhecimento do género dramatico pelo professor
constitui um dos empecilhos para a sua inclusdo em sala de aula. Ha docentes que
desconhecem o estudo da estrutura e dos elementos especificos desse texto, ja que
esse género, muitas vezes, ndo é priorizado na formagcdo dos professores na

universidade. Ao abordar o assunto, Pascolati (2009) comenta:

Nem sempre a literatura dramatica tem tido o espaco merecido e suficiente
nos curriculos dos cursos de Letras, sendo seu estudo, muitas vezes,
relegado a disciplinas especiais ou curso de extensdo. Faltam materiais para
facilitar o encontro entre o discurso teatral e o professor em formacéo e tornar
mais rica e estimulante a experiéncia de leitura (PASCOLATI, 2009, p. 109).

Como efeito, a leitura dramatica podera continuar ausente nas atividades de
leitura literaria, caso nao seja revista a pratica de leitura desse género em sala de
aula, visto que, ndo depende apenas da presenca do género dramético no livro
didatico ou nos textos escolhidos para a leitura nas aulas. Os alunos necessitam de
um conhecimento prévio sobre a estrutura e os elementos que compdem o género e
os professores embasamento. Segundo Pascolati (2009) “a consequéncia é que o
texto dramatico acaba ocupando lugar periférico também em outros niveis de ensino
e nao faz parte dos habitos de leitura de grande parte dos professores” (PASCOLATI,
2009, p. 109). Embora, os PCN (BRASIL, 1998) reforcem o indicativo de que o texto

dramatico deve sair de lugar periférico ao afirmar que:

A experiéncia do teatro na escola amplia a capacidade de dialogar, a
negociagéo, a toleréncia, a convivéncia com a ambiguidade. No processo de
construcdo dessa linguagem, o jovem estabelece com os seus pares uma
relacdo de trabalho combinando sua imaginacao criadora com a pratica e a
consciéncia na observacgéao de regras (BRASIL, 1998, p. 88).

Dessa forma, se faz necessario inserir o texto dramatico como suporte para
desenvolver competéncias e habilidades nos alunos e consequentemente
proporcionar circunstancia de interagdo social.

A BNCC (BRASIL, 2017) com outros textos normativos, como os PCN (1998),
no intuito de reforgarem, ainda no ensino fundamental, a necessidade do contato do

aluno com uma maior diversidade de géneros, inclusive o texto dramatico, orienta

utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para se expressar e partilhar
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informacgdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao dialogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperacéo (BRASIL, 2017, p. 65).

Observa-se que a competéncia citada esta em consonancia com as
caracteristicas do texto dramatico, que da origem ao texto teatral de natureza hibrida
o0 qual mescla linguagem verbal e ndo verbal, conduzindo o aluno a identificar as
diferentes linguagens e agrega-las em prol da construgcdo do texto. Ja que, “trabalhar
o teatro em sala de aula é promover o resgate da cidadania, € uma forma de ampliar
0 universo cultural e social do estudante” (CALZAVARA, 2009, p. 153-154).

O texto dramético, assim, € compreendido como integrante do drama ao
resultar de uma comunicacao direta das personagens entre si e com o publico, em
que favorece a dinamica do conflito em busca de representar as acfes e reacdes
humanas pela tragédia, pela comédia e pelo drama. Para D Ondéfrio (2005) tragédia
vem do termo grego tragos (“bode”) e oidé (“canto”) e possui nitida referéncia as
festividades em honra de Dionisio (Baco), o criador da uva e do vinho. Compd&e-se do
prélogo (parte inicial da tragédia), parodo (parte lirica), episoddios (conjuntos de acdes),
estasimos (evolucdes do coro apos cada episddio) e éxodo (parte final); a comédia
também tem suas origens relacionadas ao culto do deus Dionisio. Sua etimologia,
porém, € duvidosa, a mais aceita € que a palavra Komoidia deriva de kdmos
(procissao festiva) e oidé (“canto”).

Acredita-se que dois elementos dessas festas religiosas concorreram para o
surgimento da comédia: de um lado o espirito satirico dos cantos dionisiacos; de outro,
0S movimentos histribnicos dos participantes das procissdes que propiciavam
evolucdes coreograficas proximas de encenagbes dramaticas; a tragicomédia ou
drama moderno significa acbes humanas e passou a substituir a tragédia e a comédia,
combinando os principios estruturais e ideologicos dos dois géneros, antes
separados.

Contudo, o estudo do texto dramatico apesar de possibilitar uma conexao
dindmica para as atividades de leitura, além de outras inerentes ao texto, ainda é
pouco explorado na grade curricular das escolas, que da mais énfase a prosa e a
poesia, retirando a possibilidade de explorar uma estrutura que além de escrita € oral.
O texto dramatico tem carater discursivo e apresenta elementos caracteristicos do

drama: o quadro da acdo, o ambiente, o cenario, a iluminacao, as rubricas. Esse ultimo
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elemento, também denominadas didascalias ou indicacdes cénicas, Pascolati (2009)
caracteriza como responsavel pelas orientacdes recomendadas pelo autor e possui a
funcao de orientar leitores e encenadores.

Podem aparecer entre parénteses ou em itdlico com a finalidade de distingui-
las das falas das personagens, como verifica-se no fragmento da obra dramatica

piauiense “Auto do Lampi&do no Além” de Gomes Campos:

Quadro 2 — Trecho da obra “Auto do Lampido no Além
(Voz do Padre Cicero)

- Esse também continua vivo nos opressores dos pequenos. Vou voltar ao paraiso.

Mas va embora! Retire-se, meu filho! V& viver no sertao!

Os trés
- V& embora na paz do Nosso Senhor!
Cao Gasolina (Que presenciou a cena todo encolhido num canto)
- Se vocés estdo mesmo decididos a obedecer ao padrim de vocés, apresento-lhes
minhas sinceras boas idas! Sentiremos a sua falta! Sendo assim, vou destrancar da
prisdo o pobre Lucifer para que possa também despedir-se de vocés!
Lampido (Com a méo da sinal de atender a Cdo Gasolina. Cdo Gasolina sai
apressado)
Lampido (Vai saindo com os trés, cantando “Maria Rendeira”)

Lucifer (Apos alguns instantes do canto, entra. Gasolina, idem)

Fonte: CAMPOS, Gomes. Auto do Lampi&o no Além. Teresina: Fundag&o Cultural Monsenhor Chaves
(1994, p. 85).
Pascolati (2009) ainda acrescenta as exigéncias para a leitura de uma peca ao

dizer que:

O leitor leve em consideracdo a vocacdo cénica da literatura dramatica;
observe a estrutura do texto, tomando as indicacbes cénicas como
complementares ao dialogo; tenha discernimento do conflito e dos
desdobramentos da acao; perceba as implicacdes ideoldgicas do discurso
das personagens; conceba o signo teatral como elemento fundamental para
a construcdo do sentido do texto (PASCOLATI, 2009, p. 111).

Esse processo € importante para que deixe evidente a teatralidade do texto,
elemento que é considerado intrinseco a natureza do género dramatico e proporciona

uma leitura mais criativa e agil. O texto dramatico por apresentar uma estrutura
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diferenciada dos textos narrativos — atos, cenas, quadros, indicacdes cénicas —
delimita de forma mais clara a acao, evidenciando os conflitos e ideologias através
dos didlogos entre as personagens.

E salutar destacar os sistemas de signos: palavra, tom, expresséo facial, gesto,
marcacgao, cenario, iluminacdo, som. Sao elementos que, Obvios na arte cénica,
podem também ser perceptiveis na leitura do texto dramatico. Assim, essas
especificidades contribuem para o leitor diferenciar o texto dramatico das demais
narrativas.

Ademais, D Ondéfrio (2005) considera o texto literario dramatico elemento
essencial do teatro, porque mantém a mesma estrutura, ao contrario, dos outros
elementos teatrais que sao provisoérios, como diretor, atores, cenario e publico, por
exemplo.

No livro didatico, importante recurso para muitos professores, as vezes, o Unico
material de consulta, jA se observa a presenca do género dramatico, inclusive,
fundamentado nas perspectivas tedricas da interacdo, contudo, ainda divide o espaco
com atividades de teor tradicional, apresentando, dessa forma, uma mistura de
concepcles em relacdo as atividades.

Percebe-se assim, que apesar da evolucdo das pesquisas, estudos sobre
leitura e da homologacdo de documentos que regulamentam a educacédo do nosso
pais, como os PCN e a BNCC, que adotam a concepcéao de leitura como uma prética
interacional, ainda € presente no contexto escolar as abordagens convencionais,
como afirma Pietri (2009, p. 53) “[...] a leitura de texto na escola, paradoxalmente,
exige do aluno a construcdo de um sentido Unico, predeterminado, para o texto que
lhe é dado a ler”. O livro do professor € um exemplo disso.

A partir desse contexto, nota-se que apesar da incluséo de géneros dinamicos
nos livros didaticos com o intuito de envolver leituras mais interativas e prazerosas em
sala de aula, como € o0 exemplo da leitura literaria dramatica, ndo alcancgara o objetivo,
caso a concepcao adotada pelo professor ainda seja a tradicional.

A secdo seguinte estd direcionada a relacdo entre texto dramatico e
performance, que é uma caracteristica inerente ao drama, seja no momento da leitura

do texto dramatico, ou da encenacéo do texto lido.
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3. 2 Relacdes entre texto draméatico e performance

O teatro ao utilizar um texto literario dramatico passa a compor - de forma
hibrida - a esséncia do que ¢é literatura. No entendimento classico, desde a Grécia
Antiga, teatro era proprio do género dramatico, um dos géneros literarios, ou seja, 0
teatro ou drama (texto dramatico) estava contido na literatura, assim como o teatro
(texto performéatico) também esta contido na performance, e possuia uma unidade de
acao e de tempo. Em sua obra Performance, recepcéo e leitura, Zumthor (2018) afirma

que:

Performance designa um ato de comunicacdo como tal; refere-se a um
momento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneira imediata. Nesse sentido, ndo
€ falso dizer que a performance existe fora da duragdo. Ela atualiza
virtualidades mais ou menos numerosas, sentidas com maior ou menor
clareza (ZUMTHOR, 2018, p. 47).

A partir desse cenario, entende-se que a leitura performética oportuniza ao
leitor dar voz ao texto de forma concreta, priorizando os efeitos vocais e 0s recursos
expressivos da linguagem, aprimorando a pratica de leitura do texto dramético.

Zumthor (2018), ainda enfatiza que a presenca da performance aparece tanto
na leitura vocalizada de um texto escrito como na leitura silenciosa por apresentarem

em comum o envolvimento do corpo:

Estou particularmente convencido de que a ideia de performance deveria ser
amplamente estendida; ela deveria englobar o conjunto de fatos que
compreende, hoje em dia, a palavra recep¢do, mas relaciono-a ao momento
decisivo em que todos os elementos cristalizam em uma e para uma
percep¢do sensorial — um engajamento do corpo [...]. O termo e a ideia de
performance tendem (em todo caso, no uso anglo-saxao) a cobrir toda uma
espécie de teatralidade: ai estda o sinal. Toda “literatura” ndo é
fundamentalmente teatro? (ZUMTHOR, 2018, p. 18-19).

Sendo assim, o autor considera que a performance, independentemente do tipo
de leitura, se faz presente por englobar o processo de percepcédo sensorial que
envolve 0 engajamento do corpo proporcionando 0 encontro entre voz e texto escrito

0 que a aproxima da teatralidade.
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Segundo Zumthor (2018), a diferenca entre a leitura silenciosa e a vocalizada
estd em uma variacao do grau performatico. Para o autor, a leitura silenciosa estaria
proxima de um grau zero, ou seja, uma leitura puramente visual e solitaria. No entanto,
Kefalas (2010) defende que a leitura solitaria e visual ndo apresenta um grau minimo,
apenas nao é tao evidente exteriormente, mas demonstra intensidade de engajamento
do corpo, visto que, o leitor em contato com o texto é submetido a diferentes emocdes:
choro, respiragao entrecortada.

Percebe-se, dessa forma, que héa possibilidade de utilizar tanto a leitura
vocalizada quanto a silenciosa em atividades com textos dramaticos em sala de aula
com o objetivo de contribuir significativamente na formacao leitora e no encontro dos
alunos com o universo draméticol/literario, ao envolver a percepcdo dos sentidos
atraves da leitura performética.

A vocalizacdo no texto dramatico, segundo Pavis (2008), € o processo de
aprendizagem do texto, logo no inicio dos ensaios, antes que a entonacdo, a
enunciagao e a marcagao tenham sido realizadas.

O texto dramatico e a performance estdo ligados. Sobre o texto é dito que se
trata de um enredo, geralmente, criado com a pretenséo de encenar. Instiga o leitor a
imaginar, refletir e vivenciar e, as vezes, decifrar a intencéo das tramas nas entrelinhas
do texto. Para D Onofrio (2005), ai a importancia da triade de Umberto Eco (2012) —
intentio autoris (intencdo do autor), intentio operis (intencdo da obra) e intentio lectoris
(intencao do leitor) — no labirinto da trama maquinada pela linguagem. Em relagédo a
performance, permite a ligacdo ao texto, a medida que, envolve o corpo através da
percepcdo sensorial, que para cada leitor pode ocorrer de forma diferente, Kefalas
(2010) ressalta que a leitura em performance n&o precisa “representar’ o que o texto
diz, mas dialogar com ele (KEFALAS, 2010, p. 300).

E nessa perspectiva que segue a concepcao de performance, iniciada com a
intervencado do leitor na obra. SO existe representacdo estético-dramatica a partir do
seu contato com a obra. E assim que a performance se inicia. E ato de presenca no
mundo e em si mesma. Nela o mundo estéa presente (ZUMTHOR, 2018). Assim, a
nocéo de performance pode representar uma nova perspectiva de leitura no ambiente
escolar.

De acordo com Renato Cohen (2013, p. 27), a caracteristica de arte de fronteira

da performance, que rompe convencgdes, formas e estéticas, num movimento que é
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ao mesmo tempo de quebra e de aglutinacdo, permite analisar, sob outro enfoque,
numa confrontagdo com o teatro, questdes complexas como a de representagéo, do
uso da convencdo, do processo de criacdo, questdes que sdo extensiveis a arte em
geral.

Dessa forma, a associacdo da performance aos textos literarios dramaticos
possibilita o tratamento de questdes que, de outra maneira, jamais seriam observadas
quando apenas lidas. Ainda que o texto possa anteceder a encenagdo no contexto
considerado, € através da performance que, a recriacao, a releitura, e a reconstrucao
de sentido sé@o possiveis. Todos esses processos requerem contato profundo com o
texto original para uma encenacado efetiva. Reforcando essa ideia, Zumthor (2018)

esclarece que:

Ha séculos, com efeito (a partir, sem davida, da Antiguidade helénica), o texto
teatral procede de uma escritura, enquanto sua transmissao requer a voz, o
gesto e 0 cenério; e sua percepcdo, escuta, visdo e identificacdo das
circunstancias. Escrito, o texto € fixado, mas a interpretacdo permanece
entregue & iniciativa do diretor e, mais ainda, a liberdade controlada dos
atores, de sorte que sua variacdo se manifesta, em Ultima analise, pela
maneira como é levado em conta por um corpo individual (ZUMTHOR, 2018,
p. 57-58).

O texto para ser transmitido necessita de outros elementos como a voz, o gesto,
como também sua percepcado. Ao ser escrito, fica registrado, mas depende do diretor
e mais especificamente do ator para a arte se manifestar. O autor ainda acrescenta

que:

Nesse sentido, ndo se pode duvidar de que estejamos hoje no limiar de uma
nova era da oralidade, sem davida muito diferente do que foi a oralidade
tradicional; no seio de uma cultura na qual a voz, em sua qualidade de
emancipagdo do corpo, € um motor essencial da energia coletiva
(ZUMTHOR, 2018, p. 58).

A leitura dramatica nao constitui um ato separado, nem algo abstrato, ao
contrario, deve-se reconhecer a presenca sensorial do corpo nas diversas instancias
da leitura, seja vocalizada ou silenciosa. Esse conhecimento, mesmo com a difusao
das tecnologias, permanece nas formas de expresséo corporal dinamizadas pela voz,
um exemplo € o teatro.

Sendo assim, o ato de ler um texto dramatico em voz alta conduz o leitor,

naturalmente, a impostar a voz e mudar a entonacdo marcando os diferentes
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personagens. A leitura que, na maioria das vezes, € feita de uma forma ndo prazerosa,
torna-se uma atividade de aprendizagem dinamizada, reforcando a contribuicdo que
esse género pode proporcionar ao ser inserido em sala de aula, em especial, quando
relacionado a performance.

Acerca da importancia da leitura do texto dramatico na escola, Silva (2009)

acrescenta:

As sucessivas leituras que se fazem antes de encenar uma peca, buscando
entender suas intengdes e transforma-las no tom de voz (leitura expressiva)
e na expressdo corporal apropriada beneficiam indiretamente a leitura de
outros textos literarios; pois despertam no aluno um olhar perspicaz, critico.
Constituem, entdo, mais do que uma simples atividade divertida, um
aprendizado de vida (SILVA, 2009, p. 134).

Atividades que envolvem géneros que dao a possibilidade de envolver voz e
expressao corporal fazem com que o aluno tenha mais atencéo a leitura, visto que
além de ler, praticar uma leitura performatica, silenciosa ou em voz alta; individual ou
coletivamente exige concentracdo, compreensao e interpretacdo para externar o
texto.

O proximo capitulo traz um breve histdrico da dramaturgia piauiense, como

também, seus autores e obras.
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4 DRAMATURGIA PIAUIENSE: conhecendo historia, textos e autores

O teatro piauiense surgiu das sociedades, dos grupos e das companhias
teatrais. E para relatar sobre esse movimento artistico, esta pesquisa fundamentou-
se, principalmente, nas obras “Histéria do Teatro Piauiense” de Aci Campelo (2010) e
“O Theatro em Teresina” de Higino Cunha (1921).

Segundo Campelo (2010), no século XIX, houve a primeira tentativa do poder
publico de criar um ambiente para a pratica teatral no Piaui. O autor relata que estudos
a respeito das manifestacdes draméaticas apontam que antes da mudanca da capital
de Oeiras para Teresina, as representacdes eram realizadas em casardes particulares
de senhores abastados onde artistas amadores divertiam os convidados com dramas,
enquetes comicas e vaudevilles. Esses artistas faziam parte da caravana do doutor
José Antbnio Saraiva, Conselheiro Saraiva, Presidente da Provincia do Piaui, e vieram
para a nova capital, denominada Teresina, em homenagem a imperatriz Teresa
Cristina, esposa de Dom Pedro Il, em lombos de burros. As manifestagdes musicais
eram tradicionais em Oeiras, contudo, ndo se tem registro de nenhum texto
representado na antiga capital.

Com a transferéncia da capital de Oeiras para Teresina, Campelo (2010)
esclarece que teve inicio as apresentacdes dentro de casardes familiares, entre 1852
a 1858, o que comprova o interesse da populacéo pela arte dramética. A primeira casa
que abrigou o teatro era de propriedade do senhor Jodo José da Silva Franca e foi
comprada pelo Presidente da Provincia Dr. Jodo José de oliveira Junqueira com todos
0S seus utensilios e 0 objetivo era transforma-la em um teatro. Localizava-se na antiga
Praca da Constituicdo, atualmente Marechal Deodoro da Fonseca, conhecida como
Praca da Bandeira. Apés algumas reformas, nascia o Teatro Nacional de Santa
Teresa.

O Teatro Nacional de Santa Teresa foi o primeiro do Estado em 1858, o que
contribuiu para o surgimento dos primeiros nomes que atuaram na dramaturgia
piauiense como Gil Bras e Rafael Lucci defensores da continuidade dessa cultura. De
acordo com Campelo (2010), no ano de sua fundacéo, os amadores do Santa Teresa
apresentaram os seguintes espetaculos: “As Memdrias do Diabo”, de Etienne Arago;
“A Filha do Barao” e “dona Maria do Alencastre”, de Mendes Leal; “O Caixeiro da

Taverna”, de Martins Pena; “Padre Jacques”, drama; “O Castigo”, dueto; “Bernardo na
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Lua”, farsa, sem nome de autores. Além disso, recebeu companhias de teatro,
algumas com temporadas longas.

Contudo, Campelo (2010) ressalta que o publico na nova capital ainda era
insuficiente para sustentar companhias draméticas, j& que se restringia a classe
abastada que podia pagar de 6 a 7 mil réis por um camarote e até dois mil réis por
uma cadeira na plateia, sendo necessaria, assim, a participacdo do poder publico a
guem foi solicitada uma ajuda de custo anual aos amadores do Teatro pelo Presidente
da Provincia por meio de uma mensagem a Assembleia Legislativa para que
garantisse a continuidade dessa arte. A contribuicdo foi liberada apenas em 1859,
porém ndo ha informacdo do valor, nem se foi paga. A Unica certeza € que 0S
amadores continuaram o trabalho.

O Teatro de Santa Teresa ainda persistiu recebendo convidados como a
Empresa Rocha Furtado e sua Companhia Dramatica em 1860. No entanto, apesar
das companhias realizarem longas temporadas, com repertério diversificado e
entradas esgotadas, assim mesmo, teriam prejuizo pela auséncia de publico suficiente
na nova capital que garantisse o sustento das companhias draméticas, devido ao
seleto publico que frequentavam o teatro, reforcando a necessidade do auxilio do
poder publico. Dessa forma, companhias de fora eram raras.

No ano de 1867, o Teatro Santa Teresa por falta de manutencdo entra em
decadéncia e os amadores paralisam suas atividades. Ao relatar essa parte da historia
da dramaturgia piauiense, Campelo (2010) cita os atores Gil Bras e Rafael Lucci que
mobilizaram amigos e sociedade para garantir a permanéncia do espaco. Atendendo
os pedidos, o Presidente da Provincia, Adelino Antonio de Luna Freire autorizou a
execucao da reforma do teatro ao destinar o valor de 540$000 (Quinhentos e quarenta
réis). Em 1868, apods a finalizacdo da obra, o Teatro Santa Teresa reabre as portas
com o vaudeville, “Artur ou Depois dos 16 anos”, de Doperty, Foutan e Dravigny
representado por amadores do proprio teatro, como as atrizes Joana de Carvalho e
Casimira de Oliveira. As temporadas seguiam ativas seja beneficente como a
realizada em beneficio da atriz Rosalina das Neves Lucci, como também, para garantir
0 espaco em funcionamento.

No ano de 1869, ocorria a Guerra do Paraguai e os piauienses, influenciados
pela propaganda nacional da guerra, nutria de um patriotismo elevado quando o povo

saia as ruas para comemorar as vitorias do Brasil. E foi nesse ano, na noite de 31 de
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outubro, de acordo com a narracdo de Campelo (2010) que o Teatro Santa Teresa
promoveu o recital poética da atriz Maria Henriqueta recitando a poesia
“Consequéncias do Baile”, do poeta piauiense Licurco Paiva. A apresentacio teve
grande aceitacao do publico e ja tinha data para retornar ao palco do teatro, mas o
chefe da policia, Domingos Monteiro Peixoto, a classificou como imoral e inadequada,
vetando seu retorno ao palco. Foi a primeira censura que se tem registro no teatro
piauiense. Em consequéncia do episodio, Licurco Paiva, autor do poema e secretario
da Camara Municipal de Teresina, na época, perdeu o cargo.

Licurco José Henrique de Paiva era natural de Oeiras, transferiu-se para
Teresina devido a seu pai, tenente-coronel Miguel Henriqgue de Paiva, ter sido
contratado pelo Conselheiro Saraiva para transportar 0s equipamentos das
reparticbes publicas gerais e provinciais para a nova capital. Em 1861, foi residir em
Recife para estudar direito, onde escreveu o livro de poesias “Flores da Noite”, que
contém o poema “Consequéncias do Baile”, o qual Ihe rendeu relativo sucesso que o
conduziu a boemia, e por consequéncia disso, seu pai o trouxe de volta ao Piaui. Além
de poeta, Licurco Paiva era jornalista e defendia com convicgao o regime republicano,
sofrendo retaliacbes e persegui¢cdes. Escreveu dois textos para o teatro: “Quedas
Fatais” e “Woos e Quedas”, mas inéditos para o palco.

Apesar da proibicao do recital “Consequéncias do Baile”, o Teatro de Santa
Teresa, segundo Campelo (2010), continuou com suas apresentacoes e em 1872,
recebeu a visita do pernambucano Inojosa, artista que usava no seu espetaculo
hipnotismo, equilibrismo e adivinha¢des e no ano seguinte o artista Juan Rossi com
show de malabarismo e prestidigitacdo. Esse artista é autor da musica “A Bela
Teresina”. Mas em 1874, embora reformado, sofria constantes reclamacdes da
imprensa descontente com seu funcionamento. Ademais, o publico quando
comparecia era desrespeitoso, interrompia 0s espetaculos ao som de gritarias,
assobios e bate-boca. Esses fatores contribuiram para a falta de incentivo, tendo
como consequéncia, o fechamento do Teatro de Santa Teresa que foi transformado
numa escola publica pelo Presidente da Provincia, da época, Adolfo Lamenha Lins.
Com o fim das atividades do Teatro de Santa Teresa, outros espacos surgiram, mas
em residéncias particulares ou enderecos indefinidos. E esse cenario inquietava a
sociedade teresinense que insistia em financiar essa arte considerada exclusiva dessa

classe, a grande maioria da populacdo néo tinha acesso.
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Em 1879, durante o governo provincial do Piaui, Jodo Pedro Belfort Vieira, e
apos reivindicacbes da sociedade da época, a imprensa de Teresina anunciou a
abertura de um novo teatro: o Teatro de Concérdia. Localizava-se no antigo quartel
da policia Militar do Piaui, atualmente, Centro de Artesanato Mestre Dezinho na Praca
Pedro Il. As primeiras apresentacdes no novo teatro, que era pequeno e nao oferecia
muito conforto, foram promovidas pela Sociedade Unido 24 de Janeiro, homenagem
a data da proclamacéo da Independéncia do Piaui, ocorrida na antiga capital, Oeiras.
Era formada por intelectuais, politicos e artistas amadores e a primeira peca
apresentada foi “O Marqués de Torres Novas”, drama sem nome de autor. O Teatro
Concdérdia foi palco para figuras importantes da cultura piauiense, como Higino Cunha,
Herminio Castelo Branco e o Doutor Simplicio Mendes.

Campelo (2010), narrou um fato ocorrido no Teatro Concordia, onde o publico
teve contato com companhias de fama nacional e até artistas estrangeiros e seus
comportamentos que ndo eram comuns para a sociedade teresinense, como o da atriz
portuguesa Helena Balsem&o que fazia parte da Companhia Teatral de Furtado
Coelho, do Rio de Janeiro. Alids, essa artista protagonizou uma cena pitoresca na sua
passagem por Teresina. As companhias de fora, com o objetivo de diminuir os custos,
convidavam artistas locais para integrar seus elencos, e a Companhia de Furtado
Coelho convidou uma atriz Teresinense para uma pequena participacdo. Contudo, a
atriz desempenhou o papel com maestria, arrancando aplausos do publico e
descontentamento da artista principal que humilhou a convidada em pleno palco,
revoltando a plateia. Simplicio Mendes conseguiu acalmar os animos do publico
presente. E a atriz Helena Balsemao por causa do episddio quase saiu fugida do Piaui.

A atriz Beatriz Rosdlia, da Companhia do ator Afonso Vilela também foi
destaque no Teatro de Concérdia, como também, o Grupo Lirico-Cémico, do ator
César Ficarra. As manifestacdes do publico, porém, preocupava as autoridades ja que
ocorriam de diferentes formas, seja espontdnea ou violenta para expressar
contentamento ou repudio. Assim, no dia 15 de novembro de 1889, o chefe da policia
da capital, Firmino Licinio da Silva Soares, para evitar exaltacoes do publico proibiu
manifestacbes sobre a proclamacdo da republica durante apresentacées no Teatro
Concdérdia. A ordem era prender para quem se manifestasse contra ou a favor.

Em 1890, o Teatro Concordia encerrou suas atividades. As apresentacoes

teatrais, palestras literarias e demais eventos culturais, seja de carater oficial ou de
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iniciativa privada, passaram a ser realizados no palecete da Assembleia Provincial.
Nesse periodo, aumentaram as reivindica¢cdes por um novo teatro, tendo como aliada
a Sociedade Unido 24 de Janeiro através dos seus influentes membros. Desde 1876,
essa sociedade possuia espaco proprio.

Conforme Campelo (2010), a sociedade avida em preservar a arte teatral no
Piaui, apés o fechamento de mais um teatro — o Concérdia - realizaram uma
mobilizacdo no dia 04 de setembro de 1889 para a construcao de um nove teatro para
a cidade liderada pelas senhoras Hermelinda Teixeira de Holanda e Lavinia de
Holanda Fonseca, demonstrando o clamor por um espaco definido para as artes a
altura da sociedade teresinense. Esse acontecimento comprova o engajamento das
mulheres para a preservacao da arte dramética em Teresina. Era uma reivindicacao
impossivel de se protelar. Faziam parte do grupo figuras ilustres do Estado como Dr.
Gabriel luis Ferreira, Dr. Francisco de Sousa Martins e o Presidente da Provincia, Dr.
Teofilo Fernandes dos Santos que atendeu a solicitacdo ao destinar 30 contos de réis
da verba da Comissdo de Socorros Publicos para a construgdo de um novo teatro.
Representando a comissdo das senhoras, Dr. Gabriel Luis Ferreira agradeceu ao
Presidente da Provincia e em nome de todos discursou o Dr. Francisco de Sousa
Martins. A comemoracao estendeu-se até a madrugada do dia 5 de setembro.

ApOs conseguir a verba, a discussdo na imprensa era sobre o local de onde
deveria ser erguido o novo teatro. Um dos espacos sugeridos, foi a Praca da
Constituicao, atualmente Marechal Deodoro ou Praca da Bandeira que ja reunia varias
reparticbes publicas, porém o clero foi contra devido no espaco também abrigar a
Igreja do Amparo, sendo impossivel agregar, segundo os religiosos, o profano e o
sagrado. Assim, o lugar escolhido foi a antiga Pragca de Aquidaba, hoje, Pedro Il. A
pedra fundamental para a constru¢cdo do Theatro 4 de Setembro, nome dado em
homenagem a data do pedido ao Presidente da Provincia para sua criacdo, foi
colocada no dia 21 de setembro de 1889 numa solenidade com a presenca do
presidente Tedfilo Fernandes dos Santos, artistas, intelectuais, politicos, funcionarios
publicos e as senhoras da sociedade que lideraram o movimento como Dona Maria
Amélia Rosa e as senhoras Lavinia Fonseca, Elvira Freire, Amalia Freire e Francisca
Mendes.

Contudo o percurso para a construcao do novo teatro ainda teve que enfrentar

alguns obstaculos, narrados em detalhe por Capelo (2010), como a saida do seu
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presidente, Jodo da Cruz e Santos, para assumir o governo do Piaui, substituindo
Teofilo dos Santos e o recolhimento de pouco mais de 22 contos réis da verba que
havia sido destinada ao novo teatro. Essa devolucdo foi solicitada pelo primeiro
governador republicano do Estado do Piaui, 0 Major Gregério Taumaturgo de Azevedo
que, em janeiro de 1890, pediu ao Capitdo da Companhia de Artifices da Guarda
Republicana, Francisco Ferreira de Carvalho, responsavel e novo presidente da 22
Comisséo de Construcao do Theatro a restituicdo da verba que estava sob a guarda
da comisséo aos cofres da Fazenda Publica com a finalidade de efetuar o pagamento
do funcionalismo que estava em atraso. Dessa forma, durante a gestdo da 22
Comisséo, o Theatro 4 de Setembro apenas comemorou a doacédo do terreno ao lado
do teatro, ja pleiteado pelo poder publico, feita pelo comerciante Satiro José pinto de
Oliveira.

Em 1890, assume o governo do Piaui o senhor Joaquim Nogueira Paranagua
gue nomeou a 32 Comisséo para a construcao do teatro composta por Jodo da Cruz
e Santos-Bardo de Urucui; Dr. Simplicio de Sousa Mendes; e os senhores Augusto
Colin da Silva Rios, Manuel Raimundo da Paz e Salomdo Baumann. Foi solicitado
também pelo novo governo que o capitdo Francisco Ferreira de Carvalho repassasse
o material da construcdo sob sua responsabilidade para o novo presidente da
Comisséo, Manuel Raimundo da Paz, que apesar de ndo ser engenheiro, era visto no
governo como uma pessoa que zelava pela coisa publica.

Nesse momento, mais uma vez, 0 autor ressalta a participacdo das mulheres
na construcdo do teatro. Como houve discordancia em relacéo a planta apresentada
pela 32 Comissao que nao agradou a sociedade teresinense e recebeu severa criticas,
o governador solicitou a criagcdo de nova planta e as senhoras Hermelinda Holanda e
Lavinia Fonseca, atentas ao andamento da construgdo do teatro, doaram ao governo
em 03 de julho de 1890 a planta definitiva do Theatro 4 de Setembro, ofertada pelo
engenheiro aleméo Alfredo Modrak. A expectativa entre os amadores aumentou,
surgindo o Clube dos artistas, mas a morosidade das obras do novo teatro continuou
e 0 Clube teve pouca duracdo. As sucessdes no governo do Estado continuavam, o
gue retardava a obra do novo teatro.

Em 1894, no governo de Coriolano de Carvalho e Silva, que tomou medidas
drasticas, o Estado entra em um periodo de estabilizacdo social, porém conservou a

Comisséo de Construcado do Theatro 4 de Setembro e ainda concedeu um crédito
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suplementar de 10 contos de réis para a continuidade da obra sob a responsabilidade
de Manuel Raimundo da Paz que apdés ser acusado de desviar dinheiro da obra, sem
comprovacéo, ameacou paralisar o servi¢co se as callunias continuassem.

Contudo, no dia 21 de abril de 1894, o entdo governador inaugurou o Theatro
4 de Setembro, mesmo inacabado, sem camarins, pano de boca e quase sem nenhum
equipamento interno ficando a cargo da sociedade se mobilizar para equipar o espaco
da estrutura necesséria para seu funcionamento como o pano de boca que veio do
Rio de Janeiro, as palmeiras que vieram do Para e foram plantadas ao lado direito do
teatro. A senhora Raimunda Rosa de Sousa Mendes ofertou duas figuras de
cachorros de loucas expostas no alto das duas colunas de fronte do prédio. O povo
imaginava que as figuras eram de ledes. Manuel Raimundo da Paz foi nomeado o
primeiro diretor do novo teatro.

A expresséao do ecletismo fazia parte da construcéo do Theatro 4 de Setembro.
Foi uma tendéncia da arquitetura do final do século XIX que incorporava elementos
do neogodtico e do neoclassico. A plateia do novo teatro, que reafirmou-se como local
de lazer e veiculo de transformacéo de costumes, era dividida em quatro categorias:
cadeiras centrais, cadeiras laterais, frisas e camarotes. Porém, o publico, de inicio,
teve que levar seu assento ja que o espaco ainda nao disponibilizava. Isso causou
reclamacdes dos frequentadores.

Em 1896, assume o governo do Piaui Raimundo Artur de Vasconcelos, um dos
criadores do antigo Clube Draméatico 24 de Janeiro e incentivador da arte teatral. Em
1897, por meio do decreto n° 28, aprovou os Estatutos do Clube Unido 4 de Setembro
gue tinha como objetivo a promocédo de eventos e a producdo de pecas teatrais para
serem apresentadas no novo teatro. Segundo Campelo (2010), esse foi o primeiro
grupo de teatro amador do Piaui, reconhecido oficialmente. Os integrantes desse
grupo eram pessoas ilustres da sociedade teresinense: Jodo Antbénio de Vasconcelos,
Jodo da Cruz Monteiro, Eutrépio Rego, Antonio Rodrigues e Mario Lima. O governador
Artur de Vasconcelos também complementou as obras da planta original, ao mandar
construir os camarins, duas portas de entradas laterais, decoragcéo do saldo nobre e
do camarote do governador.

O Clube Unido 4 de Setembro devido a sua intensa atividade atraiu novos
adeptos, como também, incentivou o surgimento dos primeiros amadores de teatro de

Teresina. Apos a inauguracéo do Theatro 4 de Setembro, a entrada de mulheres como
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atrizes, comprova, mais uma vez, a participacdo das mulheres tanto na busca pela
construcdo do teatro quanto na atuacdo. Outro evento organizado pelo grupo foi a
recepcgéao ao poeta Coelho Neto que deixou uma marca ainda hoje presente na capital
do Piaui, quando a cognominou de “Teresina, Cidade Verde”, slogan que perdura até
hoje. Essas atracdes, narradas por Campelo (2010), demonstra como era intenso as
manifestacdes artisticas em Teresina.

De acordo com Campelo (2010), o Theatro 4 de Setembro recebeu muitos
espetaculos, antes do final do século XX, como dramas, comédias, vaudevilles,
operetas, concertos musicais e shows de variedades apresentados por artistas e
companhias locais ou visitantes. Estava nitido que o teresinense gostava de
dramaturgia e prestigiava também quem a fazia. E isso pode ser comprovado com a
chegada do cinema ao Piaui, em 1901. Sobre esse acontecimento Campelo enfatiza

que:

Houve um reflexo, no entanto, muito mais por falta de producdo de
espetaculos pelos artistas locais do que pela chegada do cinema, que sem
divida alguma gerou uma enorme novidade para todos. Todavia, o teatro de
ja tinha fincado seu gosto no meio social, contribuindo para isso o
envolvimento de mocgas e rapazes de boas familias teresinenses e até de
pessoas publicas, como jornalistas e poetas (CAMPELO, 2010, p. 50).

E para o fortalecimento do teatro piauiense, as figuras do dramaturgo Jonatas
Batista e do maestro Pedro José da Silva tiveram papéis fundamentais na histéria da
dramaturgia do Piaui. J6natas Batista, no inicio do século XX, foi considerado o
primeiro dramaturgo piauiense. Teve grande atividade intelectual também como
jornalista, poeta, conferencista, tendo sido um dos criadores da Academia Piauiense
de Letras. Devido as suas intensas atividades culturais em Teresina, adquiriu respeito
e reconhecimento do publico, o conduzindo para membro da Sociedade Brasileira de
Autores Teatrais, com sede no Rio de Janeiro, e representante da entidade no Piaui.

Conforme Campelo (2010), foi um dos fundadores do Clube Dramatico Filhos
da Arte e estreou como ator em 1905, no espetaculo “Os Dois Renegados”, drama de
Mendes Leal. Seu primeiro texto teatral escrito e encenado foi a revista de costumes
“Teresina de Improviso”. Varios textos de JOnatas Batista se perderam no tempo,
algumas de suas pecas foram apresentadas com sucesso no Theatro 4 de Setembro,
porém, outras, como as revistas de costume, por seu conteudo satirico, de forma

agressiva e sarcastica que caracterizava a sociedade teresinense sofreram fortes
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criticas da imprensa local. Um exemplo desse sarcasmo do autor pode-se constatar

na revista “O Bicho” em que denunciava o vicio do povo piauiense pelo jogo do bicho:

Quadro 3 — “O Bicho”, de Jonatas Batista

Se a policia nos condena,
De certo faz por capricho
Pois de longe nos acena,
Pra também jogar no bicho.
N&o estou dizendo gracga,
Nem também falando a toa...
Pelo bicho se desgraca

Muita dona fina e boa.

CAMPELO, Aci. Histéria do Teatro Piauiense. Teresina - Pl: A&C Assessoria e Promog¢8es Culturais,
(2010, p. 55).

A revista “O Bicho” e o drama histérico “Jovita ou A Heroina de 1865”, de acordo
com Campelo (2010), foram os Unicos textos teatrais de Jbnatas Batista que
chegaram aos nossos dias, resgatados por Celso Pinheiro Filho. A Secretaria de
Cultura, Desportos e Turismo do Piaui, através do Projeto Petronio Portela, em 1985
publicou Jonatas Batista Poesia e Prosa, resgatando um pouco da obra do autor.
“Jovita ou A Heroina de 1865” foi publicada anteriormente na edicdo niumero 01 da
revista da Academia Piauiense de Letras em 1918. Apesar de seu intenso trabalho
no teatro piauiense, Jénatas Batista foi mais reconhecido, na sua época, como
jornalista e poeta entre seu circulo, talvez por isso sua obra dramatica ndo tenha tido
tanto atencdo. Seu parceiro de criacao artistica, Pedro Silva, musicou quase todas as
suas pecgas. Os dois dominaram a cena do teatro piauiense por mais de duas décadas.

Contudo, Campelo (2010) expde que no inicio do século XX, o Piaui ainda
lutava para sair do isolamento na area econdmica e de comunicacdo. A parte de
iluminacgao, ainda de lampides eram apagados cedo, limitando o lazer da sociedade e
o desenvolvimento cultural. O teatro foi uma forma de lazer que serviu como veiculo
de transformacéo de costumes. E desse interesse pela cultura, continuavam surgindo,

nas primeiras décadas do século XX, no Piaui, os grupos de teatro amadores. Eram
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denominados de Clubes ou Sociedades Dramaticas que produziam além de pecas
teatrais, eventos sociais e literarios, dentre eles: Clube Dramético Filhos da Arte,
Clube dramatico 24 de Janeiro, Clube Recreio Teresinense e Amigos do Palco. No
entanto, esses grupos amadores piauienses quase desapareceram da cena teatral
devido a falta de projetos, ou auxilio que fomentasse a producéo artistica no Estado.

A reclamacao do publico e dos artista em relacdo a apresentacdes no Theatro
4 de Setembro também relacionava-se aos acontecimentos que ocorriam na parte
externa da casa de espetaculos, consequéncia da auséncia de infraestrutura que a
nova capital ndo oferecia a populacdo como a falta de luz elétrica, que impedia a
movimentacdo das pessoas, e de agua canalizada que levavam os ambulantes a
cobrarem altos precos por um copo de agua, além de atrapalhar o espetaculo ao
adentrarem o recinto gerando algazarra e sendo necessario a intervencgéo da policia
para restabelecer a ordem. Esse cenario da nova capital juntamente a insatisfacao da
populacao contribuiu para que os anos de 1906 e 1907 praticamente ndo houvesse
espetaculos em cartaz em Teresina, sendo o cinema, a nova diverséo da cidade. Os
filmes sonoros advindos de Fortaleza, Ceard, pelo fotégrafo Joaquim de Moura
Quineau eram exibidos em aletorama, um aparelho movido a energia elétrica, o que
causou euforia dos espectadores, ja que era a primeira vez que o Theatro recebia luz
elétrica.

Contudo, em 1907, o governador Alvaro Mendes instaurou uma estag&o
meteorolégica no Theatro 4 de Setembro, a primeira do Piaui, e no mesmo ano, a
casa de espetaculos fechou para reforma, so reabrindo ao publico em 1908. Durante
o periodo em que o espaco do teatro fechou, as apresentacdes culturais foram
realizadas no Pago da Camara Municipal.

O Clube Recreio Teresinense, fundado por Jonatas Batista e Pedro Silva, em
1908, é retratado na obra “Histéria do Teatro Piauiense” como local de encontro de
pessoas dispostas a revitalizar o teatro na capital e movimentar novamente os artistas
piauienses, visto que, as producdes teatrais do periodo quase inexistiam. Pela
primeira vez no Piaui, na composi¢cao da diretoria do novo clube, foram expostas de
forma nitida algumas func¢des técnicas do teatro, demonstrando a preocupacdo dos
amadores locais com a profissionalizagéo. A estreia foi em dezembro de 1908 com a

peca sacra “O Natal de Jesus”, de Luis de Morais Correia.
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Em 1909, outras diversbes chegavam ao Theatro 4 de Setembro como o
primeiro cinema da capital, o Pathé. A casa de espetaculo foi iluminada por energia
elétrica, gerada de forma precaria, mas que atraiu o publico em busca de filmes. Outra
atracdo concorrente foi o circo que, geralmente, levantavam suas lonas atras do novo
teatro. Dessa forma, com as producdes teatrais mais raras, ja que, nem mesmo as
companhias de fora passavam mais no Estado, o0 cinema conquistou 0 seu espaco
em Teresina.

O empecilho para que o investimento em novas produgdes teatrais ocorresse
era a situacdo econdmica e social do préprio Estado, agravado pela seca de 1915.
Nesse ano, O Clube Dramatico Recreio Teresinense e o Clube Os Amigos do Palco
encerram suas atividades. A classe artistica foi bastante atingida, algumas
companhias e artistas de fora que se aventuravam, muitas vezes, precisavam
prolongar sua permanéncia em Teresina por falta do retorno financeiro de suas
temporadas, sendo necessario, 0s clubes locais se unirem para angariar fundos para
que esses artistas retornassem para seus lugares de origem.

Com a dificuldade dos artistas teatrais continuarem com suas producoes, a
capital € invadida por circos mambembes, alcancando popularidade entre os
teresinenses. O circo e 0 cinema tornaram-se a diversédo da cidade. O Theatro 4 de
Setembro foi ocupado em 1915 por casas exibidoras de cinema, tais como: Cinema
Palace, Cinema S&o Luiz, Ideal Cinema, Cinema Bussons. No entanto, para
corresponder aos anseios do publico, os amadores piauienses uniram-se em elenco,
de acordo com a necessidade de montagem dos espetaculos, para continuar as
apresentacoes dos dramas.

No ano de 1917, o Theatro 4 de Setembro sob a direcdo do coronel Benjamim
do Rego José ganhou um novo pano de boca e uma limpeza geral. O teatro ficou com
a seguinte divisdo de plateia: camarotes, cadeiras, cadeiras de plateia e torrinha com
servico de bar no saldo do primeiro andar. Para a estreia, apés a reforma, Jonatas
Batista ficou responséavel pela principal apresentacéo da noite: a revista musical “O
Bicho”, com musica de Pedro Silva e Satiro dos Santos. Esperava-se que na estreia
a peca fosse censurada por envolver uma sétira mordaz até mesmo para a policia,
contudo, a revista fez muito sucesso o que garantiu o retorno das apresentacées com

mais frequéncia ao Theatro 4 de Setembro.
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Os espetaculos continuavam atraindo o publico. O maestro Pedro Silva
produziu duas pegas, o drama musical “Santa Doroteia” e a comédia “Disputa Entre
Flores”, sem nome de autores, destacando a atuagao de jovens teresinenses. Jonatas
Batista também continuou em cena com a revista musical de sua autoria “Frutos e
Frutas”, musicada por Pedro Silva. Esse espetaculo ndo agradou por mostrar as
caricaturas burlescas de personalidades da sociedade teresinense, sendo criticado
pela imprensa que o caracterizou como imoral e reivindicou a suspensdo de novas
apresentacdes. O chefe de policia, Manuel Castelo Branco, j& havia censurado
algumas cenas da revista no ensaio geral e como foi apresentado na integra na estreia
da peca atendeu a solicitacdo da imprensa. Com o cancelamento da revista musical,
o dramaturgo nado desistiu das producdes, preparou outro espetaculo, a
reapresentacdo do drama histérico de sua autoria “Jovita ou a Heroina de 1865”.

Campelo (2010) discorre que Pedro Silva também continuava atuante como
empresario na area de cinema e de promotor de espetaculos artisticos. Em 1919,
fundou a casa de espetaculos Palace, na Praca Rio Branco, com espaco para café,
teatro e cinema iluminado a eletricidade com motor & diesel. Em 1920, com
autorizacdo do governador Clementino de Aguiar, a empresa de Pedro Silva arrendou
o Theatro 4 de Setembro para a instalacdo do Cinema Moderno realizando uma
limpeza geral no ambiente. O objetivo do muasico e empresario era revitalizar o
movimento artistico-cultural na cidade de Teresina, tendo como base o Theatro 4 de
Setembro. Em 1921, foi criado o evento Hora Artistica Familiar com a realizacdo de
concertos musicais, recitais poéticos, palestras e conferéncias que visava levar a
sociedade teresinense a prestigiar os artistas locais que se apresentavam no teatro.
Esse evento teve a participacdo de importantes intelectuais do Piaui, como Antonio
Chaves, Jonatas Batista, Celso Pinheiro, Abdias Neves, Da Costa e Silva.

Jonatas Batista e Pedro Silva ainda criaram em 1925 o Clube Teatral Amantes
da Cena Viva que estreou com uma remontagem da revista musical “O Bicho”. Com
o retorno dos dois maiores incentivadores do teatro no Piaui, surgiram também novas
producdes no meio amador. Contudo, em 1927, o Clube finaliza suas atividades e
seus criadores deixam o Piaui. Jénatas Batista foi residir em S&o Paulo para exercer
o cargo de secretario da Recebedoria Federal, onde faleceu em 1935. Apesar de
bastante atuante, ha pouco da sua producéo salva. Quanto a Pedro Silva, 0 maestro
transferiu-se para o Rio de Janeiro onde trabalhou na Radio Mayrink Veiga e na Radio
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do Ministério da Cultura divulgando o folclore piauiense. Como compositor, deixou
inUmeras letras interpretadas por representantes da mausica brasileira. Faleceu em
1974.

O movimento amador do Piaui praticamente estagnou no final da década de
1920 e o Theatro 4 de Setembro fechou para reforma, reabrindo apenas em 1928. As
poucas atividades artisticas e culturais que aconteciam na cidade foram transferidas
para os cinemas existentes, como o Olimpia e o Royal ou no Saldo da Assembleia
Legislativa do Estado, na Praca Marechal Deodoro. Nos dois ultimos anos da década
de 1920, os amadores piauienses quase desapareceram da cena teatral, periodo que
se extinguiram definitivamente os clubes dramaticos que atuavam no Estado do Piaui.

Mas apesar do cenério de dificuldades que os amadores passavam, a semente
da arte teatral jA& germinava nas escolas na década de 1920, quando teatrinhos
particulares de carater escolar como o do Colégio Diocesano, que desapareceu com
o primeiro bispo do Piaui, e 0 do Colégio Sagrado Coracdo de Jesus, embora as
apresentacoes fossem em beneficio do mesmo instituto ou com intuito de comemorar
as festas de final de ano, ja davam inicio a arte teatral.

O ano de 1930, em Teresina, foi marcado pela auséncia de producdes teatrais.
O Theatro 4 de Setembro passou a ser utilizado para outros tipos de diversées como
bailes carnavalescos, formaturas, espetaculos circenses, concursos de miss e
banquetes em homenagem a autoridades. Em 1933, o governo Landri Sales que
buscava movimentar socialmente a capital, arrendou o Theatro 4 de setembro aos
irmaos Alfredo e Miguel Ferreira que implantaram no local a empresa Ferreira e Irméaos
para a exibicdo de filmes, a partir desse momento, a casa de espetaculo passou a ser
conhecida como Cine-Theatro 4 de Setembro. O arrendamento do espaco dificultou a
atividade teatral em Teresina, ja que, um grupo ou companhia de teatro precisava de
autorizacdo para utilizd-lo, nem sempre concedida, apesar de ser uma clausula
expressa no contrato.

Nos anos seguintes, da década de 1930, em se tratando do setor cultural, ndo
houve no Estado nenhum programa, projeto ou auxilio que fomentasse a producéo
artistica. Para Campelo (2010) nem mesmo com a cria¢do, no plano Federal, no ano
de 1937, do antigo Servigo Nacional de Teatro — SNT, vislumbrou-se algum apoio aos
artistas locais que continuavam tentando se erguer e, assim, arcavam com 0S custos

e prejuizos das tentativas de producao.
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Somente no periodo de 1938 a 1941 através de uma politica cultural imposta
pelo Ministério da Educacao e Cultura, através do SNT, o governo local apoia a
circulagdo de espetaculos e o Piaui volta a receber grandes companhias de teatro
nacional e seus astros. E esse acontecimento serviu de incentivo para despertar o
interesse da juventude teresinense pela dramaturgia ao aliar os textos do género
dramatico a performance, além do desenvolvimento do teatro-escola idealizado por
Renato Viana.

Nos ultimos anos da década de 1940, os maiores colégios de Teresina, Ledo
XIll, S&o Francisco Sales, Liceu Piauiense, Sagrado coracdo de Jesus, buscavam
movimentar a cultura da capital e o teatro foi a area artistica escolhida. As escolas
incentivavam o0s alunos a assistir ou praticar teatro por meio de seus grémios
estudantis ou de seus mestres que possuiam alguma tendéncia artistica para formar
grupos de atuacdo e montar pecas. Esse movimento em favor do teatro foi
influenciado pelo Teatro do Estudante no Brasil — TEB, criado e disseminado pelo pais
por Paschoal Carlos Magno e trazido para o Piaui pelos estudantes piauienses que
estudavam fora do Estado ou pela circulagdo das noticias do préprio movimento
estudantil. Em 1948, o Colégio Ledo XlIl, com seus educadores de vanguarda, fundou
o grupo Teatro Académico.

No final da década de 1940, o teatro no Piaui voltou a condi¢cdo de dramas,
como enfatiza Campelo (2010, p. 83): “Ir ao teatro, assistir pegas teatrais, era assistir
a dramas’”. E foi nas escolas que o teatro piauiense se inovou com a participagcao de
grémios estudantis e da organizacdo dos estudantes respaldados por mestres
escolares.

O objetivo primordial era reconquistar ou criar um publico que valorizasse a
atividade teatral. Esse episddio comprova como a escola pode se fazer presente no
acesso a leitura e ao conhecimento dos textos literarios do género dramatico e
conseguentemente sobre o fazer teatro. Era no ambito estudantil que circulavam as
noticias do mundo cultural e intelectual com maior rapidez como o Colégio Diocesano
Sao Francisco Sales, Ginasio Ledo XIll, Ginadsio Demostenes Avelino, Liceu
Piauiense, Colégio Sagrado Coracdo de Jesus e a Faculdade de Direito do Piaui.
Campelo (2010, p. 84) ainda acrescenta que “estes estabelecimentos de ensino foram
celeiros de grandes literatos, jornalistas, politicos, administradores e artistas do

Estado do Piaui”.
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Esse afinco para que a producdo da dramaturgia permanecesse no Estado,
contudo, continuava tarefa ardua e dificil pela falta de incentivo. As escolas eram
favoraveis a arte, mas ndo possuiam suporte econdmico para montagem de pecas,
nem mesmo 0S grémios estudantis comprometidos em fazer teatro. A criagdo de
orgaos para o desenvolvimento do teatro que surgiam, como o STEP (Servico de
Teatro do Estado do Piaui) e o SMT (Servico Municipal de Teatro), mostravam-se
efémeros e suscetiveis a questdes politicas, inclusive o Golpe Militar de 1964 que
afetou o meio artistico piauiense, principalmente, o teatro amador nos
estabelecimentos de ensino, afastando e reduzindo uma plateia que vinha sendo
conquistada para area teatral.

A producdo teatral do Piaui ndo abordou acontecimentos politicos, ndo por
alienagcédo, mas pelo fato dos grupos teatrais do Estado n&do usarem a arte com fins
politicos e “ideologicos”. O posicionamento politico existia, porém, era de caréater
pessoal, ja que o fazer teatral ndo era a atividade profissional dos envolvidos na arte
dramética.

Em 1971, no governo de Alberto Silva, foi criado o Centro de Estudos e
Pesquisas Interdisciplinares — CEPI. O objetivo era treinar professores da area de
Comunicacéao e Expressao, numa proposta interdisciplinar. Para implantar o CEPI, o
governo contou com a ajuda de pessoas de outros estados como 0 maestro Reginaldo
Carvalho, ex-aluno de Villa Lobos. Contudo, para a concretizagdo desse grupo houve
resisténcia e desconfianca de alguns convidados para o projeto, a alegacdo era a
presenca de elementos de outros estados aliada a questdo da criacdo de um grupo
de espetaculos pelo préprio governo, em um momento de conjuntura politica contraria
ao movimento cultural, além de ter como ponto de partida as escolas, onde se
encontravam o movimento estudantil com grande resisténcia a ditadura, por meio da
arte-educacéao. Contornada a visao inicial dos artistas locais, o Grupo de Espetaculos
do CEPI foi criado em dezembro de 1971.

O Grupo CEPI néo recebia verbas especificas para suas produc¢des. Umas das
responsabilidades do coordenador, aliadas a outras tarefas, era procurar meios de
sustentacdo do Grupo. Dessa forma, o coordenador Murilo Eckhardt submeteu a
Secretaria de Educacdo do Estado um projeto de formacédo de plateia a ser
desenvolvido junto a rede estadual de ensino. Com o fechamento do Cine-Theatro 4
de Setembro, o projeto de conquista de plateia desenvolvido pela CEPI junto a rede
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estadual de ensino foi bem recebido pelo meio amador que antes ndo concordavam,
em se apresentar para estudantes em estabelecimentos de ensino, mas pela falta de
uma casa de espetaculos passaram a aceitar a ideia.

O maior desafio do Grupo CEPI foi remontar a pega “Auto do Lampido no Além”,
de Gomes Campos, delegada pela Secretaria de Cultura do Estado. Unica espetaculo
teatral escolhido para a programacéo oficial de reabertura do Theatro 4 de Setembro
em marco de 1975. O espetaculo correspondeu as expectativas dos realizadores,
tornando-se o trabalho simbolo do grupo. O Grupo CEPI teve grande importancia para
o desenvolvimento do teatro do piauiense através da formacéo teatral com novas
técnicas, capacitacdo por meio de cursos e o sentido de profissionalismo.

Além da criagdo do grupo CEPI, naquele periodo, Campelo (2010) destaca a
criacdo de outros 6rgdos, tais como, o Plano Editorial do Estado; a Secretaria de
Cultura e da Fundacéo Cultural do Piaui; reconstrucdo do Theatro 4 de Setembro;
restruturacdo do Conselho Estadual de Cultura e a implantacdo definitiva da
Universidade Federal do Piaui, onde por meio do seu setor de artes movimentou a
cultura do Estado a partir da descoberta de muitos talentos em varias areas da
atuacdao artistica. Foi a partir do grupo CEPI que surgiram o Grupo de Teatro Pesquisa
- GRUTEPE e o Grupo Raizes de Teatro tiveram contribuicdo fundamental para a
construcdo da dramaturgia piauiense, dinamizaram e movimentaram bastante o teatro
amador do Estado.

Na década de 1970, ainda foi criada a Federacdo de Teatro Amador do Piaui —
FETAPI - responsavel pela criacéo e realizacdo dos primeiros festivais e mostras de
teatro no Piaui. O primeiro grande evento realizado por esse 6rgéao foi o | Festapi com
0 apoio da Fundacédo Cultural do Piaui. Os grupos de teatro participantes do evento
foram agraciados com o auxilio-montagem do Servico Nacional de Teatro/Ministério
da Educacéo e Cultura para producado de seus espetaculos.

Essa parceria proporcionou o fortalecimento dessa federacéo pela quantidade
de participantes. Entretanto, apesar da organizacdo dos grupos de teatro do Estado
ter recebido incentivo com a criagdo do o6rgdo, alguns grupos ndo conseguiram
permanecer. A FETAPI atualmente esta desativada.

No inicio da década de 1970, Campelo (2010) retrata a retomada do Theatro 4
de Setembro, ap0s grande relutancia dos irmaos Ferreira, que ocupava O espago
desde a década de 30 na exploracdo do cinema, e precisava ser fechado para
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reforma, ja que estava com aparéncia decadente. E essa reforma nédo agradou os
arrendatarios do teatro que viam a possibilidade de diminuir o espaco ja adquirido pelo
cinema. A reabertura ocorreu em margo de 1975, sendo um dos mais modernos do
pais na época, com a capacidade para 660 espectadores distribuidos no auditorio e
nos dois pavimentos. A ampliacdo e reforma da casa de espetaculos conservou a
estrutura externa de estilo goético tardio e acrescentou duas alas laterais de dois
andares. Para as obras o teatro recebeu ajuda de 500 mil cruzeiros do Governo
Federal de Cultura.

A programacéao de reabertura do Theatro 4 de Setembro foi extensa. Iniciava
uma nova fase cultural no Estado. No ano de 1976, os artistas amadores do Piaui,
através do patrocinio da Fundacé&o Cultural do Estado, com o patrocinio do Ministério
da Educacéo e Cultura, por meio do Servigco Nacional de Teatro, receberam varios
cursos de capacitagao teatral, movimentando ndo s6 o meio cultural, mas sobretudo,
outros segmentos sociais, aumentando a demanda de pessoas interessadas em
participar do movimento teatral.

Contudo, devido a falta de um planejamento que Ihe oferecesse sustentacao
financeira, no final da década de 1980, a casa de espetaculos jA ndo ostentava a
modernidade de quando foi reaberta, apresentando equipamentos ultrapassados e a
sujeira predominando no espaco. No ano de 1994, foi tombado como Patrimdnio
Historico pelo governo do Estado, através do decreto n° 9.198, de 17 de junho,
assinado pelo governador Guilherme de Melo, considerando parecer do Conselho
Estadual de Cultura. Isso possibilitou 0 acesso aos recursos federais para adequar o
prédio a novas exigéncias técnicas, o que foi feito pela Sociedade dos Amigos do
Theatro 4 de Setembro. A reforma do prédio e a compra dos equipamentos foram
entregue ao publico em 1997. Nessa reforma, também foi anexado ao teatro o Club
dos Diarios, que substituiu a antiga galeria de arte, demolida nesta reforma, a
construgdo da Sala Torquato Neto e o Espaco Osério Junior, dois espacos de
apresentacao de projetos alternativos.

O grupo de teatro Harém, criado na década de 1980, em Teresina, porém
conseguiu firmar-se e vem despertando o interesse do publico piauiense. Estreou em
1985 durante a Semana de Chico Pereira, dramaturgo piauiense, com a peca do
homenageado, “O Tragico Destino de Duas Raimundas ou os Dois Amores de

Lampido Antes de Maria Bonita e sé Agora Revelados”. Mas foi com a montagem de
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“‘Raimunda Pinto, Sim Senhor!” em 1992, que conseguiu a empatia do publico
piauiense, sendo agraciado também nacionalmente.

Outros grupos e companhias de teatro também surgiram em Teresina, além da
revelacao de importantes nomes da dramaturgia piauiense, que viram suas producdes
literarias serem lidas e/ou encenadas, inclusive através de grupos que se formaram
dentro das préprias escolas, como a do professor Gomes Campos, na Escola Técnica
de Teresina.

No entanto, em novembro de 2001, por falta de manutencdo e vigilancia
técnica, o Theatro 4 de Setembro volta a ter problemas na sua estrutura quando pegou
fogo e sua cabine de som e luz consumindo equipamentos e afetando o teto. A acdo
rapida de populares e do corpo de bombeiros evitou uma tragédia maior. Na época, o
Piaui passava por troca de comando no governo, de a cassacao do governador
Francisco de Assis Moraes Sousa, o0 Mdo Santa, a primeira na historia recente da
republica, assumindo o Estado Hugo Napoledo. Com a mudanca de governo, houve
alteracdo nos 6rgdos publicos e para presidir a Fundacdo Cultural do estado foi
convidada a professora Aldenora Vasconcelos Mesquita que teve dificuldade para
nomear um diretor para o Theatro 4 de Setembro, jA que, o espaco bastante
deteriorado. Quem aceitou o convite foi o dramaturgo Aci Campelo que entregou o
prédio reformado ao publico em agosto de 2002, equipado com luz computadorizada
e som de Ultima geragéo.

Em relacdo aos municipios do Piaui, devido a auséncia de bibliografia, € dificil
afirmar com exatiddo a existéncia da atividade teatral, a maioria é carente desse
evento cultural, muitos deles sequer recebem espetaculos. Essa realidade pode estar
relacionada ao préprio desconhecimento ou pelas dificuldades encontradas. As
atividades, as vezes, até iniciam, mas ndo ha uma permanéncia.

A falta de politicas publicas definidas para a atividade teatral € um dos principais
motivos que afasta esse evento do interior do Estado, sendo Teresina o polo irradiador
dessa cultura. Os grupos ou companhias teatrais que insistem em divulgar o teatro no
interior do Piaui, sem auxilio do poder publico ou da iniciativa privada, se deparam
com varios obstaculos, ndo so da falta de espacos adequados para as apresentacoes,
mas também, pelo baixo retorno econémico, devido a auséncia de costume de grande
parte da populacdo de conhecer obras e autores da dramaturgia, bem como, o proprio
habito de assistir as pecas teatrais.
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E verdade que nos ultimos anos, tem-se percebido mudancas, principalmente,
com a realizacdo de espetaculos do chamado ciclo da igreja, Paixao de Cristo e Auto
de Natal que envolve a populagdo. Muitos municipios estdo criando grupos de resgate
de suas tradi¢cBes e o teatro esta incluido.

No Piaui, o Teatro 4 de Setembro continua a ser o principal espaco, ainda que
de pequeno porte, com condi¢Bes técnicas de receber espetaculos, apesar de ja
existir empenho de estruturar essa arte em municipios do interior do Estado que vem
se destacando na é&rea dramatica, como é o exemplo da cidade de Floriano.
Atualmente, também ha uma preocupac¢do como o mercado consumidor, pois muitos
artistas se profissionalizaram e muitos projetos desenvolvidos por grupos ou
companhia visam a busca da plateia.

O teatro estudantil, muito ativo na época, liderado pelos estudantes que se
identificavam com essa area artistica, contribuiu para incentivar o teatro no Piaui, ao
cobrar das escolas a incluséo de atividades de leitura, compreenséo e interpretacao
dos textos dramaticos de forma a ndo apenas ampliar o conhecimento, mas também,
de desenvolver a performance teatral. E para atender a esse apelo da sociedade da
época, foi inaugurada a primeira escola de teatro do Estado do Piaui, Escola Técnica
de Teatro Professor Gomes Campos, ligada a Secretaria Estadual de Educacao e
Cultura. De inicio, teve o objetivo de formacao do ator, contribuindo na promocéo de
cursos de extensdo na &rea técnica.

Nos ultimos anos, ha de se destacar uma tendéncia no Piaui de se montar
espetaculos ao ar livre. Esses espacos e a resisténcia dos envolvidos na arte
dramatica do Estado fazem essa arte permanecer viva na cultura piauiense.

Logo, importante se faz evidenciar que a escola tem um papel a exercer a
respeito da transmissao da cultura, historia, memoria e identidade que pode ter inicio
por meio da inclusdo de textos e autores da dramaturgia piauiense em sala de aula,
bem como, das possibilidades de encenagfes performaticas desses textos, num aliar
das artes, literaria e teatral.

O relato da histéria do teatro do Piaui, realizado nessa pesquisa, se deve ao
escritor Aci Campelo, estudioso da dramaturgia piauiense, que na obra “Histéria do
Teatro Piauiense” narra a partir das primeiras manifestagfes artisticas, em 1858, até
a contemporaneidade, o percurso dos artistas amadores e pessoas da sociedade

teresinense para garantir a continuidade dessa arte no Estado.



71

Apoés o historico do teatro do Piaui, importante se faz um olhar aos textos
literarios da dramaturgia piauiense, ainda pouco explorados em sala de aula como
material de leitura, j& que, geralmente, os textos se restringem aos géneros narrativo
e lirico.

A proxima secéo traz textos da dramaturgia piauiense que serviram de suporte

para a proposta didatica de ensino do texto dramatico em sala de aula.

4.1 Textos da dramaturgia piauiense

Esta pesquisa apresenta como material para a investigacédo do objeto de estudo
textos dramaticos piauienses. Tanto o género como os textos foram escolhidos por
nao serem lidos e explorados no ambito escolar, visto que a atencédo se volta aos
géneros narrativos e liricos. Aspecto este que justifica a escolha das obras da
dramaturgia como corpus para esta pesquisa.

O acervo de obras dramaticas piauienses € extenso, porém quase
desconhecido pelos piauienses, o que reforca a ideia de inserir no material didatico
de sala de aula a cultura regional através da arte de ler. E uma construcdo da
identidade cultural que precisa ser iniciada no ambito escolar por representar, muitas
vezes, 0 Unico espaco de contato do aluno com textos literarios, que, quase sempre,
se restringem as obras da literatura nacional, seja em livros ou em manuais didaticos.

N&o se quer aqui retirar a importancia de uma para enaltecer a outra, ao
contrario, é oferecer, também, a oportunidade do aluno se reconhecer na leitura
através de costumes, linguagem do seu cotidiano, marca presente em obras que
retratam o regionalismo de escritores como Guimardes Rosa, Graciliano Ramos,
Rachel de Queir6z que através de suas obras enaltecem os grotdes de seus estados
Minas Gerais, Alagoas e Ceara, respectivamente, contudo sem anular a literatura
nacional, ao contrario, foram agregados a ela.

O Piaui, possui uma gama de autores que também escrevem sobre seus
costumes, tradicdes, linguagem, tais como, Fontes Ibiapina, Gomes de Campos,
Jénatas Batista, Benjamin Santos, Julio Romao da Silva, José Afonso de Araujo Lima,
Francisco Pereira da Silva, Siro Siris, Arimatan Martins, Aci Campelo, dentre outros,
gue possuem obras reconhecidas pela critica literaria nacional, porém, vivem esse

“abandono” em seu Estado, visto que sdo andGnimos para muitos piauienses que
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reconhecem a literatura regional de outros estados associada a literatura brasileira,
mas ndo ha essa visdo quando se trata da producéo literaria do Piaui que, como 0s
demais estados, possui suas particularidades. Sobre esse assunto Brito (2004) explica

que:

Ao discorrer sobre o0 Regionalismo procuramos evidenciar a preocupacéo dos
escritores em registrar as marcas de uma literatura brasileira voltada para o
nacional, uma vez que, no fundamental, temos uma identidade que nos
diferencia, seja no plano geografico, econdmico, politico, social ou pessoal”
(BRITO, 2004, p. 87).

E essa preocupacédo continua, em pleno século XXI, no que diz respeito, a
identidade cultural, devido a pouca visibilidade que alguns textos regionais
conseguem diante do publico, como é o caso dos textos piauienses, e de forma mais
especifica, as obras draméticas. E essa falta de incentivo, além de ser financeira, €
cultural, mas reversivel, e a sala de aula, local onde se inicia a formacé&o leitora, pode
ser 0 espaco ideal rumo a essa transformacéao.

As tematicas abordadas nas obras dramaticas piauienses trazem assuntos
relacionados aos costumes sociais e politicos, sobretudo de forma cémica, o folclore
com seus costumes e tradicdes culturais do sertdo piauiense, como também a
religiosidade do povo.

O autor Francisco Pereira da Silva aclamado pela critica literaria, a nivel
nacional, € um exemplo de dramaturgo que em suas obras trata quase sempre de
temas referentes a regido Nordeste, quando ndo a sua propria terra. Valoriza o homem
comum e suas histérias simples, transformadas em fabulas a expiacdo das falhas
humanas. A obra dramatica “Raimunda, Raimunda” € composta dos seguintes textos:
“Raimunda Jovita na roleta da vida”; “O tragico destino de duas Raimundas; Raimunda
Pinto, Sim Senhor!”; e Ramanda e Ruda.

A obra apresenta uma linguagem agil, de fino humor e densidade dramatica.
Como exemplo, pode-se destacar um trecho desta Ultima caracteristica protagonizada

no final apotedtico entre os personagens Raimunda Jovita e Rangel Silva:
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Quadro 4 — Trecho do texto teatral Raimunda Jovita na Roleta da Vida de Francisco
Pereira da Silva

RAIMUNDA (envolvendo-se no lencol, mas mantendo ainda o punhal na méao, a

apontar-lhe o coracdo) — Nao adianta, Rangel ndo acredita. Eu sei Rangel, que
vocé é festejado literato. Mas eu ndo gosto de leros. Prefiro a cova rasa a leros,
Rangel. Sacou? E pronto, fim de papo.

RANGEL - Que pureza! A gentil corsa dos invios sertdes de minha terra! Que
desprendimento comovente: “a cova rasa e pronto!” Nao, gentil Jovita, nao! Um
melodrama nunca € demais! Enfeitemos! “Oh, ndo foi a patria, eu me retrato/ a
patria compreendeu quanto valia/ Jovita, de Inhamuns gldria primeira,/ que de tudo
apesar resplandecia.”

[...]

RANGEL - Jovita, mas isto ndo é absolutamente histéricol Assim, seria
escamotear a Sagrada Histéria. Mas, se te apetece a ficcao, representemos. Veja,
estou cambaleante! (Cai)

RAIMUNDA - Pique! Uma bela bolha de sabdo. Doirada! Pique! Uma vinganca
aos necrologios — Brasil, o teu cocal cinge de crepe, mais um herdi morreu —

morreu Rangel!

Fonte: CAMPELO, Aci. Histéria do Teatro Piauiense. Teresina - Pl: A&C Assessoria e Promogdes
Culturais, 2010.

Os textos do autor Francisco Pereira da Silva, embora aclamado pela critica
literaria, ndo teve a mesma receptividade do publico, ja que, se tratava quase sempre
de temas relacionados a regido Nordeste, quando ndo a sua propria terra e apesar de
conter elementos de alcance universal, ndo agradou ao publico carioca que definia
seus textos como regionalistas.

Contudo, essa denominacao é passivel de discussédo, a medida que, o autor se
compromete com uma linguagem subjetiva ou intencional dando aos textos carater de
universalidade, segundo Campelo (2010, p. 105): “construiu uma dramaturgia
genuinamente regionalista, mas de cunho universal”.

A “Semana Chico Pereira”, idealizada por Tarcisio de Prado, em 1978, com a
montagem de dois episddios de “Raimunda, Raimunda”, deu inicio a ressignificacao

da obra para os piauienses e a partir desse evento e o surgimento do Grupo Harém
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de Teatro com direcdo de Arimatan Martins montaram alguns espetaculos no Piaui e
pelo Brasil divulgando os textos modernos desse dramaturgo piauiense.

Percebe-se, assim, que a leitura do texto literario dramatico, muitas vezes,
restringe-se aos palcos, ndo hd empenho em inserir esses textos na escola, apesar
de ser um género que possibilita exercer o dinamismo, a interacdo e até mesmo o
protagonismo, além de divulgar e incentivar a producédo da dramaturgia, a cada dia
mais ausente no acervo escolar.

Assim, com o objetivo de contribuir com o ensino de leitura literaria, em
especial, a dramatica e como meio de divulgar o acervo da dramaturgia piauiense,
foram selecionadas trés obras: “Auto do Lampiao no além” de José Gomes Campos;
“O casorio da Pafunsa” de Fontes Ibiapina e “A menina e o Boizinho” de Aci Campelo,
como material de leitura e escrita dessa pesquisa.

A escolha desses textos deu-se por surgirem em periodos diferentes da historia
do teatro no Piaui; mostrarem enredos que vao do cémico ao imaginario, além de
costumes, linguagem e tradigdes do cotidiano piauiense; e se constituirem de historias
curtas que possibilitaria maior receptividade por parte dos alunos ao serem

apresentadas como material de leitura em sala de aula.

4. 1.1 Auto do Lampido no Além: Gomes Campos

O dramaturgo José Gomes Campos (1925/2007) nasceu em Regeneracao,
mas se mudou cedo para Teresina, onde dividia suas ocupac¢des entre o0 curso de
Direito na antiga Faculdade de Direito do Piaui e seu engajamento nos meios culturais.
Passou um periodo em Belo Horizonte, onde cursou Filosofia, porém retornou a
capital do Piaui e passou a trabalhar em prol do teatro piauiense, como diretor, ator e
autor. Através da obra “Auto do Lampiao no Além” o dramaturgo alcangou respaldo
dentro do seu préprio Estado, antes s6 reconhecido na dramaturgia de Jénatas Batista
(1885/1935).

Auto do Lampido no Além” surgiu num periodo em que as artes e a cultura
piauiense buscavam referentes identitarios, e havia a preocupagdo quanto a
receptividade do publico. E essa peca representou a vanguarda da época do teatro
no Piaui, ao trazer aos dramaturgos piauienses uma nova forma de fazer teatro. De

acordo com Campelo (2010):
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Antes da estreia de “Auto do Lampiao no Além”, nenhum autor piauiense tinha
alcancado tanto respaldo como dramaturgo dentro do seu préprio Estado.
N&o &, entdo, exagero reafirmar que depois de J6natas Batista a dramaturgia
local so reapareceria na pessoa de Gomes de Campos (CAMPELO, 2010, p.
104).

A figura 1 evidencia o cartaz de chamamento a atracéo citada. Evidenciando

as caracteristicas do género.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A obra “Auto do Lampido no Além” apresenta trés quadros. O primeiro inicia
com um coro que canta na toada de cordel a expulsdo de Lampido do céu e o seu
pedido de asilo no inferno. H& o destaque, também através do cordel, dos pecados
terrenos cometidos pelo homem: a corrupgdo, o vicio, a ganancia, a injustica, dentre
outros. Esses pecados no decorrer do ato sdo apresentados por Cao Gasolina (servo
dedicado) a Lucifer que, de forma irbnica, os enaltece como condutas “corretas” a
serem seguidas pela humanidade. Esse quadro é encerrado com a chegada de
Lampido e Maria Bonita ao inferno e a insisténcia do cangaceiro em permanecer no

local com seu bando.
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O segundo quadro refere-se a estadia e comando do inferno por Lampi&o que
torna Lucifer seu prisioneiro. E o terceiro quadro predomina as artimanhas de Céo
Gasolina para expulsar Lampido e seu bando do inferno que s6 tem éxito com a falsa
aparicdo de Padre Cicero ao cangaceiro pedindo que deixasse aquele lugar de
demobnios e voltasse para o sertdo. Ao decorrer de todo o enredo, o leitor € levado a
refletir sobre os valores morais e éticos da sociedade a partir de um humor irénico.

A peca nasceu de uma pesquisa da literatura popular coordenada por Gomes
Campos e baseou-se principalmente no cordel “A chegada de Lampi&do no Inferno”,
de José Pacheco e empolgou o movimento teatral que se iniciou no Colégio Diocesano
Séo Francisco de Sales em 1965, periodo em que o autor era professor da instituicao
e teve conforme Campelo (2010, p. 103), “uma careira fenomenal dentro e fora do
Estado do Piaui, sendo montada por dezenas de grupos amadores”.

O dramaturgo explorou na sua peca original costumes, religiosidade e
personagens pitorescos do Nordeste, temas também cantados por repentistas e
cordelistas em torno da figura lendaria de Lampido, Maria Bonita e seu bando que
criaram no imaginario popular inimeras possibilidades em torno da morte do temido
ou adorado cangaceiro que forneceu muitas histérias para serem escritas sobre sua
peregrinacdo pelo sertdo nordestino e principalmente ap6s a emboscada do bando na
Grota de Angicos pelas forcas policiais que culminou na morte lendaria do rei do
cangaco, tema também abordado por Ariano Suassuna na obra “Auto da

compadecida”. Para Campelo (2010, p. 103), “Auto do Lampi&o no Além”:

E uma sétira burlesca em forma de cordel, onde o enredo apresenta Virgulino
Ferreira da silva, o cangaceiro Lampido, e sua mulher, Maria Bonita, quando
os dois resolvem invadir o inferno e tomar o trono de Lucifer. E um plot perfeito
(CAMPELO, 2010, p. 103).

E um texto que diverte, mas também faz refletir através da dramaturgia a
respeito das mazelas: sociais, politicas, religiosas, morais e sociolégicas. Como pode
ser constatado em um trecho do terceiro quadro da cena de “Auto de Lampido no
Além” de Gomes Campos, quando Céo Gasolina, com o intuito de expulsar Lampi&o
do inferno, anuncia a suposta presenc¢a de Padre Cicero, exemplo de devocdo do

povo nordestino, e a quem o cangaceiro nutria bastante respeito:
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Quadro 5 — Trecho da obra “Auto do Lampido no Além” de Gomes Campos

Gasolina (Ajoelhando-se)
- Seu capitdo! Pelo amor de quem esta ai!
Lampido
- Quem estéa ai?
Céo Gasolina
- E seu padim Padre Cirgo?!!!
Lampido
- Meu padrim aqui? E tu pensa que ele é fantasma pea se correr com medo dele?
Céo Gasolina (Tremendo)
- N&o, seu Capitdo! E porque quando vejo rosto de gente que vem la de cima fico todo
assombrado.

CAMPOS, Gomes. Auto do Lampido no Além. Teresina: Fundacdo Cultural Monsenhor Chaves
(1994, p. 95).

Percebe-se nesse trecho linguagem simples, presenca do cangaco na figura
de Lampido e da religiosidade representada pelo Padre Cicero. Sdo particularidades
e elementos de conhecimento historico dos alunos que favorecem a interagcdo com o

texto, além de apresentar o fator cémico.

4. 1. 2 O Casorio da Pafunsa: Fontes Ibiapina

O escritor Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina (1921/1986) nasceu ha zona
rural, no lugar chamado "Vaca Morta”, municipio de Picos. Com intuito de seguir os
estudos mudou-se para Teresina. Formou-se pela Faculdade de Direito do Piaui. Foi
jornalista, professor e atuou como juiz em varias comarcas do interior piauiense. Tanto
a fazenda, onde viveu a infancia e a adolescéncia, quanto nas suas andancas pelo
interior, ouviu muitas histdrias que foram transformadas em ficg¢éo e influenciaram na
escrita dos seus livros. Foi membro da Academia Piauiense de Letras. E autor de
varias obras literarias, mas na dramaturgia escreveu apenas “O Casorio da Pafunsa”.

A obra “O Casério da Pafunsa”, escrita em 1982, foi mais uma historia

selecionada para compor o material dessa pesquisa.
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Figura 2 — Capa da obra “O Casorio da Pafunsa” de
Fontes Ibiapina

FONTES IBIAPINA

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

O texto é dividido em trés atos: o primeiro apresenta os personagens, Colatino
e Pafunsa, dois adolescentes, conversando em trajes matutos, e logo na cena
seguinte, o palco sugere uma escola, com palmatodria, pedras e livros; no segundo, o
ambiente é uma sala de casa de roca em que os pais de Pafunsa, Simplicia e Crispim,
e seu irmao Corumbimba recebem a visita de Teréncio que traz uma carta em nome
de Colatino com o pedido da mé&o de Pafunsa em casamento. O pedido por carta ndo
€ aceito, h4 a exigéncia da presenca do pretendente que, em seguida, chega e faz o
pedido oficial. Na préxima cena ocorre o encontro de Colatino e sua mée, Apolinaria,
e 0 comunicado do noivado.

No terceiro ato, 0 cendario € um cartorio onde ocorre 0 casamento caipira. Essa
parte do texto apresenta uma linguagem com certo grau de humor em que os dialogos
sdo marcados por conversas matutas, como pode-se analisar no trecho a seguir em
que o escrivao inicia a leitura do termo do casamento, mas é interrompido pelas

conversas paralelas dos convidados dos noivos:



Quadro 6 — Trecho da obra “ O Casério da Pafunsa” de Fontes Ibiapina

ESCRIVAO

TERMO DE CASAMENTO
- Aos vinte e trés dias do més ...
(As mulheres interrompem palestrando alto de duas a duas):
1) — Ora, mulher! Vocé viu na estrada de la pra ca quando filha do seu
Cula caiu?
- Vi néo.
- Pois caiu. Ela vinha na garupa do filho de seu Titico, o cavalo do filho
do Titico deu um tropecdo numa pedra e ela sentou a padaria no chéao,
chega gemeu.
2) — Mulher! ... Vocé ja reparou que vestido danado de feio da peste o
da comadre Culodina?
- Eu ja. Ela fica parecendo mais uma tabua-de-gomar vestida.
3) — J& viu como tem muitas mocinhas com namorado de lado a ponto
de n&o passar nem cabelo ensebado entre os dois?!
- Ja. Nao é falando da vida alheia, mas o povo de hoje parece que
tem o juizo é nos solados dos pés. Nunca vi, meu Deus, tanta falta
de vergonha.
4) — Viu que coisa danada de boa aquele tal de picolé do bar de seu
Oswaldo?

[...]

Fonte: IBIAPINA, Fontes. O casorio da Pafunsa. Teresina, [s/e] (1982, p. 42).
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Esses dialogos carregados de humor fazem referéncia a vida cotidiana,

marcada por uma linguagem simples, caracteristica presente nos textos de Fontes

Ibiapina, que o leitor se reconheca na leitura do texto, como diz Cosson (2019, p.35)

“ler & produzir sentidos por meio de um dialogo, uma conversa”.

E para encerrar o terceiro ato, ha a cena com uma tipica orquestra harmoénica

de zabumba, reco-reco pandeiro e no meio os personagens dancando forr6. Observa-

se nessa obra uma linguagem regionalista e marcada por vicios comuns da tradicdo

oral. Sobre a linguagem empregada por Fontes Ibiapina, Brito (2004) expde que

proporciona um contato direto com o homem simples, resgate da vivéncia
com o meio e memodrias de infancia. Seus livros ainda contam com o relato
de episddios curiosos e pitorescos entremeados de modismo, provérbios e

dizeres da regido, com tons de humor (BRITO, 2004, p. 24).
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Percebe-se, assim, o interesse do autor em inserir em suas obras o linguajar,
0 vocabuléario, o modismo e 0s costumes nordestinos como forma de imortaliza-los

nos seus textos.
4. 1. 3 A Menina e o Boizinho: Aci Campelo

Autor maranhense, radicado no Piaui, Francisco Aci Gomes Campelo é um
defensor da dramaturgia, além das fronteiras do estado. Formado em Educacao
Artistica — Artes Cénicas e pos-graduado em Histdria Sociocultural pela Universidade
Federal do Piaui. Tem curso de Encenacdo Teatral pela Fundacdo Nacional de
Arte/FUNARTE, Rio de Janeiro. E dramaturgo, escritor e diretor de teatro. Também é
0 autor da terceira obra piauiense selecionada para esta pesquisa: “A Menina e o

Boizinho”.

Figura 3 — Capa da obra “A Menina e o
Boi;inho” de Aci Campelo

A MENINA € 0 8OIZINHO

P pagn inganddd ¢

Aol cmﬁiw

HrlluOm A 0

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A obra “A menina e o Boizinho”, que contém ato unico, apresenta como tema
principal o amor sincero de uma menina pelo seu animal de estimacdo. O texto

remonta a infancia com personagens do folclore piauiense, tem como pano de fundo
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o0 imaginario popular e a fabula sobre a fome de uma regido. E uma obra infantil, mas
que traz ensinamentos independente de idade. A Velha Cachimbeira € um dos
personagens folcléricos piauienses que integra o imaginario popular juntamente com

as cantigas de roda, como pode ser vista em um trecho da obra:

Quadro 7 — Trecho da obra “A Menina e o Boizinho” de Aci Campelo

ZAGAIA — (Alegre) Obrigada, obrigada mesmo! (Interrogativa)
E a senhora como se chama?

VELHA - Eu sou a Velha Cachimbeira.

ZAGAIA - A Velha Cachimbeira?

VELHA — Sim!
ZAGAIA - A Velha Cachimbeira do tempo da areia?!...
VELHA — Estd me gozando, menina? Eu sou a Velha Cachimbeira, e dai?

ZAGAIA - (Cantando e brincando com a Velha)
Lagarta pintada
Quem foi que te pintou
Foi a Velha Cachimbeira
Que por aqui passou
No tempo da areia
Surgiu poeira
Puxa lagarta
Na tua orelha.

(A velha agarra Zagaia pela orelha)

[.]

CAMPELO, Aci. A Menina e o Boizinho. Teresina: Edi¢ées A & C (2007, p. 12).

Outra lenda do folclore piauiense citada € o do Crispim-Pescador que virou o
Cabeca-de-Cuia ao matar a mde com uma ossada de boi e foi amaldicoado, se

encantando nas aguas do Rio Poty:

Quadro 8 — Trecho da obra “A menina e o Boizinho” de Aci Campelo

(Irrompe musica “Crispim-Pescador”. Aparece o cabega-de-Cuia)
CRISPIM-PESCADOR

Meia-Noite, lua cheia
Sexta-feira, tem Crispim
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E 0 monstro encantado
O maldito curumim
Filho amaldicoado
Se dizendo querubim...

VELHA - (Medo) O Cabeca-de-Cuia! ... O maldito curumim?!
(Saindo) Fica ai, boi danado, ndo quero mais saber de ti.
Vou é me embora daqui. Ai, meu santo Antéo,
me acuda! (Cabeca de Cuia parte para a Velha)
Me acudam, por favorl!... Sai, Bicho horroroso!...

[.]

CAMPELO, Aci. A Menina e o Boizinho. Teresina: Edic6es A & C (2007, p. 39).

Ha também uma reflexdo sobre a ganancia do ser humano e a finalidade da

opiniao publica:

Quadro 9 — Trecho da obra “A menina e o Boizinho” de Aci Campelo
CACADOR - Meu Deus do céu, vai comecar tudo de novo!

LENHADOR - Vou cortar essa arvore agora mesmo, ja, ja!
CACADOR - Noés estamos procurando € o boizinho, criatural...
LENHADOR - Antes vou cortar a danada dessa arvore, galhito por galhito.
CACADOR - Ficou louco? E uma arvore que da sombras.
LENHADOR - E dinheiro também. (Vai cortar a arvore) Eu devia ter trazido minha
serrita elétrica.
CACADOR - (Tentando impedir) Espera ai!...(Mostra) Tem um ninho |4, olha!
Um ninho bem bonitinho!...
LENHADOR - Vou descer o machado e derrubar o ninho também.
CACADOR - A arvore da frutos, homem!...
LENHADOR - Também da dinheirito, ja disse. Agora sai da minha frete, sai.
CACADOR - (Interrogativo) Vocé nao tem medo da opinido publica?
LENHADOR - (Para o machado no ar) Quem diabo € essa opinido publica?
(Cacador fica sem saber o que dizer) Fala logo, homem, sem
enrolacdo. Quem é essa tal de opinido publica?
CACADOR - (De vez) Opinido publica € o pensamento da populacao, e quando
ela ndo quer ndo adianta gritar, bater o pé, dizer o contrario...

LENHADOR - Pois que venha essa opinido publica, mas a arvore eu derrubo!

CAMPELO, Aci. A Menina e o Boizinho. Teresina: Edi¢cdes A & C (2007, p. 16).
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Constatou-se nesses trechos que Aci Campelo conseguiu inserir reflexdes
sobre questdes éticas e morais a partir de uma linguagem simples e envolvendo
personagens do folclore do Piaui e do conhecimento do publico infantil possibilitando
a percepcao da realidade através da fic¢do literaria. O autor ndo é adepto a comédia
e seus temas priorizam a cultura popular, a religiosidade, questdes sociais e fatos
historicos, em grande maioria, tendo como cenario e tematica: o Piaui.

Em entrevista concedida a pesquisa de mestrado de Fontenelle (2017), o
dramaturgo ressaltou como a visibilidade da pega “O Auto do Corisco”, abordando a
histéria do Piaui, o fez se sentir um autor de teatro pela receptividade demonstrada
pelo publico ao se reconhecer no enredo. Sendo assim, atribui a auséncia da producao
literaria dramatica do Piaui ao abandono das questfes politicas e do bem comum por
grande parte dos dramaturgos piauienses, em prol de textos com abordagens mais
intimistas.

Percebe-se, assim, que os autores piauienses citados buscam valorizar a
linguagem, os costumes, as tradigbes culturais e a histéria piauiense, ndo com a
intencao de se fechar para outras culturas, mas com o objetivo de manter viva a cultura
do Estado que oferece vasto acervo a ser explorado, mas que, principalmente, por
falta de incentivo editorial publico e privado se restringem a poucas publicacées,
muitas vezes, de iniciativa prépria. Contudo, alguns escritores persistem, e seguem
divulgando os textos da dramaturgia através de apresentacfes teatrais, seja em
Teresina ou em pequenos espacgos no interior, além de escolas, na maioria, privadas.

Diante desse cenario, a escolha dos textos dramaticos piauienses como
material de andlise da pesquisa € uma forma de contribuir para que esse acervo
alcance um publico ainda em formacao leitora, criando a possibilidade de promocéao
desses textos em sala de aula.

Terminada a apresentacdo das obras piauienses escolhidas para compor o
material utilizado nas atividades de leitura, o préximo capitulo constitui-se das bases

metodoldgicas dessa pesquisa.
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5 ASPECTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, estdo detalhadas as etapas da metodologia desta pesquisa que
foram organizadas em duas sec¢fes. A primeira contém informacg6es sobre o campo,
a escola em que ocorreu a pesquisa, e 0s sujeitos participantes. A segunda traz a
caracterizacdo dessa pesquisa quanto a abordagem, aos objetivos e aos
procedimentos; em seguida, a delimitagdo do corpus na qual se apresenta
informagdes sobre o objeto de investigacdo que contribuiu para a elaboracdo das
atividades adotadas na avaliacdo diagndstica, tais quais, a leitura e os textos
produzidos pelos alunos apés a realizacao das leituras.

Logo apos esse topico, descreve-se quais sao 0s instrumentos de coleta de
dados e, para finalizar, os procedimentos escolhidos para a coleta e a realizacéo de
atividades diagnésticas, como também, para a analise de dados coletados. Na analise

dos dados dessas atividades, foi utilizado o modelo interpretativo.

5.1 Campo e sujeitos da pesquisa

Na escola, a turma selecionada para participar da pesquisa aplicada no ano de
2020 foram alunos regularmente matriculados no 9° ano do Ensino Fundamental, de
uma escola da rede publica estadual de Picos — PI, totalizando, de inicio, uma amostra
de 25 alunos, entre 14 e 16 anos. Contudo, em virtude da pandemia da Covid-19 em
gue a escola foi orientada a seguir o protocolo dos 6rgaos da saude e continuar o
ensino de forma remota, esta pesquisadora considerou apenas 17 alunos, 11 meninas
e 06 meninos, visto que os demais, ou ndo manifestaram interesse no projeto a
distancia, ou nao tinham acesso aos equipamentos tecnolégicos e a internet,
instrumentos e campo essenciais para o desenvolvimento desta pesquisa.

As atividades diagndsticas e as oficinas foram desenvolvidas na sala virtual do
Google meet e no grupo do WhatsApp intitulado de “Leitura dramatica”, espago onde
eram enviadas e recebidas as atividades extraclasse. Para os alunos que nao tinham
acesso a internet, foi fornecido material impresso acompanhado de um roteiro de
estudo elaborado pelos professores de cada disciplina e entregue mensalmente aos

responsaveis juntamente com o kit alimentacao.
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Convém ressaltar que os alunos participantes foram previamente orientados
guanto aos riscos que a pesquisa podia gerar e a respectiva forma de assisténcia,
bem como quanto aos beneficios obtidos com a participacdo, sendo esclarecidos
também, sobre 0s objetivos que a pesquisa pretende atingir e seu carater voluntario.
ApoOs essa orientacdo, os alunos menores de 18 anos, que desejaram participar, foi
solicitado que o seu pai/responsavel assinasse o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido - TCLE (ANEXO A) E valido destacar que somente participaram da
pesquisa os discentes que pai/responsavel assinou 0s respectivos termos.

A escola, campo de pesquisa, situa-se na zona urbana da cidade de Picos-PI
e oferece ensino nos turnos matutino (Ensino médio regular), vespertino (Ensino
fundamental II) e noturno (etapas da Educacdo de Jovens e Adultos), atendendo
alunos oriundos de classes baixa e média. Teve sua estrutura condenada e por esse
motivo ndo esta na sua sede, provisoriamente, ocupa salas adaptadas em outro prédio
em situacdo inadequada para alunos e funcionarios. Apresenta um quadro de
professores com formacgéo na respectiva area em que atua, sendo a maioria, efetivos

e, apesar das dificuldades apresentadas, buscam proporcionar ensino de qualidade.

5. 2 Caracterizacdo da Pesquisa

Esta secdo apresenta a descricdo metodolégica da pesquisa, “Leitura e
Performance de Textos da Dramaturgia Piauiense em turma do 9° ANO: Gomes
Campos, Fontes Ibiapina e Aci Campelo em cena”, e tem como objetivo, por um lado,
de promover o género dramatico associado a performance na leitura literaria em sala
de aula com o intuito de contribuir para a formacao de leitores literarios, e, por outro,
divulgar a dramaturgia piauiense como fonte de leitura desse género. Esta secéo

subdivide-se em trés subsecdes:
5. 2. 1 Abordagem, objetivos e procedimentos
Quanto a abordagem, a metodologia adotada para a realizagcdo dessa pesquisa

foi de cunho qualitativo, quantitativo e descritivo. O estudo proposto é de abordagem

qualitativa porque se refere ao levantamento de dados sobre a leitura performatica e
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a construcdo de sentido que os alunos participantes realizaram das obras da
dramaturgia piauiense no ambito da sala de aula.

Ademais, foram analisados dados ndo mensuraveis numericamente ao
priorizar a observacao e a descricdo dos dados coletados com a finalidade de serem
interpretados. Sua natureza descritiva tem como funcdo descrever as caracteristicas
qualitativas do corpus analisado. De acordo com Gil (2002, p. 49), “a pesquisa
descritiva tem como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de
determinada populacao ou fendmeno ou, entéo, o estabelecimento de relacdes entre
variaveis”. A finalidade é expor ao pesquisador acoes, situacdes, fatos e opinides dos
alunos envolvidos na pesquisa.

Em relacdo ao quantitativo, justifica-se pela necessidade de utilizar alguns
dados coletados em numero, no momento da aplicacao das atividades propostas, que
foram estudados posteriormente de forma qualitativa.

Quanto as técnicas e aos meétodos, foram empregados procedimentos de
pesquisa bibliogréfica e levantamento tedrico para nortear o desenvolvimento da
metodologia ao reunir materiais escritos sobre leitura, teoria literaria, género
dramatico, literatura piauiense para levantamento de dados referentes ao tema em
estudo.

Realizou-se ainda, pesquisa documental através da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(PCN), como também, o planejamento anual de Lingua Portuguesa para o 9° ano.
Essas pesquisas serviram como norteadores para o desenvolvimento desse trabalho,
como diz Marconi e Lakatos (2002, p. 15), “sua finalidade € colocar o pesquisador em
contato direto com tudo o que foi escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto”.
Dessa forma, a pesquisa bibliografica e documental serve como embasamento para
0 pesquisador esclarecer qual o direcionamento que dever seguir para realizar a
leitura literaria e alcancar de forma eficaz o letramento literario em sala de aula e,
consequentemente, a contribuicAo que 0 género dramatico pode gerar nesse
processo de aprendizagem.

A pesquisa de campo também se mostrou essencial por possibilitar uma
aproximacgéo maior da pesquisadora com a realidade que de acordo com Gil (2002),
“é desenvolvida por meio da observacédo direta das atividades do grupo estudado e

de entrevistas com informantes para captar suas explicacdes e interpretacdes do que
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ocorre no grupo”. E com essa proposta realizar um diagndstico na area de pesquisa a
respeito do objeto de estudo com o intuito de observar o senso critico e reflexivo dos
participantes.

Dessa forma, a escolha do texto dramético foi motivada para mostrar que sua
contribuicdo vai além da encenacdo em palcos, ha também a oportunidade de criar
uma conexao entre leitor e texto. O aluno ao reconhecer os elementos do discurso
dramatico - linguagem singular, riqueza estética e conceitual - e se apropriar dessa
descoberta, realiza uma leitura performatica contribuindo para sua desenvoltura oral
e corporal, tornando assim, o0 momento dessa atividade em sala de aula mais

prazeroso, além de construir relacdes de alteridade e de empatia.

5. 2. 2 Delimitag&o do corpus

O corpus principal de analise dessa pesquisa constitui-se das atividades
propostas nas oficinas.

Para a construcao das oficinas, que foram corpus de analise na producdo da
proposta, optou-se por trés obras da dramaturgia piauiense: “Auto do Lampidao no
Além” de Gomes Campos; “O casorio da Pafunsa” de Fontes Ibiapina e “A Menina e
0 Boizinho” de Aci Campelo. Essas obras foram escolhidas por corresponderem ao
objetivo do tema pesquisado, assim como, apresentar enredo sertanejo e imaginario,
caracteristicas, que se acredita aproximar do cotidiano do aluno, além de ofertar aos
pesquisados, 0 contato com leituras piauienses, visto que, quase ndo sao abordadas
no contexto de sala de aula.

Apbs esse processo de escolha das obras, iniciou a organizacéo das oficinas
com a finalidade de usar a leitura do texto dramatico associado a performance em
busca de estimular o letramento literario no contexto de sala de aula. E para alcancar

esse objetivo foram utilizados alguns procedimentos apresentados no préximo tépico.
5. 2. 3 Procedimentos para coleta de dados
Para dar inicio aos procedimentos de coleta de dados, ja que a pesquisa é de

campo, a primeira etapa a se cumprir foi 0 contato com a direcao e o setor pedagogico

da instituicdo escolar, na intencao de solicitar autorizacéo para desenvolver o estudo
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investigativo na sala de aula. Em seguida, realizou-se uma reunido com 0s pais ou
responsaveis a fim de esclarecer-lhes a pesquisa e solicitar autorizacdes para a
participacdo dos alunos, por meio da assinatura do termo de consentimento livre e
esclarecido (Anexo B). Esse encontro também ocorreu com os alunos que assinaram
o termo de assentimento (Anexo C), ap0s a pesquisadora explicar-lhes a dinamica do
projeto. Essa etapa do estudo € importante porque proporciona uma aproximacao do
pesquisador com 0 campo de pesquisa.

Quanto aos procedimentos de coleta de dados, para averiguar o nivel de
letramento literario considerou-se um percurso de investigacao. Na primeira etapa de
analises de dados, aplicou-se um questionario com perguntas - aberta, fechada e de
multipla escolha - para que os alunos respondessem sobre suas praticas de leitura.
De acordo com Gil (2008), o questionario assemelha-se a uma técnica de investigacado
social ao compor guestdes direcionadas aos pesquisados que devem responder por
escrito.

Nesse instrumento de coleta, investigou-se também o contato do pesquisado
com textos dramaticos piauienses. O objetivo da escolha desse recurso foi analisar
qual o perfil leitor dos participantes desse estudo para orientar na elaboracédo das
oficinas.

De posse desses dados, houve uma conversa informal na sala virtual do
Google Meet a respeito da perspectiva da turma em relagdo ao desenvolvimento da
pesquisa sobre leitura literaria em sala de aula. Ao se pronunciarem, todos
reconheceram a importancia da leitura e sua influéncia na aprendizagem, porém, o
ato de ler para uns, a maioria, foi classificado como cansativo e mecéanico, segundo
esses alunos soO participavam quando o professor solicitava, ndo ocorria de forma
espontanea. Outros manifestaram o gosto pela leitura. Também foi questionado se
sabiam da existéncia de biblioteca na escola, e em caso positivo, se frequentavam.
Grande parte dos alunos respondeu que néo sabia, outros que sim, mas nao
costumavam frequenta-la. A timidez, segundo os alunos, é outro fator que inibe a
leitura em voz alta em sala de aula.

A segunda etapa da coleta de dados ocorreu por meio da aplicacdo de
atividades diagnosticas organizadas em oficinas de leitura e performance com textos
da dramaturgia piauiense, de acordo com a sequéncia didatica proposta por Cosson
(2012) com algumas adaptacoes.
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Outro recurso utilizado na terceira etapa da coleta de dados foi a entrevista que
para Marconi e Lakatos (2002) é um recurso que possibilita a obtencéo de informacdes
mediante uma conversagao. Para esta pesquisa adotou-se a entrevista estruturada
para avaliar a opinido dos participantes sobre a contribui¢cdo das oficinas de leitura e
performance do texto dramatico em sala de aula, apos a finalizacao das atividades.

Sabe-se que em sala de aula, € comum alunos resistirem as atividades que
envolvem oralidade, seja por timidez, ou mesmo, por desinteresse. Dessa forma, para
incentivar a participagdo de todos, respeitando suas individualidades, foram
acrescentadas as atividades de leitura, as Tecnologias Digitais da Informacédo e
Comunicacéao (TDIC): o podcast inserido na proposta de pesquisa para estimular a
leitura e a expressao corporal durante a pratica leitora das obras e a entrevista oral,
ja que o aluno ndo se sente tdo exposto ao ler ou se expressar; e a gamificacdo em
gue os alunos, orientados pela pesquisadora, criaram um avatar/personagem para se
expressarem, quando nao se sentirem a vontade de se expor na sala virtual, durante
os depoimentos sobre as obras lidas, como também, fazer uma retrospectiva da aula
anterior a fim de contextualizar o assunto dado.

O uso do avatar/personagem serviu para estimular o aluno a participar usando
sua imagem, mas através de um personagem, proporcionando uma atividade mais
ludica e, simultaneamente, o incentivo ao protagonismo e a novas experiéncias de
expressdo oral. A escolha desses recursos estd em consonancia com as

competéncias e habilidades descritas na BNCC ao estabelecer que

As novas ferramentas de edicdo de textos, audios, fotos, videos tornam
acessiveis a qualqguer um a producdo e disponibilizacdo de textos
multissemioticos nas redes sociais e outros ambientes da Web. Nao so6 é
possivel acessar contetidos variados em diferentes midias, como também
produzir e publicar fotos, videos diversos, podcasts, infograficos,
enciclopédias colaborativas, revistas e livros digitais etc. (BRASIL, 2017, p.
66, grifo nosso).

Ademais, é uma oportunidade de exercitar a leitura através da fantasia, da
imaginacdo, da criatividade e da performance, caracteristicas presentes no texto
literario, além de desenvolver a oralidade. Outro fator importante para a escolha
desses recursos digitais foi a busca mais efetiva do aluno nas atividades propostas ja

gue nao havia a necessidade de se expor visualmente, empecilho este que, muitas
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vezes, torna-se um dos obstaculos que o afasta da participacdo nas atividades, seja

na sala virtual, ou presencial.

Esclarecido o objetivo do estudo optou-se pela proposta da sequéncia didatica
de Cosson (2012) como sendo a mais adequada para o desenvolvimento das oficinas
de leitura literaria, porém com algumas adaptacdes a fim de acrescentar atividades
gue envolvam a leitura dos textos da dramaturgia associada a performance. Dividiu-
se a sequéncia de atividades nas seguintes etapas:

I. Motivagé&o: Para iniciar a oficina, a pesquisadora explicou que seriam exibidos dois
videos: um com a leitura de “A ultima crénica” de Fernando Sabino, texto de
conhecimento dos alunos e, logo depois, outro com a cena “A bénc¢ao da cachorra”
da obra “Auto da compadecida” de Ariano Suassuna, adaptada para o cinema,
sendo a cena do filme escolhida, por possuir uma grande aceitacdo por parte dos
participantes. O objetivo dessa atividade era levantar o questionamento sobre a

dindmica de apresentacdo dos dois textos e a funcéo das personagens.

e Producéo (oral)

Planejou-se nessa producédo discutir com os alunos as seguintes questdes:
Qual a tematica abordada em cada texto? Em qual dos textos foi necessario vocé
imaginar a histéria? Ha a presenca do narrador nas duas histérias? Como as
personagens reagem em cada texto? A acdo avanca mais rapidamente em qual dos
textos? A partir desses questionamentos, houve a socializacédo das reflexdes. Apds
essa atividade oral, utilizada como motivacdo para aplicacdo da proposta, foram

apresentadas as obras.

I. Introducdo: Nessa etapa, foram apresentadas informacdes basicas dos autores
relacionadas as obras em estudo. Em seguida, justificou-se a escolha dos livros ao
abordar seus temas principais a partir das leituras das capas, orelhas das obras,
dentre outros elementos paratextuais para incentivar o aluno a levantar hipoteses
sobre o desenvolvimento dos textos e comprova-las ou recusa-las ao término das

leituras, justificando as razfes da primeira impressao dos seguintes textos:
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e Primeira obra: Auto do Lampido no Além

Perguntou-se o que poderiam imaginar da historia a partir da capa do livro. E
apos esse momento foi apresentado um breve comentario do autor e da obra.
Adiantou-se que se tratava de uma satira burlesca de Gomes Campos em que 0
enredo apresenta Virgulino Ferreira da Silva, o cangaceiro Lampi&o, e sua mulher,

Maria Bonita, quando os dois resolvem invadir o inferno e tomar o trono de Ldcifer.

e Segunda obra: O casério da Pafunsa

Na segunda obra, foi apresentado o autor e contextualizou-se de forma sucinta
a histéria. Comentou-se que tem como protagonistas dois adolescentes, Colatino e
Pafunsa, o cenario é o interior do Piaui e o enredo é marcado por uma linguagem

carregada de humor.

e Terceira obra: A Menina e o Boizinho

Na terceira obra, apresentou-se, primeiro o autor Aci Campelo e o0 seu
empenho de manter viva a dramaturgia piauiense. Em seguida, discutiu-se,
brevemente, sobre o mundo da fantasia e as suas criaturas fantasticas, a troca do
mundo real pelo mundo imaginario, destacando o folclore piauiense para, em seguida,
apresentar o livro “A Menina e o Boizinho”.

Durante a introducéo, limitou-se a realizar breves comentéarios que ajudassem
a despertar o interesse do aluno pelas histérias selecionadas. As informacdes sobre

0s autores também estavam relacionadas a obra. Como diz Cosson (2012, p. 61):

a selecéo criteriosa dos elementos que serdo explorados, a énfase em
determinados aspectos dos paratextos e a necessidade de deixar que o aluno
faca por si proprio, até como uma possivel demanda da leitura, outras
incursdes na materialidade da obra, sdo as caracteristicas de uma boa
introducéo.

Assim, a funcdo dessa etapa da preparacdo para a leitura é apenas permitir
uma boa recepc¢ao da obra pelo aluno ao possibilitar uma compreensao do enredo a

ser lido.
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Il - Leitura: Iniciaram-se, nessa etapa, as leituras dos livros e todo 0 processo
necessitou de acompanhamento para orientar os alunos em suas dificuldades. Por ser
obras curtas, adotou-se um intervalo para cada uma. As atividades aconteceram em
etapas, em ambiente virtual e extraclasse. O propésito era diagnosticar a intervencao
mais adequada na busca pelo aprimoramento e incentivo a leitura literaria. O “Auto do
Lampido no Além” iniciou-se com a leitura do primeiro ato na sala virtual do Google
meet compartilhado entre a professora e os alunos com a finalidade de incentiva-los
a continuar a leitura; a leitura do segundo e terceiro atos foi orientada a ser realizada
extraclasse com o auxilio no podcast. Foi disponibilizado o livro digitalizado para os
alunos.

Na obra, “O Casério da Pafunsa”, a leitura do primeiro ato foi compartilhada

com os alunos em sala virtual do Google meet. A leitura do segundo e do terceiro atos
ocorreu extraclasse utilizando o recurso de podcast; ao passo que, na obra “A menina
e o boizinho”, ato unico, orientou-se que realizassem a leitura extraclasse e ao finalizar
tecessem comentarios usando o podcast. As obras foram disponibilizadas
digitalizadas, como também, projetadas na sala do Google meet. Nos intervalos, 0s
alunos se posicionaram quanto a leitura, como também, foram questionados sobre a
compreensao do vocabulario, a estrutura composicional e a interacdo com o texto
através de conversas informais e atividades especificas. Procurou-se, assim, auxiliar
os alunos no processo da leitura, procurando orienta-los na compreensao e interacdo
com o texto, mas sem vigia-lo, pois como observa Cosson (2012, p. 62), “Nao se pode
confundir, contudo, acompanhamento com policiamento”.
lll - Interpretacao: Ao finalizar a leitura das obras, os alunos comentaram os temas
que surgiram no decorrer dos textos, confrontaram ideias e contextualizaram. Antes
de finalizar essa etapa e em busca de uma compreensdo global foi proposta a
elaboracdo de um texto dramatico a partir do roteiro de peca.

A partir dessa sequéncia didatica proposta por Cosson (2012), acrescida de
algumas adaptacdes organizadas em oficinas, que se julgou necessarias para a coleta
de analise dos dados, foram desenvolvidas atividades diagnésticas baseadas em
fundamentos tedricos selecionados para essa pesquisa, a respeito da leitura literaria
dando énfase ao texto dramatico, que ndo pode ser visto apenas como um texto para
ser encenado, a medida que assistir a uma encenacao teatral € diferente de ler um

texto, como destaca Pascolatti (2009, p. 110) ao afirmar que “assistir ao espetaculo é
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bastante diferente de ler o texto, pois a situacdo de enunciacdo da encenacao cria
novos para o texto, por mais fiel que a representacao pretenda ser as indicacdes do
dramaturgo”.

Assim, apesar da leitura do texto draméatico apresentar semelhancas com os
demais géneros, existem nuancas que podem atrair o leitor a participar de forma
efetiva do texto, além de ser uma leitura mais dinamica e rapida ja que, ndo ha a
presenca do narrador, como ressalta Pascolatti (2009, p. 110), “a auséncia do
narrador implica envolvimento mais direto do receptor com o texto, cabendo a ele criar
mentalmente as personagens, imaginar o cenario, perceber intencdes e sentimentos
escusos”.

Contudo, para que ocorra essa relacao leitor-texto em sala de aula, é primordial
o aluno conhecer e compreender a estrutura do texto draméatico (atos, cenas, quadros;
presenca das indicacfes cénicas), o que também proporciona exercer a performance,
ao usar a entonacao, a voz e o movimento corporal no ato de ler. Sobre essa funcéo
da performance Zumthor (2018, p. 65), afirma que “a performance d& ao conhecimento
do ouvinte-espectador uma situacado de enunciacdo. A escrita tende a dissimula-la,
mas, na medida do seu prazer, o leitor se empenha em restitui-la”.

Esse poder da performance em resistir a escrita faz o diferencial na leitura
dramatica, pois oportuniza o aluno a vivenciar o ato de ler. E essa descoberta sera
alcancada a partir da leitura e interpretacdo das especificidades desse género em
estudo. Assim, o objetivo da leitura de textos da dramaturgia associada a performance
foi diagnosticar a receptividade dos alunos do 9° ano do ensino fundamental a essa
proposta com a finalidade de estimular o letramento literario no @mbito da sala de aula.

Ao final dessa etapa, os dados foram analisados qualitativamente de acordo
com as categorias de analise estabelecidas, em prol da elaboracdo de uma proposta
de intervencdo com sugestbes de atividades que podem ser utilizadas em aulas
presenciais ou a distancia pelos professores que buscam desenvolver préaticas de

leitura e letramento literario em sala de aula.
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6 ANALISE E DESCRICAO DOS DADOS

Apresenta-se, neste capitulo, o resultado das andlises do corpus obtido com a
aplicacdo do questionario formal, as quatro oficinas de leitura, performance e
compreensao de textos dramaturgia, além da entrevista. Optou-se pela analise
qualitativa e interpretativa, com a finalidade de responder as questdes propostas,
assim como, comprovar as hipéteses levantadas, de modo a se alcancgar o objetivo
geral de verificar como a relacdo da leitura de textos da dramaturgia, em especial, o
piauiense, aliada ao estudo da performance, pode contribuir para a formacéao leitora
de alunos do 9° ano. A apresentacdo das analises esta estruturada em trés secoes
denominadas: primeira etapa — questiondrio; segunda etapa — oficinas de leitura:
Trilhando o texto dramatico; e terceira etapa — entrevista.

6. 1 Primeira etapa: questionario

Esta secdo apresenta o resultado do questionario realizado com 17 alunos do
9° ano do ensino fundamental com o objetivo de diagnosticar o interesse dos discentes
pela leitura, assim como, a prética da leitura literaria em sala de aula, no que se refere
ao texto dramatico associado a performance, em especial o piauiense. Os
participantes foram identificados através de um codigo padrao “A” (letra inicial de
aluno) seguido da numeracéo de 1 a 17, compondo o codigo alfanumérico de (Al) a
(A17).

Vale ressaltar que a adocdo do questionario como descricdo ndo desconfigura
o carater qualitativo da pesquisa, ja que funcionou como verificacdo da observacéo
inicial das préticas de leitura. A seguir, sdo apresentados os dados obtidos ap6s a
aplicacao do questionario.

Para iniciar, foram abordados nas questdes 1, 2 e 3 assuntos relacionados ao
gosto pela leitura, suporte mais utilizado e a preferéncia em ler ou ouvir historias,
respectivamente. Na primeira pergunta “Vocé gosta de ler livros?”, a maioria
respondeu que sim, e alguns até justificaram o beneficio dos livros: (Al) “livros € uma
das melhores fontes de aprendizado.” e (A10) “na minha experiéncia pessoal, livros
s&0 quase manuais para a imaginacéo. E a oportunidade de “viajar’ para um mundo

escrito por outra pessoa que faz vocé querer deixar o0 mundo real para embarcar no
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mundo escrito”. Dos alunos, apenas (A7) e (A11) responderam “n&o” a essa pergunta,
sendo que o ultimo justificou: “acho muito entediante, demora muito.”

Em relacdo a segunda questdo, foram propostas quatro respostas, das quais
os alunos poderiam selecionar apenas uma. O gréfico a seguir apresenta as respostas

dadas ao suporte de leitura mais utilizado por eles:

Grafico 1 - Qual suporte vocé mais utiliza para ler?

= midia digital = texto impresso = livro didatico outros

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, extraido do questionario.

Percebe-se que a maioria dos alunos assinalou o item que corresponde a
‘midia digital” como o principal meio de leitura, demonstrando como esse suporte,
predomina na preferéncia dos alunos, apesar do acesso ainda ser precario.

Na terceira questdo, ao serem questionados se preferiam ler ou ouvir histérias
a maioria respondeu ler como preferéncia, (A4) justificou “a experiéncia de leitura é
melhor” e (A10) “pois € uma experiéncia diferente ter o livro em maos poder “saborear”
a histdria ao seu ritmo e o entretenimento pode ser mais complexo acerca da histéria”.
Cinco alunos responderam que preferem ouvir como (A3) “porque ouvindo é mais facil
de entender a interpretagdo” e (A11) “ndo gosto muito de ler”.

Constatou-se que 11 alunos gostam de ler, até mais que ouvir histérias e tem
a midia digital como principal acesso. O livro didatico também foi outro recurso citado

por alguns participantes por representar, muitas vezes, o Unico suporte.
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A gquestéo 4 indagou referiu-se a um espaco escolar que pode atrair os alunos
para a leitura: a biblioteca. Foi questionado se eles frequentavam esse ambiente

escolar. A partir das respostas, foi possivel elaborar o seguinte grafico:

Gréfico 2 - Vocé frequenta a biblioteca da escola?

= sim = ndo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, extraido do questionario.

Apesar da maioria reconhecer que ha uma biblioteca na escola, o espa¢o nao
é frequentado por quase a totalidade dos alunos. Esse distanciamento pode ser
consequéncia da auséncia de incentivo de aproximar os discentes a biblioteca que,
muitas vezes, € um local que limita a entrada dos alunos, seja pela falta de
profissionais destinados para a funcdo de bibliotecéario ou seja pela auséncia de
atividades direcionadas a leitura ou a pesquisa nesse ambiente escolar.

Na questéo 5, foi questionado se sédo utilizados outros livros, além do didatico,
para a atividade de leitura em sala de aula, e os alunos ficaram divididos quanto ao
item, metade marcaram “sim” e a outra “ndo”, sem deixar claro se séo utilizados outros
livros.

Sobre a dificuldade de ler textos abordada na questdo 6, a maioria dos alunos
relatou duas: falta de concentracdo e a dificuldade de interpretar. Essas respostas,
muitas vezes, confirmam os depoimentos de professores que buscam meios para que
os alunos superem esses empecilhos e, geralmente, ressaltam a busca prazerosa

como incentivo, contudo, talvez seja necessario que a leitura forneca algo a mais,
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“querer atrair o leitor para o texto apenas afiancando sua possibilidade de prazer &€,
sendao mentira, pelo menos verdade parcial.” (RITER, 2009, p. 54), ao passo que
depende de uma construcdo que presume pratica, qualificacdo e acumulagéo e que
vai além do uso da leitura como fruigdo, agrega a possibilidade de um conhecimento
reflexivo que pode ser iniciado na escola, e servir como incentivo para a escolha de
outros repertorios de leitura, inclusive o literario.

O autor ainda acrescenta:

gue cada vez que saimos da leitura de um bom texto, mesmo que nao o
notemos, estamos transformados. E para melhor. A leitura literaria tem a
funcéo de aprimorar o humano que reside em nés. Dai, a necessidade de o
professor ndo pensar as atividades de leitura apenas como fruicdo, mas
também como possibilidade de conhecimento reflexivo e, consequentemente,
de qualificacdo de seus alunos e de si mesmo (RITER, 2009, p. 54).

Assim, o texto literario além do prazer pode proporcionar reflexdo e interacédo
com o leitor que ao se identificar com a leitura consegue se concentrar, compreender
e interpretar o texto, acdes que os alunos sentem dificuldade, como foi verificado nas
respostas da questéo 6.

Nas questdes 7 e 8 verificou-se o conhecimento dos alunos quanto ao género
dramatico, objeto de estudo dessa pesquisa. Na sétima, foi questionado se algum dos
alunos j& havia assistido a uma peca teatral. O gréafico a seguir ilustra as respostas

obtidas:

Grafico 3: Vocé ja assistiu a alguma peca teatral?

sim = ndo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, extraido do questionario.
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Constata-se a partir do grafico que quase a totalidade dos alunos nao tiveram
contato com a arte teatral. Entre os alunos que marcaram “sim”, citaram
apresentacoes de datas comemorativas na escola como exemplos de pecas que
assistiram: (A1) “Cabeca de Cuia” e (A9) “Sitio do Pica-Pau-Amarelo”.

Em relacdo a questéo 8, abordou-se se o0 aluno havia lido algum texto dramatico
em sala de aula e em caso positivo, qual seria a opinido dele sobre esse género. Uma
parte dos alunos respondeu que “nao”, porém, sete declararam que “sim” e ao
opinarem, uns se limitaram a responder que nédo se lembravam da leitura que foi
realizada em sala utilizando esse tipo de texto ou apenas que acharam interessante,
exceto, dois alunos (A8) “é muito bom pois além de um texto € uma cena de uma pega
teatral” e (A10): “esse texto apresenta estrutura diferente, onde para |é-lo vocé tem de
interpretar o que cada personagem esta dizendo e suas agdes.”

Observa-se que a leitura draméatica ainda é pouco praticada no contexto
escolar, a maioria dos alunos ndo a reconhece como atividade de sala de aula e dentre
0os que afirmaram participar desse tipo de leitura, s6 dois conseguiram externar
opinido. Nas respostas dadas pela maioria dos alunos, percebe-se que a leitura
dramatica nao foi diferenciada da narrativa, faltou uma leitura direcionada para que os
alunos compreendessem a estrutura e especificidades do género, isso pode ser
verificado ao citarem a fabula e a lenda como pecas teatrais que assistiram na escola,
ou seja, para eles, independente do género, se ocorreu a encenacao, € um texto da
dramaturgia que também pode ser encenado. Segundo Pascolati (2009), a auséncia
desse género na formacao dos professores, favorece esse distanciamento entre o
aluno e o texto dramatico.

Nesse instrumento, abordou-se na questéo 9, por fazer parte do material de
estudo dessa pesquisa, 0 conhecimento dos pesquisados em relacdo as obras da
literatura piauiense, principalmente, da dramaturgia. Para essa questdo, foram
propostas duas respostas, das quais os alunos poderiam escolher apenas uma, e em
caso de escolher a afirmativa, poderiam especificar a resposta. O grafico a seguir

ilustra as respostas dadas por eles:
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Gréfico 4 - Vocé ja leu algum livro literario piauiense, em especial, da dramaturgia?

= sim = ndo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, extraido do questionario.

Observa-se a partir desse gréfico, que o desconhecimento dos alunos no que
diz respeito as obras piauiense fica evidente, comprovando a falta de inclusdo das
obras piauienses nas leituras em sala de aula, as vezes, até por falta de conhecimento
dos préprios professores que seguem apenas as leituras do livro didatico que ja foi
citado nesse questionario como uma das principais fontes de consulta do aluno.

Na questdo 10, os alunos foram unanimes ao responderem que 0 texto
dramatico serve tanto para ser encenado no teatro quanto utilizado como leitura em
sala de aula, (A10) ainda complementou: “Pode ser utilizado como leitura em sala de
aula para os alunos terem nogcdo como que € uma peca teatral.”

Percebe-se nessa resposta mais uma vez como o género dramatico se mantém
distante dos alunos, tanto em relacdo a assistir a uma peca em um teatro quanto a ler
um texto desse género no ambiente escolar, apesar de dinamico, interativo e
proporcionar que o aluno conheca a teatralidade do texto, ainda € pouco explorado
pelos professores nas suas aulas. Ou quando decidem incluir as encenacoes,
geralmente em datas comemorativas, utilizam outros géneros como fabulas, lendas,
ndo ha um direcionamento para o estudo e compreensao do texto dramatico que
contém um sistema de signo que sdo passiveis de andlise textual como explica
Pascolati (2009),
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A leitura de uma peca exige que o leitor leve em consideracdo a vocacao
cénica da literatura dramética; observe a estrutura do texto, tomando as
indicagcbes cénicas como complementares ao didlogo; tenha discernimento
do conflto e dos desdobramentos da acdo; perceba as implicagBes
ideolégicas do discurso das personagens; conceba o signo teatral como
elemento fundamental para a constru¢éo do sentido do texto. Trata-se de um
processo que deve, em Ultima instancia, deixar evidente a teatralidade do
texto, elemento que, afinal, é intrinseco a natureza da literatura dramatica.
(PASCOLATI, 2009, p. 111).

Isso comprova que um texto ndo se limita apenas a leitura, antes o leitor
necessita conhecer sua estrutura e especificidades para conseguir compreender
melhor o que esta lendo.

Assim, ap6s a aplicacdo do questionario em busca de tracar um perfil dos
alunos em relacao a leitura, principalmente dramatica, pode-se verificar que o ato de
ler se resume a leitura ofertada na escola e que o livro didatico e o meio digital sédo os
principais recursos que os participantes dispdem.

Quanto ao contato do aluno com o género dramatico € quase inexistente, a
maioria das respostas dadas sdo vagas ou incompletas quando se refere a leitura
desse género, o que demonstra a falta de familiaridade dos alunos com esse tipo de
leitura em sala de aula confirmando a ideia de Pascolati (2009) quando ressalta que
o texto dramatico ndo faz parte dos habitos de leitura de grande parte dos alunos e

professores.

6. 2 Segunda etapa: oficinas de leitura - Trilhando o texto dramatico

Nessa secdo, ocorreram as analises dos dados obtidos a partir das atividades
diagndsticas estruturadas em quatro oficinas de leitura, performance, escrita,
interpretacdo e compreensao do texto literario dramético. Esse corpus proporcionou a
comprovacdo da hipotese de que a leitura do texto dramatico associada a
performance, que une voz e corpo na busca de sentidos, proporciona mais dinamismo
e interatividade aos alunos na leitura do texto literario.

Percebeu-se também, que além de atividades especificas e motivadoras, é
necessario que o aluno entenda a estrutura, os elementos e todos os efeitos que esses
aspectos podem produzir de sentidos e significados ao ser capaz de estimular

vivéncias e sentimentos proporcionando a ampliacéo e a consolidacao da relagcéo do
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aluno com a literatura. Quanto ao material de leitura, Paulino e Cosson (2009),

ressaltam que

sdo importantes as selecfes dos textos que compdem a tradicdo de uma
comunidade, as informacdes sobre as condigbes de producéo e circulacéo
dos textos em termos histéricos e o conhecimento da estrutura desses textos
e seu funcionamento interno, desde que esses elementos estejam a servico
do fortalecimento da experiéncia literaria. N&o vale a pena a posse de todos
esses dados sem a leitura efetiva dos textos literarios, assim como também
a simples fruicdo do texto ndo assegura o desenvolvimento do repertério
literario do aluno (PAULINO; COSSON, 2009, p. 76).

Pensando nisso, para o repertdrio de leitura literaria nas oficinas, priorizou-se
obras draméticas piauienses que apresentam tematicas que ressaltam cenario e
personagens conhecidos dos alunos o que facilitou a contextualizagédo da leitura. Essa
escolha também foi uma estratégia de valorizar, incentivar e divulgar no contexto da
sala de aula a cultura, a histéria, os costumes, a linguagem do cotidiano dos alunos,
mas que, geralmente, ndo sao incluidos nos planejamentos escolares.

Os autores ainda acrescentam a funcéo do professor na escola como um fator
essencial para que ocorra essa interacao entre aluno e texto literario de maneira mais
significativa “na escola, a interferéncia critica do professor € fundamental para que os
alunos ampliem sua competéncia de leitura, lendo textos culturalmente significativos
e entendendo o que os faz significativos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 76).

Ao aplicar as oficinas verificou-se que essa interferéncia do professor citada
pelos autores é imprescindivel. Nao se pode esperar resultados positivos sem que
ocorra um planejamento de atividades que se mostre significativo, oferecendo ao
aluno a oportunidade de se apropriar de habilidades de construcdo de sentidos que
sdo fundamentais ao dominio da leitura literaria com o objetivo de conduzi-los a uma
leitura reflexiva, acompanhada de inferéncias e andlises descritivas do texto literario
dramatico associado a performance.

Assim, a escolha das oficinas como atividade diagndstica objetivou colocar em
pratica as possibilidades de utilizacdo desses recursos como intervengao no processo
de letramento literario.

A organizacao para a coleta de dados se fundamentou na sequéncia basica de
Cosson (2012), com algumas adaptacdes, e seguindo quatro etapas: motivacao,

preparacao e estimulo para a leitura do texto literario dramatico pelo aluno; introducéo,
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apresentacdo do texto e seus autores aos leitores; leitura, que é a leitura
acompanhada do texto; e interpretacdo, construcdo do sentido do texto. O autor
defende essa estrutura como uma proposta para a efetivacéo do letramento literario.

Para o desenvolvimento das leituras, e seguindo o objeto de estudo, as obras
trabalhadas nas oficinas sdo do género dramatico, geralmente, pouco abordado em
sala de aula. Sobre isso, Cosson (2020) chama a atencéo ao privilégio concedido a
alguns géneros para o ensino de leitura literaria na escola em detrimentos a outros e

enfatiza que:

O resultado dessas limitagdes e preferéncias é que o material de ensino no
paradigma analitico-textual deixa de ser o vasto conjunto de obras literarias
para se concentrar em dois géneros. Na pratica, ficam relegadas a um
segundo plano as narrativas mais longas, como o romance, 0S poemas
épicos e as obras draméticas em geral. Ndo que esses géneros deixem de
ser referenciados como literarios, mas ndo sao abordados em sala de aula.
(COSSON, 2020, p. 89-90, grifo nosso).

Sendo assim, deu-se prioridade as obras da dramaturgia que foram lidas e
analisadas de forma integral nas oficinas de leitura em sala virtual e extraclasse, nao
se limitando a fragmentos, comuns nos textos adaptados para os livros didaticos, uma
vez que, visava a compreensao total das obras pelo aluno.

Para compor esse material de leitura dramatica optou-se pelos textos
dramaticos piauienses para as atividades diagnosticas durante as oficinas. Sobre essa
inclusdo, Silva (2009) destaca que a escola deve ter a iniciativa de incluir na sua
biblioteca, além dos autores brasileiros consagrados, escritores regionais. Contudo,
constatou-se que € uma realidade ainda pouco vista no ambiente escolar.

No caso das obras da dramaturgia piauiense, ndo havia no acervo da biblioteca
da escola pesquisada, como também, nas livrarias, seja fisica ou virtual, sendo
necessario a pesquisadora recorrer aos autores dos textos ou a pessoas ligadas ao
teatro para conseguir exemplares dos livros. Os alunos tiveram acesso aos livros
digitalizados.

Percebe-se, assim, que a literatura piauiense, em especial a dramatica, precisa
de incentivo financeiro e cultural para que os autores possam escrever e publicar suas
obras porgque aqueles que ainda resistem precisam arcar com 0s custos de producao

e divulgacéo, o que se torna inviavel permanecer na area, contribuindo assim, para o
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distanciamento da cultura draméatica piauiense do contexto escolar, principalmente,
no ensino publico.

Para o desenvolvimento das atividades diagnésticas de leitura nas oficinas
buscou-se inserir as TICs - Tecnologias de comunicacao e informacéo — avatar e
podcast como recursos interativos e meios para exercer a performance através da
leitura do texto literario dramatico tornando as aulas mais atrativas e motivacionais e
0 género roteiro como orientagédo para a escrita.

Em relagcdo a analise interpretativa do texto, adotou-se a discursiva por
aproximar leitor-texto e criar possibilidades de leituras a medida que o aluno ativa seu
conhecimento prévio e consegue dar sentido ao que ler. A andlise descritiva também
foi utilizada para averiguar a performance e a compreensao dos alunos a respeito dos
aspectos estruturais especificos do texto dramatico.

Com o objetivo de verificar as questbes abordadas, realizou-se a analise
descritiva dos resultados obtidos através de 04 (oficinas) oficinas apresentadas a

sequir.

6. 2. 1 Oficina 1: desvendando o texto narrativo e o texto dramatico

Nessa primeira oficina, buscou-se verificar o conhecimento prévio dos alunos a
respeito do texto narrativo e draméatico. Assim, foi compartilhado na sala do Google
meet como atividade motivadora dois videos: um com o audio da leitura do texto
narrativo “A ultima crénica” de Fernando Sabino e outro dramatico com a cena “A
béncédo da cachorra” da obra “Auto da compadecida” de Ariano Suassuna.

O primeiro narra a histéria de um escritor em busca de inspiracéo para escrever
sua crénica e ao se deparar com a cena de uma familia humilde comemorando o
aniversario da filha de forma harmoniosa fez com que o autor se inspirasse. O
segundo texto € uma cena que aborda dois personagens cdmicos: Chicé e Joao Grilo.
Os dois tentam convencer o padre a benzer a cachorra da patroa deles e o padre se
recusa, até saber que seria contemplado no testamento do animal. Em relacdo ao
texto dramatico foi explicado que era apenas uma das cenas da obra adaptada para
o filme “Auto da Compadecida”, mas que eles poderiam ler a obra completa, caso se

interessassem.
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Tanto a crdénica como a cena dramatica tiveram acolhimento por parte dos
alunos. A escolha deu-se devido ao conhecimento e a receptividade dos alunos por
esses tipos de textos que envolvem fatos do cotidiano e situacdes comicas. Solicitou-
se gue os alunos observassem como era apresentada cada histéria. O objetivo era,
apos essas atividades, analisar as reflexdes dos alunos a partir de uma interpretacao
oral a respeito da pratica da leitura de textos narrativos e dramaticos.

Para iniciar os questionamentos, perguntou-se aos participantes se a forma
como foram exibidos os textos foi favordvel para a compreensdo das histérias
apresentadas. Os alunos na sua totalidade responderam que sim, era uma maneira
diferente e que poderia ser adotado em sala de aula, de vez em quando. Contudo, a
maioria respondeu que a leitura dos livros era essencial, ndo poderia ser substituida.
Diferente das respostas de A3: “ouvir ou assistir acho bem melhor, da para sentir mais
emocao” e A13: “ouvir ou assistir € mais prazeroso” confirmando o que ja haviam dito
no questionario aplicado na primeira etapa das analises.

Outro item explorado, foram as falas das personagens nos dois textos. Ao
serem indagados como eram desenvolvidas no enredo, a maioria percebeu que no
texto dramatico as proprias personagens conduziam os dialogos, sem a presenca do
narrador, e que no texto narrativo havia um narrador-personagem relatando a historia
de acordo com sua viséo.

No entanto, A9 e A12 afirmaram que nos dois textos havia a presenca de um
narrador-personagem, e ao serem orientados a indicar esse elemento no texto
dramatico apontaram as rubricas como resposta. Apesar de s6 A9 e A12 indicarem a
rubrica como funcédo de narrador, a maioria dos alunos demonstrou também nédo saber
realmente a finalidade desse elemento da dramaturgia.

O cenario foi outro elemento abordado. Sobre esse aspecto, os alunos foram
guestionados em qual dos textos tiveram que imaginar o cenario. E a resposta foi
unanime, todos responderam que no texto narrativo havia a necessidade de o leitor
mentalizar o cenario no decorrer da leitura, ao contrario do texto dramatico. Em
relacdo a qual dos textos a acao se desenvolveu com mais celeridade, com excecao
de A6, All e A12, os demais responderam o texto dramatico.

Quanto a linguagem apresentada, questionou-se se 0s textos abordados
estavam mais proximos do noticiario de jornais, revistas ou mais de textos literarios.

A maioria dos alunos respondeu que se aproximavam mais de jornais e revistas. Para
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Al7 “de jornais e revistas porque textos literarios falam de romance”; e A12”
aproximam-se mais dos textos jornalisticos e revistas, pois trazem questdes a refletir
na sociedade”. Percebe-se a partir desses comentéarios que o contetdo relacionado
ao texto literario, segundo os alunos, se restringe ao romance, nao abordam temas
sociais, e nem levam a reflexao.

Ao serem questionados sobre o tema dos textos apresentados nos videos
percebeu-se que os alunos conseguiram identificar o assunto principal exibidos nos
recursos audiovisuais. Contudo, alguns foram além do comentario geral sobre os
textos e fizeram algumas inferéncias. Na narrativa, Al citou que a palavra “negrinha”
ecoou na narracdo de forma irbnica; e A1l4 argumentou que a presenca daquela
familia no ambiente era normal e que chamaram a atencao devido a cor da pele, se
fossem brancos talvez néo teriam sido notados pelo narrador.

Essas percepcoes citadas por A1 e Al4 causou um debate entre os alunos,
alguns concordaram, ja outros argumentaram que o narrador estava apenas citando
corretamente a cor da pele da personagem.

O texto dramatico exibido em video agradou por ser uma histéria comica e
conhecida pelos alunos devido a sua adaptacdo para o cinema, exibida com
frequéncia na TV e em ambientes digitais. Quanto ao assunto abordado, os alunos,
guase na sua totalidade, destacaram a falta de escrupulos dos religiosos que se
preocupavam apenas com bens materiais.

Percebeu-se que o nivel de conhecimento de leitura entre os alunos varia
bastante, sendo necessario o professor aproveitar a oportunidade para instiga-los,
através de atividades em grupo, debates e discussdes de temas a fim de que
compartilhem experiéncias que surgirem durante as leituras realizadas em sala de
aula, independente do suporte.

ApoOs os alunos discutirem os assuntos abordados, a professora considerou
necessario retomar ao assunto abordado anteriormente, relacionado a linguagem
presente nos textos em estudo, e mostrar que em ambos, mesmo sendo literarios,
apresentaram temas que geraram reflexdo na turma, comprovando que essa néo €&
uma caracteristica especifica de jornais e revistas, ao contrario, a literatura permite
uma postura mais proxima ao texto confirmando o pensamento de Silva (2009, p. 170)

‘o texto informativo requer do leitor uma postura distanciada; o literario, uma total
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imersdo. Se a literatura € capaz de fazer a sintese entre informacdo e emocao, a
escola precisa tirar partido disso”.

Dessa forma, a liberdade que o aluno adquiri com a leitura literaria o impulsiona
a refletir sobre temas que se apresentam de forma racional no texto informativo que
por sua propria caracteristica objetiva e limita a imaginacdo do leitor que precisa
reconhecer que os textos literarios oferecem essa possibilidade de reflexdo da
realidade a partir da ficcao.

Para finalizar essa primeira oficina, questionou-se dos alunos qual dos textos
chamou mais a atencdo. A maioria respondeu o dramético. A1l e A4 ainda justificaram
gue agradou por prevalecer a comédia no enredo. No entanto, A14 e A13 preferiram
0 texto narrativo por apresentar, segundo esses alunos, situagdes do cotidiano.

A escolha do recurso de video para apresentar os textos narrativo e dramatico
nessa primeira oficina, foi uma tentativa de motivar os alunos a interagir com a
atividade, visto que, devido a pandemia teve que ser desenvolvida em sala virtual.
Assim, foram escolhidos textos ja conhecidos dos alunos a fim de facilitar a
compreensao das leituras e incentivar as discussbes em grupo, 0 que proporcionou
aos alunos conhecimentos prévios que contribuiram para a realizacdo das etapas

seguintes da sequéncia de leitura.

6. 2. 2 Oficina 2: conhecendo as obras e os autores

Nessa oficina, ocorreram as apresentacdes das trés obras e seus respectivos
autores, “Auto do Lampiao no além” de Gomes Campos; “O Casamento da Pafunsa”
de Fontes Ibiapina e “A menina e o Boizinho” de Aci Campelo. Foram apresentados
slides com um breve comentéario sobre cada autor piauiense a fim de que os alunos
conhecessem a trajetéria, principalmente na dramaturgia. Em seguida, exp6s-se as
obras, destacando a importancia de cada uma, como também, a justificativa pelas
escolhas.

Priorizou-se ao apresentar as obras a leitura da capa, da orelha e dos demais
elementos paratextuais de cada livro. Antes de iniciar a leitura das obras, durante as
oficinas ou extraclasse, 0os alunos foram instigados a levantar hipoteses que apos a

leitura dos textos poderiam ser confirmadas ou refutadas.
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As obras piauienses ainda sao pouco exploradas, principalmente na area da
dramaturgia, assim orientou-se que os alunos durante a leitura observassem alguns
aspectos: personagens, tempo, lugares, conflitos, didlogos. No entanto, os especificos
do texto dramatico - epilogo, rubricas, atos, cenas — na leitura do primeiro livro “Auto
do Lampido no Além” de Gomes Campos optou-se por deixar que o aluno
guestionasse a presenca desses elementos no texto, ja que apesar de fazer parte da
grade curricular do 9° ano ainda geram duvidas ou sdo desconhecidos entre 0s
discentes.

Quanto aos livros, foram disponibilizados digitalizados devido a
indisponibilidade das obras tanto na biblioteca da escola como nas livrarias. Isso
comprova a dificuldade de obter livros da dramaturgia piauiense e consequentemente
a insercdo dessa literatura em sala de aula. O livro digitalizado também foi exibido na
sala virtual do Google meet no momento da leitura compartilhada.

Combinou-se que as leituras seriam realizadas na sala virtual e extraclasse,
assim foram feitas divisbes dos textos entre os alunos para garantir que todos
participassem. Essa atividade, contudo, precisava de acompanhamento por ter um
objetivo a cumprir, mas que segundo Cosson (2012) ndo pode ser confundido com
policiamento.

Desse modo, no intuito de motivar e garantir que as leituras extraclasse fossem
efetivadas, os alunos foram orientados a criar seus avatares para 0s comentarios e 0s
podcasts para gravar as leituras. Esse ultimo recurso contribuiu também como meio
para os alunos analisarem as suas performances apos terem lido o texto.

ApoOs a realizacdo dessa etapa, seguiu-se para as atividades de leitura das

obras literarias desenvolvidas no préximo topico.

6. 2. 3 Oficina 3 — Trilhando o texto dramatico

A leitura das obras teve inicio nessa oficina e foi organizada para ocorrer na
sala virtual, como também extraclasse, orientada pela professora que segundo Silva
(2009) atua como uma leitora-guia que pode iniciar seu aluno nessa etapa de
refinamento de seu percurso de leitor. A essa fase foram acrescentados um intervalo,
previamente combinado, para cada obra com atividades direcionadas as dificuldades

verificadas durante as leituras.
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Para Cosson (2012), o intervalo funciona como um diagndstico de decifracéo
durante o processo de leitura além de possibilitar ao professor resolver problemas
associados ao vocabulario, a estrutura composicional e até se constituir como um
instrumento pedagdgico do processo de leitura.

Como as oficinas foram realizadas de forma remota pela sala do Google Meet,
houve algumas adaptacdes para a aplicacdo da sequéncia didatica. Assim, o primeiro
quadro e ato, das obras “Auto do Lampidao no Além” e O Casoério da Pafunsa’,
respectivamente, foram lidos em sala virtual para que a professora orientasse 0s
alunos na leitura, uma vez que, € um género que apresenta estrutura e elementos
especificos e ndo € abordado com frequéncia em sala de aula.

Dessa forma, por ser obras curtas, organizou-se um intervalo de leitura para
cada uma com atividades que visavam a leitura performatica e a estrutura
composicional do texto dramatico: “Auto do Lampido no Além”, trés quadros; “O
Casorio da Pafunsa”, trés atos; e “A Menina e o Boizinho” quadro unico.

Na leitura do 1° quadro da obra “O Auto do Lampido no Além”, os alunos foram
divididos de acordo com os personagens. Esta pesquisadora se incluiu na leitura para
incentivar a participacao e ficou responsavel pelas rubricas ou didascalias, elemento
especifico do texto dramatico, e chamou a atencdo dos alunos para a forma como
esse elemento aparecia no texto, entre parénteses ou em italico, e junto ao discurso
direto. Essa informacao era essencial para compreender a dinamica de leitura desse
tipo de texto, geralmente, pouco explorado nas atividades em sala de aula. A
participacdo dos alunos foi voluntaria, e quando solicitada a maioria concordou,
somente A7 e A1l perguntaram se eram obrigados a participar.

Assim, a pesquisadora achou melhor esclarecer que nao iria constrangé-los a
participar das oficinas de leitura, mas que gostaria da companhia de todos visto que
estariam contribuindo com a pesquisa. A7 pediu para falar novamente e explicou que
iria ler, mas por ser timida, preferia se incluir na proxima atividade.

Como o primeiro quadro havia varios personagens, grande parte da turma
participou. Antes de iniciar a leitura, buscou-se informar os alunos sobre a historia que
seria lida e sua origem. Foi dito que o “Auto do Lampido no Além” € uma sétira divertida
gue conta a invasao do inferno por Lampiéo e Maria Bonita. O cangaceiro mais temido
do sertdo nordestino, mesmo depois de morto, tenta mostrar ao satanas sua bravura

e astucia.
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Inspirou-se no romance de cordel, literatura que consiste em folhetos contendo
poemas populares, originados em relatos orais, escritos na forma rimada e expostos
para venda pendurados em cordas ou cordéis, o que deu origem ao nome. A
originalidade desse texto dramético est4 basicamente na arte de transformar o cordel
em teatro.

Considerou-se importante ressaltar a presenca do cordel na construcdo do
texto em estudo pelo fato de aparecer em grande parte da histéria, através das falas

de alguns personagens como, por exemplo, os repdrteres:

Quadro 10 — Trecho da obra “Auto do Lampido no Além” de Gomes Campos
1° Reporter

7. Sao Pedro entado apitou
E os santos todos vieram,
S&o Jorge no seu cavalo,
Baltasar e Ludgero
Vi santos de todas as cores
Acompanhados de feras
Vi Cosme e Sdo Damiao
Policias daquele império.

2° Reporter

8. A batalha comeco
Todo o céu estremeceu,
S&o Paulo liga a tomada
Um corisco se acendeu
Um trovéo sacudiu tudo
O portal se derreteu
Lampido deu pontapés

Sao Bernardo endoideceu.

Fonte: CAMPOS, Gomes. Auto do Lampido no Além. Teresina: Fundacgéo Cultural Monsenhor Chaves
(1994, p. 26).

Assim, de posse das obras digitalizadas, iniciou-se a leitura do primeiro quadro

na sala virtual do Google Meet. A rubrica ou disdascalia foi a primeira parte a ser lida.
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Considerou-se necessario explicar que a presenca desse elemento também é
possivel visualizar, ndo s6 no texto escrito, mas também encenado, ao observar duas
categorias: os elementos cénicos e a performance dos atores.

Aproveitou-se para chamar a atencao para a descrigcdo do cenério, dos objetos
e das personagens antes de iniciar os dialogos. Apds esse esclarecimento, trés alunos
prosseguiram com a leitura. Ao perceberem que as primeiras falas eram em cordel e
gue nas rubricas orientavam cantar, uns ficaram inquietos, e outros comecaram a rir.
Contudo, foi dito que apenas lessem.

Notou-se, no decorrer dessa primeira leitura, duas situacdes entre os alunos:1)
inibicdo ao ler; leitura mecanica; 2) desenvoltura ao ler; entonacéo nos dialogos. Esse
cenario de leitura observado nos participantes foi importante para verificar o nivel de
leitura e as proximas atividades a serem realizadas.

Em seguida, os alunos foram orientados a realizar as leituras do segundo e
terceiro quadros (intervalo) extraclasse e utilizar o podcast: arquivo de audio em que
se gravam conteudos para serem disponibilizados, seja para ouvir online em
plataforma de streaming, seja para download.

Para isso foi indicado aos alunos um software livre e gratuito que ao ser baixado
no celular pode ser utilizado no formato off-line. Apesar da orientacdo, cinco alunos
nao conseguiram e a alternativa para esse grupo foi gravar o audio utilizando o
aplicativo de gravacao de voz do celular que também permite editar.

O objetivo em utilizar essa TIC - Tecnologia de Comunicacédo e Informagéao -
era que, apos a realizacdo da atividade, os alunos escutassem a leitura feita e
analisassem a performance utilizada ao representarem a personagem em cada fala e
observar se correspondia a descricdo presente nas rubricas ou didascélia. O ritmo, a
pronuncia, a entonacao que expressaram também foram incluidas, porque apesar de
nao representarem o fator principal da pesquisa, contribuem para verificar a postura
do aluno ao praticarem a oralidade. O tempo disponivel para a atividade foi acordada
com a turma.

Apos realizarem a leitura do 2° e 3° quadros e gravarem o podcast, orientou-se
gue os alunos escutassem o material e fizessem as anotagbes que achassem
pertinentes para discutir no proximo encontro. Os audios foram enviados para grupo

do WhatsApp da turma para que fossem compartilhadas as leituras.
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No encontro seguinte, antes de iniciar as discussdes sobre a leitura realizada
extraclasse, foi feito um feedback da leitura do 1° quadro, realizada na oficina anterior
e também realizada uma atividade interpretativa para fixar o entendimento sobre a
funcéo das rubricas ou didascélias, elemento essencial do texto dramético.

Apols essa contextualizacdo e aplicacdo da atividade, iniciou os comentarios
sobre a leitura realizada extraclasse. Ao serem gquestionados pela professora, como
se deu a leitura e a gravacgao do audio, Al, A2, A4, A10, e A14 explicaram dinamicas
idénticas, fizeram uma leitura silenciosa para conhecer a historia e depois iniciaram
uma segunda leitura em voz alta para gravar o podcast. No entanto, os demais alunos
confessaram que leram apenas uma vez, ja realizando a gravacao.

A resposta da maioria para a obra foi positiva. A14 confessou que achou o inicio
do livro um pouco confuso, mas que apds concluir o primeiro quadro, conseguiu
entender melhor o enredo e A4 externou que a partir do inicio do segundo quadro
passou a compreender melhor o enredo, além de se interessar mais pela leitura, ao
se divertir com o encontro dos personagens “Lampiao”, “Lucifer” e “Cao Gasolina”.

A maioria dos alunos se manifestaram, concordando com a fala de A4. Esse
depoimento também serviu para comprovar que o0 enredo cbmico, uma das
caracteristica da obra em estudo atraiu o publico dessa faixa etaria.

O comentario feito por A16 também foi pontual ao fazer referéncia a estrutura
dindmica, caracteristica do texto dramatico: “A leitura do texto precisa de mais
atencgao, pois se ndo voceé ira se perder.” Como A16 achou a leitura do texto dramatico
mais complexa, se quis saber dos demais alunos se encontraram dificuldade para
compreender a estrutura e os elementos que compdem o género em estudo.

A maioria citou a presenca da rubrica ou didascalia como exemplo. Assim, a
professora considerou importante que no préoximo encontro fosse realizada uma
atividade especifica com esse elemento. Cinco alunos, no entanto, discordaram de
Al6 e classificaram a leitura realizada como “dinamica”, “interativa”, “rapida” e “com
muitos didlogos”.

Essa possibilidade de proximidade entre texto dramatico e leitor mostra a
importancia do estudo desse género no espaco escolar e como cada aluno ira agir
diante desse tipo de texto.

Assim, esses depoimentos comprovaram que a compreensao da leitura entre

os alunos é diferente e que o docente precisa se munir de estratégias diversificadas
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para atender de forma satisfatoria tanto aqueles que estdo em um nivel mais elevado
guanto os que ainda permanecem no nivel elementar.

Em relagdo ao recurso didatico utilizado para auxilia-los na leitura, quase a
totalidade dos alunos, o classificaram como positivo. Os comentarios foram varios:
“Percebi como leio rapido”; minha voz é horrivel no audio”; “Gaguejo muito na hora da
leitura.”; “Fiquei com um pouco de vergonha de ler.” Esses depoimentos mostraram
gue esses alunos fizeram uma leitura mecanizada, priorizando o certo ou errado ao
ler, e ndo a percepcao dos sentidos do texto, como afirma Kefalas (2010, p. 286) ao
ressaltar que “o aluno leitor, na preocupacéao de “ler bem” e de nao errar, gaguejar ou
confundir palavras, nem se preocupa em entender o texto.”

Alias, os 4udios também serviram como parametros para avaliar a desenvoltura
dos alunos sem demonstrar cobranca para com a realizacdo da atividade, além de
revelar o nivel de leitura dos participantes.

Ao analisar os audios enviados, verificou-se a importancia de realizar uma
leitura prévia, antes de iniciar a gravacdo, como fizeram Al, A2, A4, A10 e Al4 que
conseguiram realizar uma leitura performatica, seguindo as marcacfes cénicas. Ao
indicar essa primeira obra, buscou-se familiarizar os alunos na sala virtual e organizar
um ambiente que favorecesse uma discussdo sobre o texto lido, a respeito das
descobertas, ndo s6 da estrutura composicional, mas também de pratica da
performance a partir das personagens e orientados pelas rubricas. Apenas trés alunos
nao realizaram a leitura do 2° e 3° quadros.

Para as proximas atividades, foi apresentado outro recurso pedagoégico para
incentivar a interacdo na sala virtual: o avatar/personagem. Com essa TIC audiovisual
0S participantes criaram um personagem com suas caracteristicas fisicas para
participarem das oficinas. Alguns alunos ja conheciam, mas ndo haviam utilizado,
outros, ndo tinham conhecimento da ferramenta.

Dessa forma, disponibilizou-se no grupo do WhatsApp da turma um tutorial que
orientava cada passo, e, ainda assim, caso surgissem duvidas ou algum dos alunos
NAo conseguisse criar 0 seu avatar/personagem, a professora ficou disponivel para
ajuda-lo. Como os alunos gostam de utilizar recursos digitais, a ferramenta foi incluida
com facilidade. Apenas dois participantes necessitaram do auxilio da docente.

A finalidade da incluséo desse recurso tecnologico foi incentivar a participacéo

dos mais timidos, na sala virtual, ja que néo era necessario expor o aluno visualmente,
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além de ser utilizado como dinamica para socializar o assunto visto na aula anterior e
aprimorar a performance ao fazer uso da oralidade.

Apbs a explicacdo sobre o novo recurso adotado, ficou acordado que a cada
encontro um aluno seria escolhido de forma consensual para, através do seu
avatar/personagem, apresentar uma retrospectiva da aula anterior. Combinou-se que
a leitura seguinte “O Casoério da Pafunsa”, do autor piauiense Fontes Ibiapina seria
iniciada em sala virtual com a leitura do 1° ato e a divisédo de personagens entre 0s
alunos.

No encontro seguinte, Al, através do seu avatar/personagem, fez suas
observacdes sobre a leitura da obra finalizada na aula anterior. Em seguida, a
professora teceu comentérios a respeito da obra a ser lida para que os alunos
pudessem relacionar as informacdes que encontrassem no texto aos seus
conhecimentos e assim auxiliasse na compreensao da leitura.

De forma sucinta, foi dito que a obra “O Casoério da Pafunsa” de Fontes Ibiapina
era dividida em trés atos e protagonizada pelos personagens Colatino e Pafunsa que
residiam no interior do Piaui. Ressaltou-se ainda, que o enredo era repleto de uma
linguagem matuta e carregada de humor.

Para atingir o objetivo pretendido, os alunos ficaram a vontade para escolher
0S personagens. Essa etapa, anterior a leitura, foi uma tentativa de envolver os
discentes com o texto. Como a turma ja estava mais familiarizada com a estrutura do
texto dramético, foi solicitado aos alunos que procurassem se envolver com as
personagens a hivel emocional e corporal. E para que essa performance fosse
possivel, A13, responsavel de ler as rubricas ou didascalias, recebeu a orientacao de
|é-las de modo espacado para permitir aos demais a improvisagao a partir delas. Mais
uma vez, foi chamada a atencéo dos alunos para a importancia de escutarem a leitura
das rubricas a fim de compreenderem as emocfes e comportamentos ao representar
cada fala.

Apoés as orientagdes, os alunos iniciaram a leitura do primeiro ato, e se
surpreenderam logo de inicio com o preambulo que trouxe de forma divertida e com
uma linguagem matuta uma apresentacdo da histéria e aos risos, compararam ao
texto do casamento caipira realizado nas festas juninas. Até os nomes dos

personagens citados chamaram a atencao por rimar: “Crispim Crespo Encrespado e
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Simplicia Simpldria da Simplicidade Simples.” Essa observacéo feita serviu para
verificar que os alunos conseguiam associar elementos do texto a cultura deles.

Ao iniciar os dialogos, percebeu-se que mais alunos conseguiam associar suas
falas as orientagfes das rubricas ou disdascalias. Alguns até pediam para ler a fala
novamente porque nao haviam “incorporado” o personagem. Outra situacdo que
despertou a curiosidade dos alunos, foi a auséncia da rubrica ou didascalia de
interpretagdo em alguns dialogos dos protagonistas. Segundo Al4, no livro anterior
havia em todas as falas. Nesse momento a professora precisou fazer uma
interferéncia e explicar que na falta desse elemento, se orientassem pela pontuagéao
(pontos de exclamacdao, interrogacao e reticéncias), mas que continuassem atentos
as demais marcagdes cénicas.

Nesse primeiro ato, como a historia era em torno de dois estudantes e o
ambiente uma sala de aula, talvez tenha incentivado uma maior participacdo dos
alunos, por ser um espaco que remete ao cotidiano deles. O vocabulario foi
classificado como matuto e de palavras estranhas. Ao finalizar a leitura, foi combinado
que o 2° e 0 3° atos seriam lidos extraclasse e através do podcast, porém solicitou-se
gue antes fizessem uma leitura silenciosa do texto. Uma nova data foi acertada para
o retorno da atividade.

Na data combinada para o intervalo, Al14, através do seu avatar/personagem,
fez um breve comentario sobre a aula anterior. Em seguida, a professora concedeu a
fala aos alunos para que se pronunciassem sobre a leitura do segundo e terceiro atos
lidos extraclasse. Notou-se que a relacdo entre fala e rubrica ou disdascélia ja era
percebida pelos discentes, porém alguns ainda citaram dificuldade em representar nos
dialogos a emocdo e os sentimentos dos personagens. E isso € compreensivel, a
medida que, requer maior proximidade entre leitor-texto, além do aprimoramento da
leitura, visto que nas leituras realizadas, ha alunos que ndo se concentram, “catam”
palavras e ndo seguem a pontuacdo, constituindo assim, fatores que prejudicam o
entendimento, dificultando, sobretudo, a percep¢ao dos sentidos contidos no texto.

O vocabulario, mais uma vez, foi citado pelos alunos, A2 disse ter recorrido ao
Google para descobrir o significado de uma palavra; e A5 externou ter encontrado
muitas palavras dificeis e incomuns que nao utilizava no seu cotidiano. A partir dessas

colocacgoes, surgiu a necessidade de retornar ao texto para atraves de exemplos,
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comprovar que o proprio contexto, geralmente, revela o significado ao leitor, como,

por exemplo, nesse trecho do segundo ato e primeira cena de “O Casorio da Pafunsa”:

Quadro 11 — Trecho da obra “O Casoério da Pafunsa” de Fontes Ibiapina

SIMPLICIA (arrumando a casa e monologando)
- O, que meu velho esta é custando! Sera que anda por ai de paleio contado
com alguma cunh& sem-vergonha? Ah!... se eu ao menos sonhar, o cao vai sair
da garrafa.

CORUMBIMBA
- Mé&e! Pai ja chegou?

SIMPLICIA
- Vai pra l4, menino! Deixa de tanta atosigacao!

(O menino sai.)

Fonte: IBIAPINA, Fontes. O casorio da Pafunsa. Teresina, [s/e] (1982, p. 17).

A palavra “atosigagao” foi a mais citada pelos alunos e classificada como
estranha e incomum. Ao retornar ao texto, comprovou-se que, de acordo com o
contexto que o termo estava inserido, tinha o significado de perturbar, atormentar. E
assim foram utilizadas outras palavras emitidas pelos alunos. Essa atividade torna-se
significativa por permitir ao aluno reconhecer na pratica uma dificuldade bastante
comum no processo de leitura, levando até, muitas vezes, o leitor a abandonar o texto
por ndo compreender o vocabulario.

A tematica abordada continuou agradando aos alunos, principalmente no
terceiro ato, por apresentar um casamento caipira com didlogos bastante fervorosos
entre o juiz e o advogado causando o atraso da cerimdnia dos protagonistas. Contudo,
mesmo o humor sendo o aspecto mais destacado na obra, trés alunos destacaram no
enredo o apadrinhamento politico envolvendo o juiz. Sobre os dialogos, entre o juiz e

”,

0 advogado, os alunos fizeram algumas observagdes: “falas mais extensas”; “fala do
juiz € matuta”; “o advogado fala correto”.

Para esse ultimo exemplo, necessitou de uma intervencéao da professora que
esclareceu que ndo ha apenas a norma-padréo, existiam modos de falar diferentes e
que ndo podiam ser classificados como “errados”, uma vez que, ndo havia um unico

modo de utilizar a lingua, seu uso dependia da situacédo dos falantes. Trés alunos nao
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se mostraram satisfeitos e questionaram que como o personagem era um juiz e estava
no local de trabalho deveria usar a norma culta. A professora concordou com as
colocacfes, mas pediu que os alunos retornassem novamente a cena para explicar
que o dramaturgo utilizou o vocabulério do juiz para provocar humor.

Ainda foi enfatizado, que essa possibilidade de criar situacdes ficticias era
umas das caracteristicas do texto literario. Apds mais alguns esclarecimentos,
marcou-se o proximo encontro com a ultima obra escolhida para essa etapa de leitura
literaria dramatica “A Menina e o Boizinho” de Aci Campelo.

Nessa leitura, estruturada em um unico ato, também adotou-se um intervalo. A
obra que narra a historia de Zagaia e seu Boizinho Fuba apresenta como pano de
fundo o imaginario popular e uma fabula sobre a fome de uma regido. Assim, os alunos
foram orientados a prestarem atencdo nas rubricas ou didascalias para
compreenderem os diadlogos e as cenas. A leitura completa foi realizada extraclasse.
E as cenas divididas entre os alunos. Houve a repeticdo das leituras para que todos
participassem. Nessa leitura também teve o uso do podcast e foi sugerido que os
alunos convidassem os familiares a participar.

Na data marcada, a oficina teve inicio com a apresentacdo dos comentarios do
encontro anterior feitos por A2, através do seu avatar/personagem. Em seguida, os
alunos apresentaram a leitura realizada extraclasse. Alguns aceitaram a sugestéo e
convidaram familiares para compartilharem a leitura. Outros, ainda inovaram, abriram
uma sala do Google Meet e realizaram a leitura de algumas cenas em grupo. Isso
mostra a autonomia e iniciativa dos alunos.

Ao iniciar os comentarios, o primeiro item citado foi o vocabulario, classificado
como mais compreensivel, sendo uma observagdo unanime entre os alunos. Quanto
a temética, os alunos identificaram o folclore, as lendas piauienses, a presenca
constante das cantigas de roda, as figuras do lenhador e do cacador como
depredadores.

Apesar de identificarem com facilidade as personagens e suas atitudes no
enredo, a turma ficou dividida quanto a compreenséo do assunto. A3, A4 e Al5, por
exemplo, acharam a histéria confusa e confessaram que em alguns trechos do texto
ndo compreenderam a histéria. Os alunos destacaram que as personagens
fantasiosas surgiam de acordo com a imaginacdo da protagonista. Temas como

amizade e natureza também foram citados.
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Ap6s mais alguns esclarecimentos e explicacdes a respeito dessas leituras, foi

combinado a continuacdo para a proxima oficina.

6. 2. 4 Oficina 4 — Desvendando o texto draméatico

Nessa oficina, de forma voluntaria, trés alunos, através do seus
avatares/personagens, fizeram um breve comentéario das leituras na sala virtual do
Google meet. Essa foi uma estratégia utilizada para que retomasse o enredo das
obras lidas, principalmente, para alcancar aqueles que nao participaram de uma das
atividades e socializar as leituras. Em seguida, abriu-se espaco para que o0s
participantes expressassem suas impressdoes sobre as respectivas obras na
sequéncia apresentada nas aulas anteriores.

Em relacéo a obra “Auto do Lampido no Além”, os comentarios foram diversos,
e envolveu estrutura, elementos composicionais, vocabulario, teméatica e
personagens. Acredita-se que por ser a primeira obra lida e com uma estrutura pouca
explorada em sala de aula, tenha provocado mais curiosidade e duvidas por parte dos
alunos. A1 fez uma observacao em relagao ao texto lido: “essa historia lembra a de
Chico e Joao Grilo”. A1 estava se referindo a obra “Auto da compadecida” de Ariano
Suassuna.

Como foi feita essa relacdo entre as obras, a pesquisadora quis saber se Al e
os demais ja haviam lido o livro citado. Todos responderam que nao, conheciam a
histéria através do filme. Assim, aproveitou-se para explicar que o filme era uma
adaptacao da obra e era interessante que buscassem ler o texto original.

Verificou-se que o recurso audiovisual é presente no cotidiano do aluno, visto
que, quase a totalidade dos participantes nao tinham conhecimento da existéncia da
obra literaria, mas do filme comentavam com propriedade.

Outros comentarios pertinentes foram de A10 “Eu senti que estava dentro da
histdria; e A14 “Dava para ver direitinho na minha cabega o cenario e as personagens.”
Para Grazioli (2019), esse encontro do aluno com o texto é possivel acontecer, quando
se possibilita ao discente no desenvolvimento da leitura do texto dramético articular
por meio da imaginacdo uma experiéncia estética. I1sso comprova que houve

envolvimento e interacdo com o texto.
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A figura de Lampido também foi citada e um dos temas dividiu a opinido da
turma: uns o consideravam “sanguinario”, outros “que apenas roubava para dar aos
pobres”. Como é uma figura lendaria no Nordeste e que os alunos tém conhecimento
prévio gerou argumentos mais fundamentados. Ainda foram citados os casos de
corrupcéo, voto de cabresto citados por Cado Gasolina e Lucifer os quais os alunos
consideram bem atuais, como pode-se comprovar na fala de A10: “Professora, até o
cao falou que o povo nio sabe votar e continua a mesma coisa”. Essa relagao da
ficcdo com a realidade foi feita em varios momentos das trés obras.

Na obra “O Casorio da Pafunsa”, os alunos comentavam como se a obra fosse
dividida em duas historias, uma parte “real” (1° e 2° ato) e uma ficticia (3° ato).

Em referéncia a parte real, citaram algumas situacdes e comentaram que ainda
€ muito comum ocorrer: o protagonista “Colatino” sem saber se haveria prova ja a
caminho da escola; a pressa dos adolescentes em querer se casar, abandonando os
estudos; a situacdo precéria da escola; e a descricdo do professor como enjoado e
autoritario. Acredita-se que por ser comum no cotidiano deles, se sentiram confortavel
em relacionar os fatos. Em relacao a ficticia, mesmo apontando questdes sociais, 0S
alunos centralizaram no humor.

Quanto a obra “A Menina e o Boizinho”, de inicio confessaram que achavam
gue era muito infantil, mas ao comecar a leitura perceberam que tratava de problemas
sociais bastante atuais, como destaca A1: “relata muito as questdes sociais de hoje.”
Seis alunos citaram a falta de humor na obra, j& que nas outras era bastante presente.
Mais uma vez o gosto pelo cémico, € destacado pelos alunos.

A questdo da relacéo que os alunos perceberam entre a narracéo provinda das
rubricas ou didascélias e a encenacao ao realizar as leituras também foi questionada
pela professora, uma vez que, nos podcasts enviados durante as atividades,
constatou-se que havia alunos que persistiam com a leitura mecanizada o que refletia
na performance, a medida que a leitura dramatica transparece os sentimentos e as
emocdes das personagens. Quatro alunos conseguiram transmitir 0os sentimentos
destacados, como foi o caso de A10 “me senti muito a vontade e acho que fiz
direitinho”; e A4 “procurei ler e encenar de acordo com o que vinha dizendo nos
parénteses”.

Contudo, cinco alunos disseram que entenderam a funcao das marcas cénicas,

mas nao seguiram, ou por se sentirem envergonhados ou ndo conseguirem expressar
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as emogdes das personagens: A2: “eu ndo gosto muito de ler em voz alta, tenho
vergonha”; A6: “eu entendi qual a fungédo das rubricas, mas ndo consegui ler como
tava 14”.

Esses depoimentos demonstraram que os alunos ndo costumam realizar a
leitura dramatica, sendo uma atividade pouco incorporada pelos professores em sala
de aula, apesar de ser assunto constante nos livros didaticos adotados.

ApGs as impressfes dos alunos sobre as leituras das obras, foi proposta a
producdo de um texto literdrio contendo duas cenas. A turma foi dividida em quatro
grupos. Para orientar nessa escrita, foi apresentado o roteiro com o objetivo de servir
de base. Esse género permite a pré-visualizacdo do texto, organizacdo das cenas,
indicacao das falas, gestos e modo de atuacdo. O tema ficou a critério dos grupos a
fim de que os alunos decidissem sobre qual assunto queriam escrever. Considerou-
se essencial chamar a atencdo para a importancia de associar as rubricas ou
didascélias as falas das personagens e a descri¢cao do cenario.

Ao finalizar a escrita, os textos foram socializados na sala virtual do Google
Meet através de slides. Cada grupo leu seu texto, seguindo as marcagcdes cénicas
criadas para o cenario e as personagens. Os temas foram variados: romance tragico,
preconceito e pandemia. A cada apresentacao, eram feitos comentéarios e discutidos
com os alunos.

O grupo 1 e 3 seguiram a estrutura orientada pelo roteiro e, com excecao das
rubricas ou didascdlias direcionadas as personagens, conseguiram elaborar os textos.
O grupo 2, como nao escreveu o roteiro antes, teve mais problemas com o texto, tanto
na estrutura, como na elaboracdo das marcacdes cénicas. Comprovou-se que 0
roteiro auxilia na elaboragdo do texto final. Apenas o grupo 4 ndo apresentou a
atividade.

Assim, planejava-se que os alunos compreendessem que o texto dramatico
oferece elementos na sua composicdo que associados a performance proporciona
uma leitura mais expressiva, e ao elaborar o texto com sua estrutura, marcagdes
cénicas e diadlogos contribuisse para a concretizacao desse aprendizado.

Partindo das orientagbes de Cosson (2012), é necesséario oportunizar que o
aluno realize uma reflexdo sobre a leitura realizada e sua externalizacdo de forma

explicita no intuito de estabelecer a impresséo a respeito da leitura das obras. Diante



120

disso, além das atividades de leitura e escrita foi aplicado mais um recurso apés a

finalizacdo das oficinas na etapa seguinte.

6. 3 Terceira Etapa de Analise dos Dados: entrevista

A entrevista, através de podcast, foi realizada com os 17 alunos que
participaram das oficinas. Aplicou-se esse recurso com 0 objetivo de averiguar
assuntos abordados nas atividades diagnosticas com a finalidade de conhecer o
entendimento, a impressao e a opinidao dos alunos apos a finalizacdo das oficinas de
leitura e escrita associadas a proposta de letramento literario, principal objetivo dessa
pesquisa. A seguir, sdo apresentadas as 03 (trés) categorias de analise descritas
simultaneamente as 10 (dez) perguntas abertas que a originaram.

e QUESTOES 1 E 2 - CATEGORIA 1: PRATICAS DE LEITURA DE TEXTOS
NARRATIVOS E DRAMATICOS E A CAPACIDADE DE RELACIONAR A LEITURA
AOS ASPECTOS ESTRUTURAIS

Nesta categoria tratou-se de verificar a compreensao dos alunos em relacao ao
texto narrativo e ao texto dramatico. Observar a percepcdo deles quanto aos
elementos e a estrutura presentes em cada texto, visto que, o estudo em sala de aula
concentra-se no texto narrativo ou no texto em versos, o dramatico quando abordado,
restringe-se a atividade de interpretacéo, geralmente, presentes no livro didatico.

Dessa forma para verificar o conhecimento prévio e o adquirido ap6s as
oficinas, perguntou-se aos alunos se conseguiam distinguir texto narrativo de texto
dramatico. Todos foram unanimes em responder que sabiam diferenciar os dois tipos
de textos. Percebeu-se que treze alunos concentraram suas respostas na presenca
ou auséncia do narrador ao classificar o texto narrativo e na encenagao ao se referir
ao texto dramatico. Contudo, quatro alunos foram mais detalhistas, e apontaram
também, a divisdo do texto em atos e cenas e a troca de personagens como
caracteristicas dinamicas e exclusivas do texto dramatico, que pode ser constatada
na resposta de A15 “no texto dramatico ocorre muita mudanga de personagem, de

local e etc, que no narrativo, muitas das vezes nao tem”.
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Ao analisar as respostas dadas a esse item, constatou-se que como o texto
narrativo é bastante praticado em sala de aula, os alunos apenas agregaram aos seus
conhecimentos as especificidades presentes no texto dramatico, visto que a maioria
das respostas, direcionavam aos elementos comuns a esse género.

Ainda relacionada aos aspectos estruturais do texto, contudo direcionada
apenas as especificidades do género dramatico, objeto de estudo dessa pesquisa,
questionou-se, se antes da participacdo nas oficinas, o aluno ja havia lido um texto
dramético, observando os elementos cénicos e a estrutura. Para a maioria dos alunos,
a resposta foi negativa para esse item, alguns até justificaram, apesar de nao ter sido
solicitado: A2 “Nao, antes eu lia apenas textos narrativos ou de outros géneros”; A5
“Pra falar a verdade, ja li um texto teatral, mas néo tinha me aprofundado no cenério,
na iluminacéo, geralmente eu sé vejo e leio a histéria”; A14: “N&o, eu nunca tinha
parado para prestar atengao nisso”; Apenas quatro responderam de forma afirmativa,
e dentre essas, duas, ao justificarem, tiveram dificuldade de externar o pensamento.

As falas emitidas na entrevista comprovam que o texto narrativo e até outros
sao reconhecidos pelos entrevistados, contudo, a leitura e o estudo do texto dramético
praticamente inexiste em sala de aula. Os alunos até chegam a cita-lo, mas nao
reconhecem a sua estrutura e especificidades. A leitura € realizada como se tratasse
de mais um texto narrativo o que demonstra a auséncia de metodologias pedagdgicas

direcionadas ao género dramatico.

e QUESTOES 3, 4, 5, 6 E 7 - CATEGORIA 2: RECONHECIMENTO DA
PERFORMANCE PELOS ALUNOS COMO ASSOCIADA AO TEXTO DRAMATICO

Esta categoria traz a percepcao da performance pelos alunos através da leitura
do texto dramatico. Esse género composto de especificidades ja se mostra atrativo
pela sua finalidade de encenacédo, porém a possibilidade de ler por meio da
performance é uma etapa que deve ocorrer antes, por proporcionar ao leitor, a partir
da vocalizagao, exprimir sensacdes e emocoes diferentes, e a partir disso realizar a
sua interpretacdo, como foi externado por Zumthor (2012, p. 58-59) “tento perceber
gue na minha leitura dos textos dos quais extraio a minha alegria esta parte do meu
corpo”. O autor define a concretizagao da performance a partir da vocalizacédo e

percepc¢éao da leitura.



122

Dessa forma, ao serem questionados qual foi a sensacgéao de ler textos literarios
por meio da performance, as respostas foram variadas: "ficou mais facil compreender
o texto, pois me diverti com falas divertidas”; “ao ler as falas, me senti na cena”; “ja
tinha lido texto assim com cenas e falas, mas sem me conectar com o0 que elas
transmitiam”; “senti “pena” ao ler situagdes presentes em algumas cenas”; Sendo
assim, percebe-se que os alunos conseguiram extrair sentidos diferentes e externa-
los cada um a seu ritmo de leitura.

A leitura do texto dramatico foi realizada em sala virtual e extraclasse, através
do podcast. Assim, como a turma participou da atividade de forma coletiva e individual,
foi questionado na entrevista se foi perceptivel o uso da performance pelos colegas
durante a leitura dos textos. Seis alunos responderam “sim”, mas nao comentaram a
resposta. Os demais, 11 alunos, afirmaram terem percebido e justificaram: “sim. Tinha
emocgao na leitura deles”; “sim, percebi na mudanca de voz para mostrar o
comportamento da personagem do livro”; “sim, alguns movimentavam muito os
bracos”; “sim, a voz acompanhava a agdo de cada personagem, se estavam com
raiva, sorrindo, gritando.”; “sim, teve gente que ficou um pouco envergonhada, mas
deu pra perceber”.

Dentre as respostas, trés citaram o uso do podcast: “sim, na leitura com o

podcast, percebi mais, acho que o povo se soltou mais.”; “sim, mas notei que quando
alguns liam pelo podcast, a leitura ficava diferente, se soltavam mais.”; “sim, dava até
para imaginar a cena que eles liam”; “sim, mais percebi mais quando escutei o
podcast, pois ndo consigo me concentrar muito na hora que estéo lendo. Gosto mais
de ouvir”.

Nessas trés ultimas respostas verificou-se que o recurso de audio, na opiniao
desses alunos, serviu de ferramenta aos colegas que eram mais inibidos, a externar
o sentido extraido das leituras. Além de favorecer, aqueles que ndo conseguiam se
concentrar no ato da atividade na sala virtual, sendo perceptivel apenas, ao escutarem
as leituras. Alias, a falta de concentracéo foi bastante citada durante as oficinas.

As aulas de literatura no ensino basico, quando ocorrem, geralmente, se
resumem ao livro didatico com resolugcdes de exercicios e leituras mecanizadas de
fragmentos de textos, afastando o discente do convivio com a possibilidade de

interagir com o texto literario de forma integral.
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Dessa forma, questionou-se dos alunos se a performance do professor ao
realizar a leitura literaria dramatica em sala de aula poderia interferir no interesse deles
pelo texto. Todos responderam de forma afirmativa e enfatizaram que o professor
precisa interagir com as cenas do texto a fim de que a leitura ndo se torne cansativa,
ao contrario, desperte a atencédo dos alunos, como dito por A1 “Com certeza, a falta
de incorporacdo causa o desinteresse no ouvinte, pois ndo tem emocdo sendo

repassada’”.

QUESTOES 8, 9 E 10 - CATEGORIA 3 — LEITURA, ENCENACAO E ACESSO AS
OBRAS DA DRAMATURGIA, ESPECIALMENTE, AS PIAUIENSES

A relagdo entre as marcas cénicas e a encenagdo, finalidade do texto
dramatico, também foi solicitada na entrevista a fim de verificar a compreenséo desses
elementos na apresentacdo encenada da leitura.

A maioria da turma respondeu de forma afirmativa e comentaram que apenas
na primeira obra sentiram dificuldade de seguir as marcacdes cénicas, mas que
tinham nocéo da relacdo. A2, por exemplo, verificou que como nao havia narrador,
deveria se orientar pelas rubricas ao encenar o texto, o que demonstra o
conhecimento da funcdo da figura do narrador no texto narrativo e das rubricas ou
didascalias no texto dramatico. Alias, justificaram que esse elemento era a principal
caracteristica que chamava a atencao deles no texto dramético o diferenciando dos
demais.

Contudo, observou-se ainda a dificuldade de alunos em fazer essa associacéao,
como foi o caso relatado por A15: “Achei um pouco confuso, porque ndo dava para
identificar muito.” Essa resposta comprova como € necessario que o aluno tenha o
contato frequente com varios géneros textuais em sala de aula a fim de que possa
aprimorar o seu repertério e se familiarizar com a estrutura e elementos que cada um
apresenta, como j4 ocorre com 0s textos em versos e 0s narrativos por serem
priorizados nos planejamentos dos professores.

Esta categoria corresponde também ao conhecimento e acesso do aluno aos
textos da dramaturgia piauiense. Ao iniciar as oficinas, foi aplicado um questionario
para averiguar o conhecimento prévio da turma a respeito da leitura de forma geral e

especifica. E dentre essas perguntas, questionou-se se 0s alunos ja haviam lido
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alguma obra da dramaturgia piauiense. Do universo de 17(dezessete) alunos, 3 (trés)
responderam “sim”, e ao ser solicitado, que em caso afirmativo, citassem a obra,
apenas um participante respondeu. Esse cenario, porém, nao se reduz somente aos
alunos.

Observou-se durante a pesquisa que a biblioteca da escola contém obras de
autores piauienses, mas se restringe ao género narrativo, o que colabora para esse
quase anonimato dos textos dramaticos entre os alunos. O ambiente escolar e o
professor, geralmente, € 0 espaco e o vetor, dessa aproximacao, por ser na escola e
através do docente, que grande parte dos alunos, principalmente, do ensino publico,
tem acesso a leitura e ao conhecimento dos géneros.

Dessa forma, apés a finalizacdo das oficinas de leitura, os alunos responderam
a trés perguntas na entrevista relacionadas a presenca do texto dramético em sala de
aula, em especial, o piauiense.

A primeira era relacionada a opinido dos alunos a respeito da promocao da
leitura dramatica em sala de aula. E a resposta dos alunos foi unanime ao afirmar que
era uma oportunidade de tornar as aulas mais interessantes, como expds A15 “com
certeza, sim, a gente teria mais liberdade assim de se expor sobre a historia, seria
mais legal”; e A 8 “Sim, pois na minha opinido ficava mais divertida a leitura”.

A segunda pergunta dessa categoria analisou a inclusdo das obras piauienses
nas oficinas de leitura na visdo dos alunos que demonstraram em sua totalidade a
aceitacéo desses textos e ainda comentaram a importancia de ter conhecimento das
obras e dos autores do Piaui, como pode-se verificar em algumas respostas: A2 “sédo
obras muito boas e que os alunos nao estao tendo conhecimento”; A9 “sim, até porque
faz parte do nosso Piaui e € bom saber que tem varios escritores”; A14: “sim porque
eu nao conhecia nenhum texto piauiense”. Al5, apesar de concordar, fez uma
ressalva quanto a sua preferéncia de leitura: “Bom, importante seria, mas eu
particularmente ndo gosto de obras piauienses, ndo € meu estilo, na verdade eu nao
gosto das obras nacionais.”

A partir desses comentarios nota-se que houve uma aceitacéo das obras e que
a resposta de Al15 néao foi de excluséo, ja que expbs a importancia, mas que deixou
evidente que tinha outra afinidade de leitura, confirmando a necessidade da presenca

de géneros diferentes em sala de aula.
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A terceira pergunta dessa categoria, referiu-se a escolha das obras piauienses
lidas nas oficinas e, mais uma vez, as respostas dos alunos foram unéanimes e
positivas ao declararem que eram leituras reflexivas, interessantes e divertidas, como
se pode constatar na justificativa de A2: “achei interessante, inclusive, comecei a ler
outras obras de autores piauienses”.

Ao analisar as respostas proferidas pelos alunos, infere-se que a leitura do texto
literario dramatico associada a performance ao ser inserido em sala de aula
possibilitou uma leitura interativa, que atraiu a atengéo dos alunos pela capacidade de
usar ndo s6 a voz, mas o sentido e a expressao corporal, além de oportunizar a
encenacdo. A insercado das obras dramaticas piauienses como material de leitura na
escola também foi avaliada na visdo dos alunos de forma positiva, e incentivou até a
buscar novas leituras o que comprova a necessidade dos professores incluirem essas
obras em sala de aula, além de divulgar a literatura piauiense. Como resultado destas
observacoes, fez-se a opcdo de elaborar uma proposta de intervencdo de como
trabalhar o texto dramético com alunos do 9° ano que sera apresentada no proximo

capitulo.
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7 PROPOSTA DIDATICA PARA O TRABALHO COM A LEITURA E A
PERFORMANCE EM TEXTOS DA DRAMATURGIA PIAUIENSE: agéo interventiva

Este capitulo tem o objetivo de apresentar uma proposta didatica que visa ao
trabalho com a leitura de textos dramaticos, associada a performance e tendo como
material de leitura a dramaturgia piauiense. Objetivou-se com essa proposta organizar
um caderno pedagdgico que oferecesse sugestdes de atividades com o género
dramatico, a partir de sua estrutura e especificidades, visando ao desenvolvimento de
habilidades de leitura, com foco na interpretacdo, na compreensdo, € na percepcao
dos sentidos que contribuem para a formacao critica e humanizada do leitor. Ademais,
se apresenta como um refor¢o a prética ja utilizada pelo professor para desenvolver o
letramento literario em sala de aula.

O material que constitui essa proposta apresenta-se em forma de sequéncia
didatica baseada na proposta de Cosson (2012) e aplicada em etapas através de
oficinas com atividades que propdem a abordagem do texto literario dramatico, que a
partir das andlises realizadas constatou-se que € um género quase nao explorado em
seus elementos e estrutura especifica, verificando-se a necessidade de direcionar um
trabalho para essa area de leitura, além de introduzir a performance, que permite
compartilhar as impressoes e sensacfes. E como material de leitura foram escolhidas
obras da dramaturgia piauiense com o propésito de inserir em sala de aula a cultura
regional.

Para a elaboracdo desta proposta, procurou-se embasamento nos
fundamentos de alguns tedricos como: Aristételes (2011), que traz a mimese como
uma acgao inerente ao ser humano; Candido (2002) ao indicar a necessidade de
desenvolver praticas mais humanizadas e prazerosas a partir da leitura do texto
literario; Todorov (2014) que destaca a necessidade de conduzir o aluno a uma leitura
gue proporcione reflexdo, indagagéo e argumentacao, em busca da formacao de um
leitor reflexivo e critico; D Onofrio (2005) com os elementos que compdem a estrutura
do drama; Zumthor (2018) ressaltando a presenca do efeito performatico tanto nos
eventos de oralidade quanto na leitura vocalizada de um texto escrito, ou também na
leitura silenciosa; Campelo (2010) com a histéria dos autores e obras da dramaturgia

piauiense; e Cosson (2012) que apresenta como proposta de trabalho para o
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professor o letramento literario por meio de leituras de obras literarias visando a
formacdo leitora do aluno.

Os documentos legais, Parametros Curriculares Nacionais (1998) e a Base
Nacional Curricular Comum (2017), que adotam a concepcao de leitura como uma
pratica interacional na formacéao do leitor, também fundamentam essa proposta.

Dessa forma, a proposta de intervencao foi estruturada em oficinas com a
finalidade de desenvolver as atividades de leitura literaria performética de textos
dramaticos. Para essa fase da proposta ampliou-se as atividades diagnosticas
aplicadas no decorrer da pesquisa com o objetivo de oferecer mais possibilidades para
o professor trabalhar o letramento literario a partir de obras da dramaturgia piauiense.
Como diz Cosson (2020), o leitor ao exercer o ato da leitura traz para o texto seus
conhecimentos, suas emocgdes, suas experiéncias de vida, assim como o texto sé se
transforma em literario no momento da leitura.

As obras “Auto do Lampido no Além”; “O Casorio da Pafunsa” e “A Menina e o
Boizinho” foram escolhidas para servirem de estudo das especificidades do texto
literario dramético, possibilitando a realizacdo de oficinas sobre leitura, interpretacao
e compreensao, além da leitura performatica, seja silenciosa ou em voz alta, buscando
ativar os sentidos, imaginacao e emocdes que possam para o crescimento pessoal e
cultural dos alunos.

Apresentam-se a seguir as oficinas de leitura sugeridas na sequéncia didatica,
utilizando textos literarios do género dramatico, especialmente piauienses, que foram

organizadas da seguinte forma:

e OFICINA 01: Essa primeira etapa consiste na preparacdo do aluno para adentrar
0 texto. E uma fase que geralmente ocorre de forma lidica e apresenta uma
tematica relacionada ao texto literario que sera lido com a finalidade de despertar

o0 interesse pela leitura proposta.

¢ OFICINA 02: Nessa segunda etapa, € feita a apresentacéo do autor e da obra. Para
Cosson (2012), é o momento para fornecer informacgdes basicas a respeito do

autor, e se possivel, associadas ao texto em estudo.
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e OFICINA 03: A terceira etapa € a leitura do texto, que segundo Cosson (2012) nao
precisa ser vigiada, mas acompanhada pelo professor que deve orientar o aluno,
caso surjam dificuldades no processo de leitura, seja relacionadas a compreenséo
de vocabulario, aos elementos ou a estrutura do texto, a fim de que o aluno ndo
perca o interesse pela leitura. Esse acompanhamento é denominado “intervalos”,

no qual ha a possibilidade de verificagédo da leitura.

e OFICINA 04: A quarta etapa € a interpretacdo que de acordo com Cosson (2012)
ocorre de duas formas, uma interior e outra exterior. A forma interior compreende 0
periodo do “que se fez antes e se faz durante a leitura” denomina-se “encontro do
leitor com a obra” (COSSON, 2012, p. 65). O autor ainda destaca que nao se deve
substitui-lo por instrumentos pedagoégicos e intermediacdes. Quanto a forma
exterior é a “materializacio da interpretacdo como ato de constru¢ao de sentido em
uma determinada comunidade” (COSSON, 2012, p. 65). E nesse momento externo
gue se observa a diferenca entre o letramento literario aplicado na sala de aula e a
leitura literaria que ocorre extraclasse. Para o autor o prazer pela leitura percorre o
processo do letramento literario.

Assim, baseado em fundamentos tedricos selecionados para essa
pesquisa, a respeito da leitura literaria dando énfase ao texto dramatico, e da
sequéncia didatica proposta por Cosson (2012), acrescida, como ja foi
exposto, de algumas adaptacdes organizadas em oficinas, procurou-se
apresentar metodologias para o trabalho com o texto dramético, que nao pode ser

visto apenas como um texto para ser encenado, mas também, para ser lido.
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7.1 Sequéncia Didatica: “Trilhando o texto dramatico”

SEQUENCIA DIDATICA

GENERO DRAMATICO

TRILHANPO O TEXTO
DRAMATICO

TERESINA
2021
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APRESENTACAO

Este caderno tem o objetivo de apresentar uma proposta didatica que visa o
trabalho com a leitura de textos draméticos, associada a performance, tendo como
material de leitura a dramaturgia piauiense. Objetivou-se com essa proposta organizar
este caderno pedagogico a fim de oferecer sugestbes de atividades com o género
dramético visando o desenvolvimento de habilidades de leitura. O foco das atividades
esta na interpretacdo, a compreensao, e percepgao dos sentidos que contribuam para
a formacéo critica e humanizada do leitor. Ademais, se apresenta como um refor¢o a
pratica ja utilizada pelo professor para desenvolver o letramento literario em sala de
aula.

O material focara o desenvolvimento de atividades de leitura literaria dramatica,
com o auxilio da performance, posto que a leitura performatica de textos dramaticos
possibilita desenvolver no aluno o sentimento estético, aliado ao prazer que pode
produzir a leitura, seja em siléncio ou em voz alta. Essa leitura atuara ativando os
sentidos e reconhecendo as formas de percepcéo que sdo acionadas ao buscar em
sua imaginacdo os elementos que se referem a cena, tais como as acfes descritas
no texto, cenarios, figurinos, efeitos de iluminacdo e som. Alias, € um género que
permite além da leitura, a encenacao.

Dessa forma, a aplicacdo da sequéncia didatica, por meio das oficinas com o
texto dramatico, busca reforcar a metodologia do professor para trabalhar esse género
ainda pouco explorado em sala de aula, no que se refere a sua estrutura e aos seus
elementos - quadro da acdo, ambiente, cenario, iluminacéo, rubricas ou didascélias —
considerados essenciais para que ocorra a compreensao do texto lido, principalmente,
no quesito leitura.

Para dar inicio a esse processo de letramento literario, foram selecionadas trés
obras da dramaturgia piauiense para o estudo: “Auto do Lampiéo no Além”, de Gomes
Campos; “O casorio da Pafunsa”, de Fontes Ibiapina; e “A Menina e o Boizinho”, de
Aci Campelo. O objetivo dessa selegéo, além de servir de material para o estudo das
especificidades do texto dramatico, foi divulgar a cultura regional na sala de aula, visto
que, a sua presenca, em especial, no género dramatico ainda precisa ganhar espacgo

nas atividades de leitura.
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Nessa proposta também foram acrescentadas as Tecnologias Digitais da
Informacdo e Comunicacdo (TDIC) — o podcast e a gamificacdo (avatar) - para
estimular as atividades de leitura e expresséo corporal, assim como, incentivar o
protagonismo e novas experiéncias de expresséao oral que podem ser utilizados pelos
professores em atividade de sala de aula ou extraclasse.

Dessa forma, o aluno ao reconhecer os elementos do discurso dramatico -
linguagem singular, riqueza estética e conceitual - e se apropriar dessa descoberta,
realiza uma leitura performatica contribuindo para sua desenvoltura oral e corporal,
tornando o momento dessa atividade em sala de aula mais prazeroso, ao poder
imaginar suas cenas e refletir sobre suas acfes e enredos, permitindo um paralelo
entre a ficcdo e o real, o que contribui para a formacéo leitora, bem como colabora
com a inclusdo do texto dramatico nas atividade de leitura, visto que, geralmente, o
aluno o associa a encenacao.

Assim, espera-se que as atividades propostas neste caderno possam oferecer
aos professores mais uma possibilidade de recurso para a promogéo do letramento
literario em sala de aula a partir do texto dramético, género ainda pouco abordado nas

praticas de leitura no ambito escolar.

Janaina Saraiva Varao
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SERIE: 9° ano do ensino fundamental

OBJETIVO GERAL

Proporcionar aos alunos a leitura literaria dramatica associada a performance como
meio de inserir esse género dinamico nas atividades de leitura em sala de aula,

tendo como suporte a dramaturgia piauiense.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Promover leitura literaria;

Estimular a leitura do texto dramatico como forma de dinamizar as atividades leitora
em sala de aula;

Apresentar a leitura performatica dos textos dramaticos como um estimulo a

percepcao dos sentidos e a emotividade;

Divulgar obras literarias dramaticas piauienses em sala de aula.
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DURAGCAOQ: 01 aula.

RECURSOS: celular; notebook; caixa de som; internet, video da crénica disponivel

em: https://www.youtube.com/watch?v=MODgSsn6XBM

video da cena disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=k5ZJbpU_VPY

OBJETIVOS:

e Apresentar aos alunos a narracao da leitura de uma crénica em video;

e Exibir aos alunos uma cena de uma obra dramatica;

e Averiguar o conhecimento prévio dos alunos a respeito dos textos narrativos e

dramaticos.

PROCEDIMENTOS:

v Apresentacdo do video com a narracdo do texto “A ultima crénica” de Fernando
Sabino;

v’ Exibicdo do video com a cena “A béncgao da cachorra” adaptada da obra “Auto da
Compadecida” de Ariano Suassuna;

v/ Sondagem a partir de perguntas orais a respeito dos textos apresentados em
videos;

v Projecao dos textos na sala virtual do Google meet.

ATIVIDADE:
% Agora vamos ter contato com uma crbénica e uma cena dramatica de formas
diferentes. Atencao!
v" Video com a leitura do texto “A ultima cronica” de Fernando Sabino;
v' Video com a cena “A bencdo da cachorra” adaptada da obra “Auto da
Compadecida” de Ariano Suassuna.


https://www.youtube.com/watch?v=MODgSsn6XBM
https://www.youtube.com/watch?v=k5ZJbpU_VPY
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1. Ja conheciam a crbnica apresentada no video? E a cena exibida?

2. A forma como foram exibidos os textos foi favoravel para que vocés
compreendessem as historias apresentadas?

3. Como apareceram as falas das personagens nos dois textos?

4. Em qual dos textos vocés tiveram que imaginar o cenario?

5. Quanto a linguagem apresentada, 0s textos estdo mais proximos do noticiario de
jornais e revistas ou mais de textos literarios?

6. Qual tema foi abordado em cada texto?

7. Vocés se surpreenderam ou se emocionaram em algum dos textos?

8. Qual dos textos chamou mais atencdo de vocés? Por qué?
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DURACAO: 02 aulas

RECURSOS: slides; textos projetados em tela e impressos; notebook; internet.

OBJETIVOS:

Perceber que o texto dramatico se compde de elementos e estrutura especifica,;

Analisar as especificidades do texto dramético.

Diferenciar texto narrativo e texto dramatico;

Exibir os elementos comuns aos dois géneros;

PROCEDIMENTOS:

v Explicagdo do assunto a partir da exibi¢cdo dos slides;

v Uso dos textos utilizados na aula anterior para identificar os elementos e estrutura
dos géneros em estudo;

v Andlise oral utilizando os textos da aula anterior.

ATIVIDADE
v' Analisar oralmente a estrutura e os elementos do texto narrativo e dramatico;
v’ Atividade com texto projetados na sala virtual do Google Meet.
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GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

v Antes de iniciar a explanacao, explique o que sera abordado durante a aula sobre
0 género dramatico, como também, as suas diferencas e semelhancas com o texto

narrativo.
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GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

CONCEITO

Relativo ao teatro: arte dramatica. Que se ocupa com

teatro: autor dramatico. (https://www.dicio.com.br/)

O género dramatico possui uma ligagdo com o termo
“drama”, que significa “agao”. Essa agdo é representada
por meio da encenagéo de atores, os quais, geralmente,

substituem o narrador no palco.

v' Apresente o conceito de género dramatico para iniciar o assunto. E importante que

os alunos conhecam a sua definicéo e significado.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

* por texto principal:
composto pelas falas dos
atores que € ouvido pelo
publico;

por texto secundario ou
disdascalio: que se destina
ao leitor, ao encenador da
peca ou aos atores.

- pela listagem inicial das

personagens;

-pela indicagio do nome das
personagens no inicio de cada fala;

- pelas informagoes sobre a estrutura
externa da pega (divisio em atos,
cenas ou quadros).

Os alunos poderdo apresentar dificuldades de identificar e nomear os

elementos composicionais do género texto dramatico, por ndo estarem habituados a

leitura e ao estudo do género. Assim, apresente como € composto e constituido o

texto dramatico. Informe que a sua estrutura se diferencia dos demais textos.



GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

- Exposicdo— apresentagao
das personagens e dos
antecedentes da agao.

- Conflito - conjunto de
acontecimentos que fazem
a acao progredir.

- Desenlace — desfecho da
agao dramatica.

- Ato — cada uma das partes em
que se divide uma peca.

« Cena - divisdo de um ato
através da entrada ou saida de
personagens
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v Continue explicando a estrutura, agora, dando énfase a interna e externa do texto

dramatico. Chame a atencdo dos alunos para a estrutura externa, ja que é

especificidade do género dramatico.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

- E caracterizado nas rubricas ou

didascalias, onde surgem

indicagbes sobre detalhes do cenario,

os efeitos de luz e som.

Destina-se a ser representado.

E escrito em prosa e verso.
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v’ Esse slide traz a caracterizacdo do espaco cénico e sua funcdo no texto dramatico.
E mais uma especificidade desse género que deve ser reforcada no momento da

explicagao para que os alunos compreendam a dinadmica do texto.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

- Principal ou protagonista - o

Representado — tempo em que a papel de maior importancia.

acao decorre, duragdo do conflito
em palco. - Secundaria — papel de menor
relevo em relagdo ao protagonista.
Da representacédo — & sempre i
presente, mesmo que o tempo do | * Figurante — mera presenca

texto dramatico seja passado fisica, importante — para  a
compreensao da agao.

v Nesse slide, contém o tempo e os personagens. Observe que o tempo é
representado de duas formas. E nos personagens, surge o figurante que também
é especifico do género dramatico. Essas especificidades devem ser destacadas na

explicacéo.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

* Monélogo — uma personagem, falando consigo mesma,
expde perante o publico os seus pensamentos e/ou

sentimentos;

+ Dialogo - falas entre duas ou mais personagens;

* Apartes — comentarios de uma personagem que nao sao




140

v’ Esse slide contém os tipos de discursos do texto dramético. E importante que os

alunos conhecam e compreendam a funcao de cada um no texto.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

Representagéo cénica.

em que ela transcorre;

técnica.

< Indicagbes que davam os

autores gregos aos atores.

Descrevem o que acontece em cena.

Aparecem em linhas separadas colocadas, muitas vezes, entre
parénteses e escritas em italico;

Explicam se a cena é interior ou exterior, se é dia ou noite, e o local

Algumas servem para orientar os atores, outras, o diretor e equipe

v' Esse elemento é fundamental para o texto dramatico. Assim, procure enfatiza-lo

para o aluno no momento da explicagéo.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

* Indica o tom de voz e os
gestos que os atores
devem empregar.

* Descreve os movimentos,
gestos, posigées ou indica
o personagem que fala, o
lugar, o momento, etc.

v Dando prosseguimento ao assunto sobre rubrica ou didascalias, apresente os tipos

gue podem aparecer no texto e suas fungoes.



GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

VELHA - (Refazendo-se, admirada)
Ah, é! Quer dizer que vocé fem um
boizinho danadinho, danadinho?
Interessante... (Curiosa) Um boizinho
danadinho e mansinho...

CAMPELO, Aci. A Menina e o Boizinho, 2007, p.13

VELHA - Estou vendo. Um boizinho
gordo, gordinho e serelepel...

(O Boi parte para chifrar a Velha, ela
sai rapido)

(CAMPELO, Aci. A Menina e o Boizinho, 2007, p.13) ‘

elemento dentro do texto. Se julgar necessério, acrescente mais exemplos.

GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

= | =

Provoca temor e | Critica a sociedade |E a mistura do
piedade. por meio do riso, |tragico com o
levando a reflexdo; | comico

conscientiza, ensina,

=S
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v' Ainda dando continuidade ao assunto anterior, apresente esses exemplos de

rubrica de interpretacédo e de movimento para que o0 aluno possa reconhecer esse



GENERO TEXTUAL - DRAMATICO

=

De carater ridiculo,

caricatural, critica

sociedade e seus costumes.

<5

Geralmente de carater
profano(critica por meio de
simbolos e alegorias) ou de
carater religioso (moralizante).
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v Esses dois slides contém as formas dramaticas que sao utilizadas na dramaturgia.

Cada uma traz sua intencéo e finalidade.

» Narrador de 12 ou 32 pessoa.

- Os personagens séo
indispensaveis.

Geralmente nao ha narrador. |
No palco, os atores encenam
diretamente os personagens.

Os personagens séo
indispensaveis.

v Professor (a), antes de iniciar, pergunte aos alunos sobre os elementos e a

estrutura do texto narrativo, como é um texto bastante utilizado em sala de aula
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espera-se que ndo tenham dificuldades em reconhece-los. Serd uma oportunidade
também para revisa-los, caso seja necessario. Apos esse momento, apresente o
slide que mostra a diferenca a respeito da presenca do narrador e a semelhanca
pela importancia das personagens nos dois textos.

TEXTO NARRATIVO X TEXTO DRAMATICO

- Aagdo é lenta e complexa;

- Aagéo é narrada pelo narrador
que faz a descricdo de
ambientes, lugares e
personagens;

O dialogo geralmente esta
presente.

* A agdo avanga rapidamente;

* A voz do narrador da lugar avoze a
intervengio das personagens;

*A descrigio é substituida pelas
indicagdes cénicas;

» O dialogo é essencial.

v' Professor (a), expliqgue que os elementos se assemelham no caso da mensagem,

mas a funcdo no texto, as vezes, se modifica.

TEXTO NARRATIVO X TEXTO DRAMATICO

Tem acesso ao texto através
da leitura;

+ 0 leitor tem de imaginar como |+

tudo se passou, através das
informagdes fornecidas pelo
narrador.

Tem acesso ao texto através
da leitura, ou pela encenagao;
O espectador assiste aos
acontecimentos, como se tudo
estivesse a acontecer naquele
momento.
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v' Esse (ltimo slide destaca a recepcao dos textos narrativo e dramatico. E importante
gue o aluno saiba que além de encenar, o texto dramatico, assim como o harrativo,

também pode ser utilizado para a leitura, inclusive em sala de aula.

A Ultima crénica

Fernando Sabino

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao balcéo.
Na realidade estou adiando o momento de escrever. A perspectiva me assusta. Gostaria de estar
inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano
de cada um. Eu pretendia apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso conteido humano,
fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial, ao episddico.
Nesta perseguicdo do acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas palavras de uma
crianga ou num acidente doméstico, torno-me simples espectador e perco a nogéo do essencial.
Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu café, enquanto o verso do poeta se
repete na lembranga: “assim eu quereria 0 meu Ultimo poema”. Nao sou poeta e estou sem
assunto. Lango entdo um ultimo olhar fora de mim, onde vivem os assuntos que merecem uma
cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das Ultimas mesas
de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na contengdo de
gestos e palavras, deixa-se acrescentar pela presenca de uma negrinha de seus trés anos, lago
na cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que se instalou também & mesa: mal ousa
balancar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de curiosidade ao redor. Trés seres
esquivos que compdem em torno a mesa a instituigdo tradicional da familia, célula da sociedade.
Vejo, porém, que se preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do
bolso, aborda o garcom, inclinando-se para trés na cadeira, e aponta no balcdo um pedaco de
bolo sob a redoma. A mée limita-se a ficar olhando imével, vagamente ansiosa, como se
aguardasse a aprovacao do garcom. Este ouve, concentrado, o pedido do homem e depois se
afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para os lados, a reassegurar-se da naturalidade
de sua presencga ali. A meu lado o garcom encaminha a ordem do fregués. O homem atras do
balcdo apanha a por¢do do bolo com a méo, larga-o no pratinho — um bolo simples, amarelo-
escuro, apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho que o
garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que os trés, pai, méae e filha,
obedecem em torno & mesa um discreto ritual. A mée remexe na bolsa de plastico preto e
brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma caixa de fdsforos, e espera. A filha
aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais os observa além de mim.

Sé&o trés velinhas brancas, mindsculas, que a mée espeta caprichosamente na fatia do
bolo. E enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fésforo e acende as velas. Como a um
gesto ensaiado, a menininha repousa o queixo no marmore e sopra com for¢a, apagando as
chamas. Imediatamente pde-se a bater palmas, muito compenetrada, cantando num balbucio, a
que os pais se juntam, discretos: “Parabéns pra vocé, parabéns pra vocé...”. Depois a mae
recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha agarra finalmente o bolo com as duas
maos sobfregas e pbe-se a comé-lo. A mulher esta olhando para ela com ternura — ajeita-lhe a
fitinha no cabelo crespo, limpa o farelo de bolo que lhe cai ao colo. O pai corre os olhos pelo
botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da celebragao. D4 comigo
de subito, a observa-lo, nossos olhos se encontram, ele se perturba, constrangido — vacila,
ameaca abaixar a cabeca, mas acaba sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria minha dltima cronica: que fosse pura como esse sorriso.

Elenco de cronistas modernos.
212 ed. Rio de Janeiro: José Olvmpio. 2005.
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TEXTO 2

O Auto da Compadecida

ARIANO SUASSUNA
Chico e Jodo Grilo estédo na frente da igreja de padre Jodo, querem convencé-lo a benzer
o cachorro de sua patroa, a mulher do padeiro.

JOAO GRILO: - Padre Jo&o! Padre Jo&o!

PADRE (Aparecendo na igreja): - Que ha? Que gritaria é essa? Fala afetadamente com
aquela pronuncia e aquele estilo que Leon Bloy chamava “sacerdotais”.

CHICO: - Mandaram avisar para o senhor no sair, porque vem uma pessoa aqui trazer um
cachorro que esté se ultimando para o senhor benzer.

PADRE: - Para eu benzer?

CHICO: - Sim.
PADRE (Com desprezo) Um cachorro?
CHICO: - Sim.

PADRE: - Que maluquice! Que besteira!

JOAO GRILO: - Cansei de dizer a ele que o senhor benzia. Benze porque benze, vim com
ele.

PADRE: - N&o benzo de jeito nenhum.

CHICO: - Mas padre, ndo vejo nada de mal em se benzer o bicho.

JOAO GRILO: - No dia em que chegou o motor novo do major Antdnio Morais o senhor
ndo o benzeu?

PADRE: Motor é diferente, € uma coisa que todo mundo benze. Cachorro é que eu nunca
ouvi falar.

CHICO: - Eu acho cachorro uma coisa muito melhor do que motor.

PADRE: - E, mas quem vai ficar engracado sou eu, benzendo o cachorro. Benzer motor é
facil, todo mundo faz isso, mas benzer cachorro?

JOAO GRILO: - E, Chico, o padre tem raz&o. Quem vai ficar engracado é ele e uma coisa
€ o motor do major Anténio Morais e outra benzer o cachorro do major Antdnio Morais.
PADRE: (M&o em concha no ouvido) - Como?

JOAO GRILO: - Eu disse que uma coisa era o motor e outra o cachorro do major Antonio
Morais.

PADRE: - E o dono do cachorro de quem vocés estéo falando é Anténio Morais?

JOAO GRILO: - E. Eu ndo queria vir, com medo de que o senhor se zangasse, mas 0 major
€ rico e poderoso e eu trabalho na mina dele. Com medo de perder meu emprego, fui
forcado a obedecer, mas disse a Chico: o padre vai se zangar.

PADRE: (Desfazendo-se em sorrisos) Zangar nada, Jodao! Quem é um ministro de Deus
para ter direito de se zangar? Falei por falar, mas também vocés nédo tinham dito de quem
era o cachorro!

JOAO GRILO: (Cortante) - Quer dizer que benze, ndo é?

PADRE, a Chico: - Vocé o que é que acha?

CHICO: - Eu n&o acho nada demais.

PADRE: - Nem eu. Nao vejo mal nenhum em abencgoar as criaturas de Deus.

JOAO GRILO: - Entao fica tudo na paz do Senhor, com cachorro benzido e todo mundo
satisfeito.

PADRE: - Digam ao major que venha. Eu estou esperando.

Entra na igreja

http://ww1.lelivros.net/
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. Vocé consegue identificar nos textos os momentos em que aparece humor ou
ironia?

2. Quais sao os personagens que aparecem nas historias?

3. As falas sédo antecedidas pelo nome das personagens nos dois textos?

. Qual a funcéo das rubricas ou didascalias? Esse elemento esta presente nos dois
textos?

5. H& narrador no texto dramatico? Por qué?

. A cena é externa ou interna? E qual o cenario?

. Qual é o tempo verbal que predomina nas rubricas ou didascalias? Por que isso
acontece?

. Esse tempo também predomina nas falas das personagens? Por que razao isso

ocorre?

. Qual o conflito da cena? E seu desfecho?
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DURACAO: 01 aula

RECURSOS: notebook; atividade enviada em PDF pelo grupo da turma whatsApp;

internet; projecao da atividade na sala virtual do Google meet.

OBJETIVOS:
e Fazer uma retrospectiva da aula anterior;

e Destacar a importancia das rubricas ou didascalias no texto dramatico.

PROCEDIMENTOS:

v Retrospectiva da aula anterior realizada por um aluno;
v" Atividade escrita sobre as rubricas ou didascalias;

v’ Atividade enviada com antecedéncia pelo whatsApp;

v' Atividade projetada na sala virtual do Google Meet.

ATIVIDADE
- Leia a adaptacao da cena “A béncgao da cachorra” da obra O Auto da Compadecida

de Ariano Suassuna.
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O Auto da Compadecida - “A béngao da cachorra”

ARIANO SUASSUNA

Chico6 e Jodo Grilo estdo na frente da igreja de padre Jo&o, querem convencé-lo a
benzer o cachorro de sua patroa, a mulher do padeiro.

JOAO GRILO: - Padre Jo&o! Padre Jo&o!

PADRE (Aparecendo na igreja): - Que ha? Que gritaria € essa? Fala afetadamente
com aquela pronuncia e aquele estilo que Leon Bloy chamava “sacerdotais”.

CHICO: - Mandaram avisar para 0 senhor ndo sair, porque vem uma pessoa aqui
trazer um cachorro que esta se ultimando para o senhor benzer.

PADRE: - Para eu benzer?

CHICO: - Sim.
PADRE (Com desprezo) Um cachorro?
CHICO: - Sim.

PADRE: - Que maluquice! Que besteira!
JOAO GRILO: - Cansei de dizer a ele que o senhor benzia. Benze porque benze, vim
com ele.
PADRE: - N&o benzo de jeito nenhum.
CHICO: - Mas padre, ndo vejo nada de mal em se benzer o bicho.
JOAO GRILO: - No dia em que chegou o motor novo do major Anténio Morais o
senhor n&o o benzeu?
PADRE: Motor é diferente, € uma coisa que todo mundo benze. Cachorro é que eu
nunca ouvi falar.
CHICO: - Eu acho cachorro uma coisa muito melhor do que motor.
PADRE: - E, mas quem vai ficar engracado sou eu, benzendo o cachorro. Benzer
motor é facil, todo mundo faz isso, mas benzer cachorro?
JOAO GRILO: - E, Chicé, o padre tem razdo. Quem vai ficar engracado é ele e uma
coisa é o motor do major Antdnio Morais e outra benzer o cachorro do major Antbnio
Morais.
PADRE: (M&o em concha no ouvido) - Como?
JOAO GRILO: - Eu disse que uma coisa era 0 motor e outra o cachorro do major
Antbnio Morais.
PADRE: - E o dono do cachorro de quem vocés estao falando é Anténio Morais?
JOAO GRILO: - E. Eu n&o queria vir, com medo de que o senhor se zangasse, mas
0 major é rico e poderoso e eu trabalho na mina dele. Com medo de perder meu
emprego, fui forcado a obedecer, mas disse a Chico: o padre vai se zangar.
PADRE: (Desfazendo-se em sorrisos) Zangar nada, Joao! Quem é um ministro de
Deus para ter direito de se zangar? Falei por falar, mas também vocés nao tinham
dito de quem era o cachorro!
JOAO GRILO: (Cortante) - Quer dizer que benze, ndo é?
PADRE, a Chico: - Vocé o que é que acha?
CHICO: - Eu n&o acho nada demais.
PADRE: - Nem eu. Nao vejo mal nenhum em abencgoar as criaturas de Deus.
JOAO GRILO: - Ent#o fica tudo na paz do Senhor, com cachorro benzido e todo
mundo satisfeito.
PADRE: - Digam ao major que venha. Eu estou esperando.
Entra na igreja

http://ww1.lelivros.net/

1 - Durante a leitura do texto, vocé observou que havia algumas indicagdes em itélico
para o diretor e os atores. Essas indica¢des correspondem as rubricas do texto teatral.
Algumas servem para orientar mais 0s atores, outras, o diretor e a equipe técnica.
Sabendo disso, transcreva do texto exemplos de rubrica de modo a completar o
quadro a seguir:
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- Durante a leitura do texto, vocé observou que havia algumas indicacfes entre
parénteses para o diretor e os atores. Essas indica¢cdes correspondem as rubricas ou
didascalias no texto teatral. Algumas servem para orientar mais os atores, outras, 0
diretor e a equipe técnica. Sabendo disso, transcreva do texto exemplos de rubrica de

modo a completar o quadro a seguir:

RUBRICAS OU DIDASCALIAS EXEMPLOS

DE INTERPRETACAO

DE MOVIMENTO

DURACAO: 02 aulas

RECURSOS: cépias dos livros; notebook; internet; entrevista do autor

https://www.youtube.com/watch?v=mMSDLEUFLBc; projecdo dos livros escaneados

na sala virtual do Google Meet.

OBJETIVOS:
e Abordar os temas principais das obras dramaticas a partir dos elementos
paratextuais;

¢ Incentivar o levantamento de hipéteses sobre os temas das obras;


https://www.youtube.com/watch?v=mMSDLEuFLBc
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e Apresentar informacdes basicas dos autores relacionadas as obras em estudo;

¢ Possibilitar aos alunos conhecer a dramaturgia piauiense e seus autores.

PROCEDIMENTOS:

e Solicitar que os alunos folheiem as copias dos livros;

e Assistir a uma entrevista com o autor Aci Campelo para que os alunos conhecam
0 autor e seu trabalho na dramaturgia do Piaui.

¢ Incentivar os alunos a comentarem sobre a entrevista de Aci Campelo;

e Ler e analisar com os alunos a capa, a orelha e outros elementos paratextuais que
introduzem as obras;

e Estimular os alunos a imaginar hipoteses acerca dos temas abordados no livro, a
fim de comprova-las ou recuséa-las apdés a leitura do texto, justificando suas
impressoes iniciais;

e Dividir a leitura dos livros em intervalos:

v Auto do Lampido no Além composto de trés quadros: primeiro quadro realizado
em sala virtual; intervalo 1: segundo e terceiro quadros.

v' O Casorio da Pafunsa composto de trés atos: primeiro ato realizado em sala
virtual; intervalol: segundo e terceiro atos;

v" A Menina e o Boizinho constituido por um Unico ato: intervalo: ato Unico.

DURACAOQ: 02 aulas

RECURSOS: copias dos livros; notebook; internet; projecao dos livros na sala virtual
do Google meet.
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OBJETIVOS:

Ler o primeiro ato em voz alta na sala virtual do Google meet observando a
habilidade de leitura dos alunos com a estrutura texto dramético;

Observar a habilidade de leitura oral dos alunos no texto dramatico;

Desenvolver a leitura performatica através da percepcéo sensorial do texto literario;
Comentar as impressoes do primeiro ato;

Reconhecer a dupla fungéo do texto dramatico: ler e encenar.

PROCEDIMENTOS:

Realizar a leitura em voz alta e compartilhada;

Dividir os personagens e rubricas entre professor(a) e alunos;

Pedir aos alunos que escolham o0s personagens que irdo representar durante a
leitura;

Solicitar aos alunos que facam/acompanhem a leitura pela cépia xerocada ou na
projecao em tela do Google meet;

Orientar a dindmica de leitura do texto dramatico destacando as funcbes das
marcagdes cénicas;

Apresentar aos alunos o podcast e 0 avatar como recursos para as atividades orais;
Utilizar as novas tecnologias, principalmente, para incentivar os alunos mais
timidos, a participarem das atividades de leitura e depoimentos sobre os livros lidos;
Combinar com os alunos o periodo das leituras e agendar os intervalos

Incentivar a leitura extraclasse em voz alta utilizando o recurso do podcast;

Combinar o intervalo para os comentarios do 2° e 3° quadros da obra.
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DURACAOQO: 02 aulas

RECURSOS: livros; podcast; avatar; notebook; projecédo dos livros digitalizados na

sala virtual do Google meet.

OBJETIVOS:

Realizar um feedback da aula anterior usando o avatar;

Apresentar o audio da leitura de uma das cenas do 2° quadro feita em podcast;

Acompanhar o ritmo e a entonacao das leituras;

Compartilhar impressdes sobre a leitura do 2° e 3° quadros do livro.

PROCEDIMENTOS:
¢ Iniciar a aula com um feedback do encontro anterior - realizado por um aluno,

escolhido previamente através do avatar;
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e Apresentar aos alunos a leitura de uma cena do 2° quadro realizada por meio do
podcast e pedir que comentem se o recurso digital os auxiliou na leitura extraclasse;

e Compartilhar as anotacdes realizadas pelos alunos sobre a leitura do 2° e terceiro
quadros;

e Pedir aos alunos para comentar a leitura realizada extraclasse destacando as

impressoes e dificuldades.

DURACAO: 03 aulas

RECURSOS: Livros; notebook; projecéo dos livros na sala virtual do Google meet.

OBJETIVOS:

¢ Realizar uma leitura “oralizada” e uma leitura performatica do primeiro ato na sala
virtual do Google Meet;

¢ Incentivar a leitura performética através da vocalizacdo das cenas;

e Comentar as impressdes do primeiro ato;

¢ Discutir o vocabulario presente no livro;

e Ampliar a compreensao durante a leitura de textos.

PROCEDIMENTOS:

e Convidar um aluno para ler a primeira cena do ato, composto de duas cenas curtas;

e Solicitar gue 0 mesmo aluno faca duas leituras — uma oralizada e outra performatica
- da primeira cena. Na leitura oralizada, oriente-o a ler em voz alta, mas sem
demostrar os sentimentos, emoc¢des e acdes presentes nas marcacgdes cénicas; na
leitura performatica, ao contrério, peca para que o aluno se imagine na cena
vivenciando todas as emoc¢des dos personagens;

e E importante que seja 0 mesmo aluno para que a turma perceba que a leitura
performética proporciona uma aproximagao mais intima com o texto, a medida que,
o leitor se envolve na historia, através da performance, ao emprestar entonacoes,

gestos e emocao a cena.
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e Pedir aos alunos que fagam/acompanhem a leitura pela copia xerocada ou na
projecao em tela do Google Meet;

e Explorar o vocabulario do texto associando-o aos personagens e ao contexto de
fala;

e Explicar aos alunos que a linguagem das marcacdes cénicas, segue, em geral, a
norma padrao;

e Reforcar as marcacdes cénicas, essenciais para compreender a leitura;

e Incentivar a leitura extraclasse em voz alta utilizando o recurso do podcast;

e Combinar o intervalo para os comentéarios do 2° e 3° quadros da obra.

ATIVIDADE

- Faca uma leitura em voz “oralizada” e, em seguida, uma leitura performatica da

primeira cena do 1° ato da obra “O casorio da Pafunsa” do escritor piauiense Fontes

Ibiapina.



PRIMEIRO ATO
12 CENA
PALCO SEM CENARIO

PERSONAGENS:

Colatino e Pafunsa

Dois adolescentes que se encontram a caminho de uma escola da roca. Vao
ambos conversando, em trajes de matutos, com livros e cadernos debaixo do
brago.

PAFUNSA

- Ora Colatino! Diz que vai ter prova hoje, e eu ndo sei de nada! Ainda mais
gue aquele professor velho é enjoado que nem indigestédo de beiju.
COLATINO

- Eu também nédo sei de nada! E mais que ja cheguei a sentir que em minha
cabeca ndo entra certa coisa.

PAFUNSA

- Pois é!

COLATINO

- Ora Pafunsa... O negdcio € mesmo a gente parar de estudar, que estudo nao
bota ninguém pra frente. Estudo s6 presta quando é pra gente chegar ao ponto
de ser doutor, porque ai a gente ganha dinheiro a rodo. Devia mais era a gente
se casar.

PAFUNSA

- Até que eu também acho que sim! Mas a questao é s6 que os velhos ndo vao
querer que a gente se case agora. Pode atinar, que é!

COLATINO

- Mas a gente da um jeito! ...

PAFUNSA

- Mas pai disse que eu vou mas € estudar em Miguel Alves.

COLATINO

- Pois vai, besta! Pra ver como vocé se estrepa. Olhe que outro dia o Casemiro

do tio Desidério me mostrou uns cadernos dele, que aquilo é coisa pra doido.
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PAFUNSA.
- Mas por qué!?
COLATINO
- Pois é. Tem la um tal de professor Nonon que ensina coisas de sete-
cabecas, do arco-da-velha, da pedra-lascada. Em negdcio de conta, tem
assim uma forquilha com um nimero no gancho, nimero dentro. Tem risco
com namero em cima e numero em baixo e nimero com outro na cabeca ...
E o diabo a quatro de pernas para o ar.
PAFUNSA
- Mas Colatino! ... Se pai disse que eu vou...
COLATINO
- Mas Pafunsa... O que eu quero saber é s6 se vocé quer mesmo casar
comigo.
PAFUNSA
- Querer, eu quero. A guestao é s6 o velho dizer que quer, que esta de
acordo e que é do consentimento dele.
COLATINO
- E se ele néo quiser, vocé tem coragem de fugir?
PAFUNSA
- Colatino ... E ndo tem perigo nao, rapaz!
COLATINO
- Perigo de qué?...
PAFUNSA
- Sei la!
COLATINO
- Que perigo, que nada! Depois ele se torna as boas e fica amigo da gente.
Quem foi que ja viu pai ter capricho pra o rumo de filho?!
PAFUNSA
- Pois entéo eu fujo.
(Cai 0 pano)

IBIAPINA, Fontes. O casorio da Pafunsa. Teresina: [s/n], 1982. p. 6-8.
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DURACAOQ: 02 aulas

RECURSOS: livros; podcast; avatar; notebook; projecéo do livro digitalizado na sala

virtual do Google meet;

OBJETIVOS:
e Realizar um feedback da aula anterior usando o avatar;
e Comentar as impressdes do segundo e terceiro atos;

e Realizar leitura performética com o uso do podcasts.

PROCEDIMENTOS:

e Feedback da aula anterior, através do avatar, realizado por um aluno, escolhido
previamente;

¢ Mediar o debate sobre as impressdes do segundo e do terceiro atos;

e Promover uma discussao sobre a percepc¢ao da leitura performatica na audi¢cédo dos
podcasts;

e Combinar o intervalo da proxima obra “A Menina e Boizinho”. E sugerir a leitura

performatica compartilhada.

DURACAOQ: 04 aulas

RECURSOS: copias dos livros; notebook; livros xerocados; proje¢éo dos livros na sala

virtual do Google meet;
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OBJETIVOS:

Comentar as impressoes da obra lida;

Reconhecer a ludicidade, a expressividade e a imaginacdo nas possibilidades
oferecidas pelo texto dramatico;

Promover o debate sobre os temas sociais e culturais abordados na obra;
Reforgar os conhecimentos sobre a estrutura e as marcas cénicas do texto

dramatico.

PROCEDIMENTOS:

Mediar o debate sobre a obra lida;

Solicitar que os alunos fagcam um comparativo das semelhancas e diferencas que
perceberam entre as duas primeiras obras lidas e “A menina e o Boizinho”, em
relacdo ao humor, rapidez das cenas, vocabulario, dentre outros;

Propor uma discussdo das impressdes dos alunos sobre os temas sociais e
culturais abordados na obra de forma ludica;

Realizar atividade escrita que enfatiza a importancia dos dialogos e marcas cénicas

no texto dramatico.

ATIVIDADE

- Leia a fébula e, em seguida, a transforme em um texto dramético realizando as

adaptacdes necessarias. Siga as orientacfes abaixo.
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O lobo e o cordeiro

Estava um Lobo a beber agua num ribeiro, quando avistou um Cordeiro que também bebia da mesma
agua, um pouco mais abaixo. Mal viu o Cordeiro, o Lobo foi ter com ele de ma cara, arreganhando
os dentes.

— Como tens a ousadia de turvar a agua onde eu estou a beber?

Respondeu o cordeiro humildemente:

— Eu estou a beber mais abaixo, por isso ndo te posso turvar a agua.

— Ainda respondes, insolente! — retorquiu o lobo ainda mais colérico. — Ja ha seis meses o teu pai
me fez o mesmo.

Respondeu o Cordeiro:

— Nesse tempo, Senhor, ainda eu ndo era nascido, ndo tenho culpa.

— Sim, tens — replicou o Lobo —, que estragaste todo o pasto do meu campo.

— Mas isso ndo pode ser — disse o Cordeiro —, porque ainda ndo tenho dentes.

O Lobo, sem mais uma palavra, saltou sobre ele e logo o degolou e comeu.

Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/redacao/fabula.htm

Siga as orientacdes:

» Leia com atencdo o texto para vocé entender a dinamica das personagens, O
enredo, o momento das entonacdes, sons, gestos e pausas;

» Substitua as partes narradas por rubricas que indiguem o0 que as personagens

fazem, onde estdo e 0 que expressam;

DURACAO: 06 aulas


https://brasilescola.uol.com.br/redacao/fabula.htm
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RECURSOS: notebook; sala virtual do Google meet;

OBJETIVOS:

e Apresentar o género roteiro como pré-visualizacdo para a elaboracdo do texto
dramatico;

e Escolher um tema regional para a producao do texto dramético;

e Organizar as ideias em um roteiro;

¢ Revisar a estrutura e os elementos cénicos do texto dramatico;

e Produzir um texto literario dramatico;

PROCEDIMENTOS:

v' ApOs a leitura das obras dramaticas e o estudo das suas especificidades, apresente
aos alunos uma proposta de producdo de um texto dramatico curto;

v/ Apresente o0 roteiro como uma pré-visualizacdo para a elaboracdo do texto
dramético;

v Incentive os alunos a escolherem um tema regional de preferéncia relacionado ao
meio em que vivem para valorizar os saberes e costumes do cotidiano do
educando, seja para divertir, emocionar ou fazer refletir;

v’ Divida a turma em grupos de trés para a elaboracao das atividades: roteiro e texto
dramético;

v O professor deve acompanhar a elaboragdo do roteiro, orientando os alunos
guando achar necessario;

v Ap6s a finalizacéo do roteiro, o professor deve sondar se os alunos incluiram todos
0s elementos necessarios para orienta-los na producéo do texto dramatico a partir

da seguinte avaliacao:
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v' E interessante que o (a) professor(a) apresente, através de projecéo de slides, os
roteiros finalizados a turma para que todos possam avaliar;

v' O préximo passo sera a elaboracao do texto dramatico a partir do roteiro;

v Reforgar aos alunos que o texto dramético contém dois textos — principal:

v’ Dialogos dos personagens/secundario: rubricas;

v' Ap6s os grupos finalizarem as producdes, o professor deve revisar o texto e, se
necessario, recomendar a reescrita;

v’ Para finalizar, as produ¢des devem ser compartilhadas na turma através da leitura
performatica;

v O (A) professor(a) também pode organizar um evento na escola com a participacéo

da familia para os alunos encenarem suas producoes.

Apés a realizacdo da proposta de intervencdo, no formato de sequéncia
didatica, elaborou-se o objeto de aprendizagem “Trilhadrama” com o objetivo de
auxiliar o (a) professor(a) na consolidagdo do conhecimento a respeito do género
dramético.

Este recurso metodolégico busca agregar conhecimentos adquiridos em sala
de aula referente ao texto dramatico e suas especificidades, além de promover a
divulgacdo da literatura dramética piauiense. E um momento de aprendizado ludico,
interativo e prazeroso. Esta disponivel para dowloand no formato de aplicativo

instalavel para Android (apk) e Play Store do Google.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se nesse estudo colaborar com as pesquisas na area da literatura no
ambito do 9° ano do ensino fundamental visando a leitura draméatica e a performance
em textos da dramaturgia piauiense, com o0 objetivo de inserir a leitura de obras
literarias como parte das atividades de sala de aula, ao substituir fragmentos de textos,
além de promover a literatura piauiense, ainda pouco explorada no ambiente escolar.
A proposta discutida nessa pesquisa comprova que a leitura literaria, em especial, a
dramatica associada a performance, proporciona ndo s6é a compreensdo, mas
também, a interacdo leitor-texto ao estimular a imaginacdo, o prazer e a percepcao
dos sentidos.

Sabe-se que a leitura ndo é um processo mecanico, ao contrario, precisa ser
estimulada e para isso ocorrer, o professor deve valorizar o conhecimento prévio do
aluno e associa-lo ao letramento literario que garante a competéncia do uso de textos
da literatura com a finalidade de formar leitores que possam analisar, relacionar,
compreender e interpretar a partir do contato com o texto literério.

Dessa forma, acredita-se que ao adotar as estratégias de leitura visando o
letramento literario, essas contribuem para que o aluno extraia o valor estético dos
textos ao perceber a linguagem conotativa, a ficcionalidade, o poder de fabular, os
enigmas, a subjetividade, especificidades possiveis apenas na area literaria que
oferece ao leitor a oportunidade de vivenciar histérias que o fazem conhecer a si
mesmo e ao outro, pois como enfatizou Todorov (2014) a literatura expde o melhor do
ser humano. Essas sensacdes estimulam o prazer pela leitura literaria ao passo que
se tornam momentos de interagdo com o texto.

No entanto, esse encontro do aluno com o texto literario, muitas vezes, tem-se
a escola como espaco e o professor como orientador. E necessario ressaltar que essa
mediagao ndo é uma forma de “vigiar” a leitura do aluno, mas de oferecer auxilio diante
das dificuldades que surgirem, visto que o abandono do texto ocorre, dentre outros
fatores, devido as dificuldades com o vocabulario, falta de compreensao e reflexao,
geralmente, consequéncia, de uma leitura mecanizada, realizada com o intuito de
perceber as palavras lidas para nao “errar” a pronuncia.

Esse processo de leitura que ainda continua presente na sala de aula colabora

para tornar a leitura algo arduo e desmotivador para o aluno, sendo o (a) professor(a)



163

o (a) responsavel por utilizar metodologias e estratégias associadas ao texto literario
gue possam desenvolver habilidades de compreenséao, reflexdo e percepcao dos
sentidos ao realizar a leitura literaria. Destacou-se a figura do educador por ser a
escola, as vezes, 0 Unico espagco que o0 estudante pode ter contato com o texto
literario, principalmente, no ensino publico.

Observou-se também que a leitura literaria ainda se restringe a fragmentos de
textos contidos no livro didatico, dificultando o acesso dos alunos a integralidade das
obras. O referido cenario torna-se mais visivel no ensino fundamental, etapa em que
a literatura, praticamente, é abolida dos planejamentos dos professores, em especial,
guando se refere ao texto literario dramatico - ainda pouco explorado em sala de aula.
O supracitado género tem seu espaco restrito a encenacdes nas comemoragdes
festivas da escola, contudo, sem priorizar o estudo da estrutura e suas
especificidades.

O “desinteresse” dos professores pela leitura e pelo estudo do género
dramatico ocorre por ser um texto, muitas vezes, distante de sua pratica pedagdgica,
0 que gera desconhecimento a respeito das especificidades desse género, em
contraste com a énfase dada aos textos lirico e narrativo. Entretanto, o acesso ao
texto literario dramatico deve ser proporcionado ao aluno desde o inicio de sua
formacao leitora, a fim de que possa ter o direito de conhecer outras possibilidades da
literatura e sentir o prazer em ler e se imaginar na historia, pois como afirma D Onéfrio
(2005) o género dramatico propde alteragdes de costumes e comportamentos.

Nesse sentido, a experiéncia literaria com o texto dramatico foi comprovada
nas oficinas de leitura, aplicadas de acordo com a sequéncia didatica proposta por
Cosson (2012) com algumas adaptagdes que a pesquisadora julgou necessarias para
se adequar ao publico participante. Devido a pandemia da Covid-19, as atividades
ocorreram em sala virtual do Google Meet e para incentivar a participagao dos alunos
foram realizadas leituras virtuais e extraclasse com periodos de intervalos e com o
auxilio das novas tecnologias.

Sabe-se que a leitura em sala de aula sofre resisténcia por parte de alguns
alunos seduzidos pela tecnologia que inova a cada dia, ainda assim, isso ndo pode
representar um empecilho, ao contrario, o professor precisa mostrar ao aluno que 0s
recursos tecnoldgicos podem ser usados para aprimorar seu aprendizado. Pontua-se

ainda que foi com esse intuito que se incluiu nesse estudo: o WhatsApp para a criacéo
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do grupo da sala, com a finalidade de trocas de informacBes entre alunos e
pesquisadora; o podcast recurso de audio para gravar algumas cenas lidas
extraclasse e realizar a entrevista; o avatar recurso audiovisual utilizado para os
comentarios sobre as obras ocorridos em sala virtual ou extraclasse. Os recursos
utilizados visam a interacdo pesquisadora/participante/texto. A maioria dos alunos
acolheu a dinamica e participou de forma efetiva das atividades.

Ao optar pela leitura performatica para a realizagdo desse estudo, buscou-se
apresentar ao aluno uma maneira interativa de contato com o texto literario. Por
conseguinte, compreende-se a cada leitura sentidos e estilos diferentes, sendo a voz
a aliada fundamental nesse processo. Ela mostra que o texto literario apresenta outras
possibilidades além da encenacgao, por ser um material de leitura dindmico para a sala
de aula.

Outro ponto importante dessa pesquisa, foi a inclusdo das obras da dramaturgia
piauiense como material para as oficinas de leitura no espacgo escolar, tendo, inclusive,
grande receptividade entre os alunos que confessaram ndo conhecer as obras
apresentadas, comprovando que a literatura piauiense ainda € pouco abordada em
sala de aula, apesar de ser garantida pela Lei Ordinaria N° 5.464 de 11/07/2005, que
institui a obrigatoriedade do ensino de literatura brasileira de expressao piauiense, no
ensino fundamental e médio - nas escolas das redes publica estadual e privada do
Estado. Nao obstante, as leituras, geralmente, continuam se limitando ao livro
didatico, principalmente, no ensino publico.

No decorrer desse estudo, também se observou que os alunos apresentavam
niveis e compressao de leitura diferentes, necessitando de um olhar mais atento da
pesquisadora, a fim de que se sentissem mais a vontade em patrticipar das atividades.
Isso comprova a importancia de estratégias de leitura que integre todos os alunos as
atividades, buscando sanar as dificuldades que surgirem durante o intervalo de leitura,
por exemplo. O importante € que o professor se mostre disponivel e apto para auxiliar
os alunos quando for necessario, dessa forma, os discentes se sentem preparados
para realizarem uma leitura direcionada a compreensao, reflexdo e percepcao dos
sentidos do texto.

A pesquisa proposta revelou que a leitura performatica de textos da
dramaturgia piauiense, aplicada nas oficinas, contribui para o processo de ensino-

aprendizagem, pois atraiu a atencdo dos alunos, tanto para o género quanto para 0s
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textos escolhidos. Ratificando esse entendimento, alguns discentes demostraram
interesse em conhecer outras obras da literatura do Piaui, comprovando que ao
conhecerem outros textos e géneros sdo receptiveis, porém a forma como é
desenvolvido o processo de leitura e o contato com as obras é que causa a
desmotivacéo pelo texto.

Assim, a partir dessa pesquisa pode-se constatar que o0 uso de textos literarios
da dramaturgia piauiense associado a leitura performatica contribui para a formacao
leitora dos alunos ao promoverem a interacdo e a percep¢do dos sentidos,
possibilitando o surgimento de leitores criticos e reflexivos. Acredita-se que a proposta
de intervencdo e o0 objeto de aprendizagem irdo auxiliar tanto a pesquisadora,
professora de Lingua Portuguesa, como os demais professores da area que
reconhecem a necessidade de formar leitores literarios.

Sabe-se que a oferta de materiais tedricos e pedagdgicos € necessaria para
auxiliar o docente no letramento literario na sala de aula, visto ser um género ainda
pouco presente - até mesmo no curriculo de formacédo de professores - o que dificulta
a sua insercao no ensino basico.

Frente ao exposto, o presente estudo € uma colaboracéo para a promocéo da
leitura do texto dramético em sala de aula, ndo apenas com o intuito de encenar, mas
sobretudo de oferecer oportunidade ao aluno de vivenciar uma leitura dinamica e

interativa, mesmo fora dos palcos.
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ANEXOS

ANEXO A - CARTA DE ANUENCIA DAS INSTITUICOES COPARTICIPANTES

DECLARACAO

Eu , ha qualidade de

responsavel pela Escola
autorizo a realizacdo da pesquisa intitulada LEITURA E PERFORMANCE DE
TEXTOS DA DRAMATURGIA PIAUIENSE COM ALUNOS DO 9° ANO, a ser

conduzida sob a responsabilidade da pesquisadora Janaina Saraiva Vardo e

DECLARO que esta instituicdo apresenta infraestrutura necessaria a realizacdo da
referida pesquisa. Esta declaracdo é vélida apenas no caso de haver parecer

favoravel do Comité de Etica da UESPI para a referida pesquisa.

Picos - PI, de de 20 )

ASSINATURA E CARIMBO
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ANEXO B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

O (A) menor sob
sua responsabilidade estd sendo convidado(a), como voluntario(a), a participar da
pesquisa “LEITURA E PERFORMANCE DE TEXTOS DA DRAMATURGIA
PIAUIENSE COM ALUNOS DO 9° ANO”.

A pesquisa tem como objetivo investigar como o texto dramatico associado a

performance (encenacao) pode contribuir para a formacao do leitor literario no 9° ano
do Ensino Fundamental.

A pesquisa justifica-se pela necessidade de suscitar uma reflexdo sobre a
possibilidade de uma nova pedagogia no ensino do texto dramatico, assim como
sugerir atividades e projetos pedagogico-didaticos que poderdo desenvolver nos
alunos uma nova disponibilidade frente ao estudo deste género textual, além da
oportunidade de aliar a isso, a apresentacao de textos da dramaturgia piauienses que
serdo utilizados como suporte para a analise do género em estudo, 0 que contribuiria
para que o aluno também conhecesse a literatura piauiense, quase ndo é abordada
nas escolas, no campo dramético.

Caso autorize, o (a) menor sob sua guarda ird: participar de oficinas de leitura
e performance (encenac¢do) e rodas de didlogo sobre o género draméatico, como
também, responder a uma atividade diagnostica escrita para identificacdo das
habilidades de leitura e conhecimento prévio sobre o género em estudo. Essas
atividades serdo organizadas pela professora/pesquisadora e adequadas ao ano em
gue ele(a) esta cursando no ensino fundamental e com propdsitos didaticos coerentes
com o livro didatico utilizado pela escola em que ele (a) estuda.

A participacao dele (a) ndo é obrigatéria e, a qualqguer momento, podera desistir
de participar da pesquisa. Tal recusa nédo trara prejuizos em sua relacdo com a
pesquisadora ou com a instituicdo em que ele(a) estuda.

Tudo foi planejado para minimizar os riscos da participagéo dele(a), porém se
ele(a) sentir incOmodo durante o processo de coleta de dados devido a leitura
performética (encenacdo dos textos dramaticos), ele(a) podera o usar podcast como
suporte de oralidade. E mesmo assim, se ainda sentir desconforto na atividade,
podera desistir de participar; caso sinta-se exposto(a) por ter seus textos dramaticos

analisados, garantiremos o sigilo das suas produc¢des, podendo ser feito, inclusive,
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por meio de adocdo de pseuddnimos; caso alegue a saida da rotina, devido a
necessidade de aplicar atividades fundamentais ao desenvolvimento da pesquisa,
garantiremos que a pesquisa sera realizada em sala e em horario regular da aula de
lingua portuguesa e as atividades escritas sdo compostas por questdes diversificadas
para que nao causem cansaco; caso venha a sentir constrangimentos, para
resguarda-lo de possiveis sujeicfes, devido a eventual exposicdo dos dados,
asseguramos que nao sera divulgada a sua identidade ou a da escola; quanto a
possibilidade de sofrer traumas, asseguramos que ele(a) nao sofrera, tendo em vista
gue as atividades serdo realizadas em ambiente escolar, que ja Ihe é familiar.

Vocé ou o menor sob sua responsabilidade ndo receberd remuneracao pela
participacdo. A participacdo dele(a) podera contribuir para verificar a contribuigcdo do
texto dramatico, em especial, 0 piauiense, para a formacdo leitora do participante,
visto que € uma leitura dindmica e interativa.

E assegurada a assisténcia durante toda a pesquisa, bem como é garantido o
livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o estudo e
suas consequéncias e tudo que queira saber antes, durante e depois da participacéo.

Os resultados estardo a sua disposi¢ao quando finalizada a pesquisa. O nome
ou o material que indique a participacdo do menor ndo serd liberado sem a sua
permissao. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel, por um periodo de 5 (cinco) anos, e apos esse tempo serao
destruidos.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias devendo ser
assinado ao término e rubricado em todas as paginas, sendo que uma sera arquivada
pelo pesquisador responsavel, e a outra sera fornecida a voce.

A professora/pesquisadora envolvida com o referido projeto e responséavel
principal pela pesquisa € Janaina Saraiva Vardo, mestranda do curso de Mestrado
Profissional em Letras — Profletras, da Universidade Estadual do Piaui, e, com ela,
vocé podera manter contato pelo telefone (89) 9- 9930-6718.

Se necessario, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em
Pesquisa-CEP, da Universidade Estadual do Piaui -UESPI, que é um colegiado multi
e transdisciplinar, independente, que deve existir nas instituicdbes que realizam
pesquisa envolvendo seres humanos no Brasil, criado para defender os interesses

dos sujeitos da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
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desenvolvimento da pesquisa dentro de padrbes éticos (Resolucdo n° 466/12
Conselho Nacional de Saude). Localiza-se na Rua Olavo Bilac, 2335, centro,
Teresina(Pl), CEP:  64001-280, fone (86) 3221-4749/6658, e-mail:
comitedeeticauespi@hotmail.com

Eu, declaro

que entendi os objetivos, riscos e beneficios da participacdo do menor sob minha
responsabilidade na presente pesquisa, sendo que:

( ) aceito que ele(a) participe  ( ) ndo aceito que ele(a) participe

Picos-PI, de de

Assinatura do(a) responsavel

Assinatura do pesquisador


mailto:comitedeeticauespi@hotmail.com
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ANEXO C - TERMO DE ASSENTIMENTO PARA O MENOR

Vocé estéd sendo convidado(a) como voluntario(a) para participar da pesquisa
“LEITURA E PERFORMANCE DE TEXTOS DA DRAMATURGIA PIAUIENSE COM
ALUNOS DO 9° ANO” sob a responsabilidade da professora/pesquisadora Janaina
Saraiva Varao.

Neste estudo pretendemos investigar a contribuicdo da leitura do texto
dramatico, em especial, o piauiense, associado a performance (encenacdo) em
leituras e producdes realizadas por vocé, aluno do 9° ano do Ensino Fundamental e,
a partir desta analise, elaborar uma proposta didatica com suporte em estratégias de
ensino que possibilitem o uso do texto dramatico de forma dindmica e interativa nas
atividades em sala de aula.

A presente pesquisa sera composta por quatro oficinas que terdo duracédo de
duas aulas de 50 minutos. Todas realizadas no local, turno e horarios normais das
aulas de Lingua Portuguesa. Na primeira oficina, serd aplicado um questionario que
avalia seu conhecimento sobre o texto literario dramético, como também, conheceréa
0S suportes que serdo utilizados para desenvolver o estudo do género dramético: o
podcast e o roteiro; na segunda oficina, vocé participara de atividades de leitura
envolvendo a diferenca entre o texto dramatico e o texto narrativo; na terceira, vocé
conhecera os elementos e peculiaridades do texto dramatico; na quarta oficina, vocé
fara leitura de textos dramaticos curtos; na quinta, vocé ir4 elaborar um roteiro a partir
de um texto dramatico; e na sexta oficina, vocé sera convidado a elaborar um texto
dramatico curto para ser encenado em sala de aula, caso seja da sua vontade.

Convém destacar que todo esse material produzido em sala de aula sera
recolhido e analisado pela professora/pesquisadora, a fim de atingir o objetivo da
pesquisa.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar
um termo de consentimento. Vocé nao terd nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Vocé sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e
estara livre para participar ou recusar-se. O responsavel por vocé poderd retirar o
consentimento ou interromper a sua participacéo a qualquer momento.

A sua participacdo é voluntaria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer

penalidade ou modificacdo na forma em que é atendido(a) pela pesquisadora que vai



175

tratar a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo. Vocé néo sera identificado
em nenhuma publicacdo. Os riscos sdo 0s minimos possiveis, mas, mesmo em
decorréncia da exposicao dos resultados, vocé nem sua escola serao identificados.

Os resultados estardo a sua disposi¢do, quando finalizada a pesquisa. Seu
nome ou o material que indique sua participacdo ndo sera liberado sem a permissao
do responsavel por vocé. Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo
arquivados com a professora/pesquisadora responsavel por um periodo de 5 anos, e
apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de assentimento encontra-se impresso
em duas vias, uma copia sera arquivada pela professora/pesquisadora responsavel,
e a outra sera fornecida a voceé.

Qualquer davida, vocé pode entrar em contato com a professora/pesquisadora
Janaina Saraiva Varéo, pelo telefone (089) 9-9930-6718.

Vocé também pode entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa-
CEP c, da Universidade Estadual do Piaui -UESPI, localizada na Rua Olavo Bilac,
2335, centro, Teresina (PI), CEP: 64001-280, fones: (86) 3221-4749/3221-6658, e-
mail: comitedeeticauespi@hotmail.com

Eu ,
fui informado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada e

esclareci minhas duvidas. Sei que a qualguer momento poderei solicitar novas
informacdes, e o meu responsavel podera modificar a decisdo de participar se assim
o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro que
concordo em participar desse estudo. Recebi uma cépia deste termo de assentimento
e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Picos (PI) de de 20

Assinatura do(a) participante


mailto:comitedeeticauespi@hotmail.com
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Assinatura do(a) pesquisador (a)
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ANEXO D - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE
AUDIO/ENTREVISTA/DEPOIMENTO

Eu , hacionalidade , menor de

idade, neste ato devidamente representado por ,

nacionalidade , estado civil , portador da Cédula de
Identidade RG n°. , inscrito no CPF/MF sob n° ,
residente a Av./Rua , n°. , municipio
de / UF , depois de conhecer e entender os objetivos,

procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como de estar
ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou depoimento, especificados no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do
presente termo, o pesquisador Rogério Alves de Carvalho, sob a orientacdo da Dra.
Stela Maria Viana Lima Brito, autor do projeto de pesquisa intitulado LEITURA E
PERFORMANCE DE TEXTOS DA DRAMATURGIA PIAUIENSE COM ALUNOS DO
9° ANO a realizar as fotos e/ou videos que se facam necessérios e/ou a colher meu
depoimento em video sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo destas fotos (seus respectivos negativos),
videos e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e
transparéncias), em favor do pesquisador da pesquisa, acima especificado,
obedecendo ao que esté previsto nas Leis que resguardam os direitos das criancas e
adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos
idosos (Estatuto do Idoso, Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia
(Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto N° 5.296/2004).

Picos - PI, de de 20

Pesquisador responsavel pelo projeto

Assinatura do menor
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Assinatura do responsavel

Nome da crianca:
Por seu Responsavel Legal:
Telefone p/ contato: (__ )
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APENDICES

APENDICE A — QUESTIONARIO

1. Vocé gosta de ler? Justifique.

2. Qual suporte vocé mais utiliza para ler?
() Em midia digital

() Textos xerocados

() Livro didatico

() Outros

3. Vocé prefere ler ou ouvir histérias? Justifique.

4. \/océ tem aulas de leitura literaria na sua escola?
( )sim ( ) nao

5. Nas leituras realizadas em sala de aula, sao utilizados outros livros, além do
didatico?
( )sim ( )néo

6. Qual sua maior dificuldade ao ler um texto?

7. Vocé ja assistiu a alguma peca teatral?
() sim, qual? ( )nédo

8. Vocé ja leu algum texto dramatico (peca teatral) em sala de aula? Se sim, qual sua
opinido sobre esse tipo de texto?

9. Vocé ja leu algum livro literario piauiense?
( )sim, qual? ( )nao

10. De acordo com sua opinido, o texto dramatico (peca teatral) serve apenas para
ser encenado no teatro ou pode ser utilizado como leitura em sala de aula? Justifique.
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APENDICE B — ENTREVISTA
Esta entrevista tem como objetivo o levantamento de informacgdes relacionadas
a leitura e a performance em textos dramaticos piauienses, ap0s a realizacédo das
oficinas de leitura, e serd realizada por meio de podcast. Desde ja, agradecemos a

sua colaboracéao.

1. Apés a leitura das obras literarias dramaticas, vocé consegue diferenciar um texto
narrativo de um texto dramatico? Explique.

2. Vocé ja havia lido um texto teatral observando os elementos cénicos (rubricas ou
didascélia, cenario, iluminacdo, sonoplastia) e a estrutura (quadros, atos, cenas)?

3. A turma demonstrou correspondéncia entre a leitura das rubricas e a sua
performance? Comente.

4. Ao realizar a leitura das obras literarias draméaticas, vocé se sentiu parte da historia
ao dar voz e expressar as emocgdes das personagens? Comente.

5. Qual foi a sua percepcao ao ler as obras literarias apresentadas nas oficinas por
meio da performance? Comente.

6. A entonacao da voz e a performance na leitura sdo métodos que podem tornar o
texto literario mais atrativo? Comente.

7. Que contribuicdes vocé acha que a leitura literaria dramatica associada a
performance traz para a compreensao do texto?

8. A leitura de obras da dramaturgia poderia ajudar na promocao da leitura literaria em
sala de aula? Comente.

9 - Vocé gostou das obras piauienses escolhidas para as oficinas de leitura? Comente.

10 — Qual a sua opinido sobre a inclusdo de obras literarias dramaticas piauienses no
espaco escolar? Comente.



