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RESUMO

Na presente dissertacao apresenta-se uma reflex@o sobre a construcao das representacées
em torno da figura do vaqueiro no municipio de Alto Longa (PI) e a insercdo destas na
pratica docente. Os objetivos do trabalho foram: analisar o processo historico de escolha
do vaqueiro como protagonista desse territorio, percebendo como outras figuras ficaram
a margem dessa construcdo identitaria; bem como discutir a adequacgédo dessas tematicas
locais aos curriculos em vigor, por meio da sugestdo de situacbes de aprendizagem que
envolvam as mesmas. Utilizou-se como fontes de pesquisa e como objetos de analise: as
manifestacOes culturais existentes na Festa do Vaqueiro e no Museu do Vaqueiro. O texto
estd dividido em trés capitulos: no primeiro sdo realizados debates conceituais sobre
cultura, identidade, tradicdo e representacdo, tracando relagdes iniciais com o tema
central; o segundo aborda a formacéo da cidade e do vaqueiro, fazendo conexdes com as
festividades e o museu; ja o terceiro traz reflexdes sobre Educacdo Patrimonial e,
principalmente, Ensino de Historia, analisando a estruturacao curricular e as adequac6es
possiveis a referida teméatica. A metodologia de pesquisa utilizada foi a revisdo
bibliogréfica, tanto de autores como Clifford Geertz, Michel de Certeau, Peter Burke,
Pierre Nora, Roger Chartier, Sandra Pesavento e Stuart Hall: sobre aspectos tedricos de
um modo geral, como trabalhos académicos e jornalisticos diversos que tratam da cidade,
do vaqueiro, das festas e do museu. Como resultados percebeu-se a forte identificagéo
dos vaqueiros e da populacdo longaense com as festividades, que crescem a cada ano e
recebem milhares de visitantes. No entanto, essa identificacdo ndo se estendia a0 museu
— que se encontra fechado — e, mesmo quando estava em funcionamento, ndo recebia
grande visitagdo e nem era integrado ao Dia do Vaqueiro. Constatou-se ainda que, apesar
da festa ser em torno do vaqueiro, essa figura ndo se encontra presente no Ensino de
Historia local, nem o vaqueiro nem os indigenas que ddo nome a cidade. O recurso
pedagdgico desenvolvido como proposta de intervencdo foi uma unidade tematica que
apresenta as diversas representacdes do vaqueiro em Alto Longa e como estas podem ser
trabalhadas nos niveis fundamental e médio. Portanto, apresentamos propostas concretas
e contextualizadas de situacdes de aprendizagem, que poderdo nortear a construcao do
planejamento, execucdo e avaliacdo por parte dos docentes que atuam no Ensino de
Historia naquela cidade.

Palavras-chave: Alto Longa-Pl; Curriculo escolar; Educagdo Patrimonial; Ensino de
Histdria; Representacbes; Vaqueiro.



ABSTRACT

In this dissertation, a reflection on the construction of representations surrounding the
figure of the cattle rancher in the town of Alto Longa (PI) and their incorporation into
teaching practice is presented. This work aims to analyze the historical process of
choosing the cattle rancher as the protagonist of this territory, observing how other figures
have been marginalized in this identity construction; and to discuss the integration of
these local themes into current school curriculum, through the suggestion of learning
situations that involve them. The sources of research and objects of analysis used were:
the cultural manifestations present at the “Festa do Vaqueiro” and the “Museu do
Vaqueiro”. The text is divided into three chapters: the first chapter engages in conceptual
debates on culture, identity, tradition, and representation, establishing initial connections
with the central theme; the second chapter addresses the formation of the town and the
cattle rancher, making connections with the festivities and the museum; the third chapter
presents reflections on Heritage Education and, particularly, History Teaching, analyzing
the school curriculum structuring and possible adjustments to the aforementioned theme.
The research methodology used was bibliographic review, including works by authors
such as Clifford Geertz, Michel de Certeau, Peter Burke, Pierre Nora, Roger Chartier,
Sandra Pesavento, and Stuart Hall, as well as various academic and journalistic works
that address the town, the cattle rancher, the festivities, and the museum. The results
showed a strong identification of the cattle ranchers and the people of Alto Longa with
the festivities, which grow every year and attract thousands of visitors. However, this
identification did not extend to the museum — which is currently closed — and, even when
it was operational, it did not receive much visitation and was not integrated into the Day
of the Cattle Rancher. It was also found that, despite the festival being centered around
the cattle rancher, this figure is not present in the local History school curriculum, nor are
the indigenous peoples who gave the town its name. The pedagogical resource developed
as an intervention proposal was a thematic unit that presents the various representations
of the cattle rancher in Alto Longa and how these can be addressed at the elementary and
secondary levels. Therefore, we present concrete and contextualized proposals for
learning situations that can guide the planning, execution, and evaluation by teachers
involved in History education in that town.

Keywords: Alto Longa-PI; School Curriculum; Heritage Education; History Education;
Representations; Cattle Rancher.
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1 INTRODUCAO

A escolha desta tematica se deu pela percepcdo de uma estreita relagdo histérica
e cultural entre a figura do “vaqueiro” e 0 municipio de Alto Longa (P1): de onde sou
natural, morei, estudei durante toda a Educacdo Basica e, atualmente, atuo como docente
a nivel de Ensino Médio, na rede publica estadual. Ao longo dessa vivéncia (enquanto
municipe, estudante e agora professor), pude identificar varios aspectos que interligam as
manifestacdes que gravitam em torno desse oficio, com a propria construcdo de muitas
das identidades da populagao “longaense”.

Primeiramente, dentre essas relagdes percebidas estdo as tradicionais festividades
culturais em homenagem aos vaqueiros (algumas delas comemoradas desde o século
XVIII), que ocorrem durante todo 0 ano, mas que tém no maior evento religioso e cultural
do municipio, os Festejos de Nossa Senhora dos Humildes?, padroeira catélica da cidade,
0 seu ponto alto. Nesse acontecimento festivo, com duracdo de dez dias, se destaca o
famoso “Dia do Vaqueiro”, comemorado todos os anos na data de 28 de dezembro. NO
referido dia dedicado a eles ocorre a Festa do VVaqueiro que envolve locais como a Casa
do Vaqueiro e atividades como: Procissdo do Vaqueiro, Missa do Vaqueiro, Leildo do
Vaqueiro e Corridas de Vaqueiros.

No entanto, por mais que as mencionadas festividades religiosas e culturais
sempre tenham dado a esses individuos um certo destaque na sociedade longaense, ha a
necessidade de investigar qual seria a relevancia histérico-cultural que esses individuos
tiveram na propria formacgdo identitiria da cidade, refletindo de que forma isso é
percebido e reconhecido (ou ndo) pela propria comunidade nos dias atuais.

De modo geral, o objetivo mais amplo deste trabalho é refletir sobre as
representacdes existentes em torno da figura do vaqueiro no municipio de Alto Longa
(PI) e a utilizagdo destas no Ensino de Historia. Como objetivos especificos temos:
analisar os motivos da escolha do vaqueiro como o protagonista desse territério e como
outras figuras ficaram & margem nesse processo de construcdo identitaria; verificar o
envolvimento dos proprios vaqueiros e da populacdo em geral com essas manifestacdes
culturais; discutir a insercdo dessas tematicas locais frente as normas e documentos

curriculares vigentes no atual sistema de ensino; analisar as possibilidades de didlogo

! Imagem trazida de Portugal ainda na primeira metade do século XVI11, sendo depositada na antiga capela
dedicada a mesma, cuja construcao iniciou-se em 31 de dezembro de 1740, tornando-se desde entdo a santa
homenageada nos festejos catélicos desse territorio, sendo esta imagem diferente das demais ja encontradas.
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entre a percepc¢do do vaqueiro como patrimonio local e as tematicas trabalhadas em sala
de aula e em torno dela.

Na busca por tais compreensdes, deve-se analisar os motivos da escolha do
vaqueiro como o principal tipo identitario desse territorio em detrimento de outras figuras
e suas praticas e costumes, que foram quase inteiramente “esquecidas” ao longo dos
tempos, como 0s povos originarios (que sdo muito anteriores na ocupacao dessa regido),
as populacBes negras escravizadas, assim como outros oficios ou grupos que também
tiveram atuacdo importante, em algum momento do processo histdrico de construcdo da
sociedade longaense.

A pesquisa reflete outro investimento cultural relevante, criado em 2007, o Museu
do Vaqueiro, um espago onde existe um acervo de centenas de pecas relacionadas ao
oficio e as acdes cotidianas realizadas por esses atores, além da ambientacdo de locais
tipicos de morada dos mesmos, nos séculos passados. Esse museu foi fundado em 2007,
pela idealizacdo da assistente social e autora de livros sobre Alto Longa, Valmira Cabral,
cujas caracteristicas trataremos num tépico especifico no segundo capitulo.

O Museu do Vaqueiro, desde entdo, € o unico museu de toda essa regido (que
engloba municipios como: Coivaras, Novo Santo Antdnio, Beneditinos, Sdo Jodo da
Serra, Prata do Piaui e Pau D’arco do Piaui), cujo inicio do povoamento se deu a partir
da antiga Vila dos Humildes, depois cidade de Alto Longa. Cabe ressaltar, entretanto, que
apesar de toda essa simbologia historica, cultural e identitaria que o Museu do Vaqueiro
carrega (ou pelo menos se imagina que carregasse), ele encontra-se fechado desde o inicio
da pandemia de Covid-19, apesar das restricdes mais rigidas e os decretos de isolamento
social terem sidos extinguidos em 2022. O motivo, segundo as informacg6es conseguidas,
seria de ordem financeira, pois 0s repasses feitos pela prefeitura da cidade para a
manutencdo do espaco teriam sido cortados desde entéo.

O fechamento do Museu do Vaqueiro gera uma enorme perda para a regido como
um todo, abrindo espacgo para um debate coletivo sobre a possibilidade de sua reabertura.
Ademais, instiga preocupacdo com a propria memoria do museu em si e em torno de
medidas para que volte a funcionar como aparelho de cultura local, que reflete uma parte
da histéria regional. Além do mais, o fato do museu ainda se encontrar fechado nos leva
a refletir sobre a relevancia social desse equipamento enquanto um produtor e
disseminador da memoria da cidade articulada a figura do vaqueiro.

Nesse processo de didlogos sociais e comunitarios, no que tange ao referido

espaco de memoria da cidade, os profissionais da educacdo, notadamente os docentes,
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teriam um papel fundamental nessa reflexao e acéo, instigando os estudantes e a propria
comunidade a perceber o nivel de pertencimento dessa memdria museificada, do
vaqueiro, e do préprio museu.

A partir dessas diversas constatacOes, verificou-se a necessidade de estudar mais
detalhadamente a construcdo da historia (transformada em memoria) dessa profisséo
considerada por muitos como “simples”, como forma de identificar a trajetdria que a
levou ao atual status de relevancia para a populagéo local.

Nesse ambito, consideramos que a prépria escola da qual sou docente, o Centro
Estadual de Educacdo Profissional Acrisio Veras, pode iniciar juntamente com a
comunidade escolar uma mobilizacdo no sentido de trabalhar as temaéticas relacionadas
ao vaqueiro (na verdade a alguns tipos de vaqueiro), e também de perceber como houve
essa predilecdo por essa figura enquanto tipo identitario e quais personagens locais foram
deixados a margem nesse processo.

Para tais reflexdes, foram tomados como base as atividades existentes no Dia do
Vaqueiro, assim como o Museu do Vaqueiro. No que tange a tematica da nossa pesquisa,
incorporamos a analise das varias coberturas jornalisticas existentes e da imprensa de um
modo geral (televisiva, digital, impressa) compreendidas entre 2014 e 2023 acerca das
manifestagcdes culturais que envolvem o referido Dia do Vaqueiro e suas diversas
festividades e representacdes.

Outro conjunto documental analisado foi o proprio espaco do Museu do Vaqueiro
— entre 2007 e 2023 — tanto com o seu acervo fisico (as pecas, objetos, mobiliario etc.)
quanto as praticas culturais desempenhadas (apresentacfes teatrais, musicais, acoes
comunitérias etc.). Isso foi realizado, primeiramente, através da analise de depoimentos
e entrevistas existentes em alguns veiculos de comunicacdo feitas aos proprios atores
sociais aqui estudados, bem como da populagédo local de um modo geral sobre aspectos
ligados as tradi¢cdes que envolvem esse oficio, suas praticas culturais e suas percepcoes
de continuidades e/ou de mudancas nas relac6es de identidade junto a cidade ao longo
dos tempos.

Além disso, analisamos também dois trabalhos académicos que tem como
tematica central o Museu do Vaqueiro, ambos de 2017. O primeiro deles ¢ intitulado “O
Museu do Vaqueiro como Patrimdnio Cultural da cidade de Alto Longa-PI”, da
historiadora Antonia Rodrigues de Barros, que faz parte do livro “Alto Longa: de vila a
cidade, da cidade aos nossos dias (Historia, Memoria e Patrim6nio)”, organizado por

Maryneves Saraiva de Aréa Ledo Costa e Maria do Amparo Moura Alencar Rocha. Nessa
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obra ha varias falas relevantes do préprio vaqueiro e de outras pessoas que mantém
relagdes de proximidade com o referido museu, como a curadora, professores e
pesquisadores.

O segundo ¢ a dissertagao de mestrado “Museu do Vaqueiro / Alto Longa / Piaui:
diagnostico e documentacdo museolodgica e propostas de expografia, educacdo e agédo
cultural”, defendida por Maria do Amparo Moura Alencar Rocha junto ao programa de
mestrado em Artes, Patrimonio e Museologia, da Universidade Federal do Piaui (hoje,
Universidade Federal do Delta do Parnaiba), no ano de 2017. Nesse trabalho, a autora fez
uma intervengdo no proprio museu, com o intuito de realizar um diagnostico museologico
desse espacgo, de modo a contribuir para uma melhor gestdo do seu acervo e identificar
eventuais potencialidades ainda ndo exploradas e/ou fragilidades ja existentes.

Este trabalho de pesquisa foi dividido em trés capitulos. No primeiro, foram feitos
dialogos tedricos e conceituais com autores como Clifford Geertz, Eric Hobsbawm,
Jacques Le Goff, Michel de Certeau, Peter Burke, Pierre Nora, Roger Chartier, Sandra
Pesavento e Stuart Hall a fim de se construirem defini¢des, criticas e reflexdes sobre a
prépria nogdo geral de cultura em si, além da relacdo desse termo com alguns ideais afins
como identidade, tradicdo, memoria e representacdo. Todo esse referencial teorico-
metodol6gico serd mobilizado no decorrer do trabalho, afim de entender como os
processos de construcdo de uma dada identidade ocorreram.

Com relacdo ao segundo capitulo, nele abordamos questbes mais especificas
acerca da tematica desenvolvida nesta pesquisa. Alguns gquestionamentos que sdo
discutidos nessa parte do trabalho, a saber: Como essas relagdes de identidade entre o
vaqueiro e a cidade foram construidas? Quais figuras foram silenciadas em detrimento
dessa escolha do vaqueiro como preservacdo da memoria? O que leva as pessoas a
participarem das festividades em homenagem ao vaqueiro? H& envolvimento da
populacdo com o museu assim como com as festas? Os proprios vaqueiros se sentem
representados pelo museu que leva o nome deles? Existem relagdes diretas entre as festas
e 0 museu? Existem tipos diferentes de vaqueiro nessas festividades?

Na tentativa de responder as perguntas acima reforcamos que foram utilizadas as
analises e depoimentos encontrados em livros de autores locais — como Valmira Cabral,
Maryneves Aréa Ledo e Amparo Alencar — e em diversas matérias e documentarios
existentes em portais de noticias, plataformas de video e streaming (tanto sobre as festas

como o museu), bem como trabalhos académicos que versam, exclusivamente, sobre o
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Museu do Vaqueiro, visto que ndo foram encontrados materiais semelhantes de pesquisa
sobre a Festa do Vaqueiro.

No terceiro e ultimo capitulo refletimos sobre as possibilidades da educagédo
patrimonial enquanto aporte tedrico-metodologico para trabalhar as dimensdes existentes
entre a cidade e o vaqueiro, no Ensino de Historia propriamente dito. Para tal, nos
utilizaremos das ideias de Aurea Pinheiro, Carmem Gil, Helena Pinto, Mario Chagas,
Marcelo Fronza e Sandra Pelegrini, no que se refere as questdes patrimoniais; e de Antoni
Zabala, Circe Bittencourt e Luis Fernado Cerri, no tocante ao Ensino de Historia e a sua
didatica. E imprescindivel perceber como essas manifestaces culturais (materiais e
imateriais) acerca da figura do vaqueiro poderiam ser trabalhadas na atuacdo docente de
Historia no municipio de Alto Long4, tanto no ambiente escolar quanto a partir dele.

Nesse capitulo aliamos os referenciais tedricos a analise das fontes do capitulo
anterior, procurando dimensionar, a luz da educacdo patrimonial, as implicacGes e as
possibilidades de discussdo dessas representacGes identitarias que sdo projetadas
enquanto patrimonio local. Além disso, propomos a estrutura do recurso pedagdgico deste
trabalho de pesquisa: uma unidade tematica, que instiga reflexbes sobre como as
representacdes existentes na cidade de Alto Longéa (referentes ao vaqueiro) podem ser
trabalhadas no componente curricular de Histdria a nivel de Ensino Fundamental e/ou
Médio; bem como propostas de situagdes de aprendizagem que podem nortear a pratica
pedagdgica dos profissionais que atuam nessa area do conhecimento, na referida cidade.

A utilizacdo desse produto educacional, pode colaborar no desenvolvimento de
uma reflexdo acerca do processo de eleicdo desse simbolo e seus protagonistas. Essa
reflexdo pode desembocar na construgdo de um raciocinio critico sobre a atualidade desse
simbolo e suas manifestacbes adjacentes, bem como a percepcdo de outros
aspectos/simbolos culturais ligados a propria histéria da cidade que por ventura ndo
tenham recebido a relevancia que poderiam.

Héa ainda a possibilidade de auxiliar os docentes que atuam no Ensino de Historia
naquele municipio a tratar sobre aspectos e teméticas do cotidiano e da construgdo
historica da propria comunidade escolar, aproximando as habilidades trabalhadas em sala
de aula com as vivéncias tanto dos estudantes quanto dos demais participantes do
processo de ensino e aprendizagem. Além disso, pode promover uma reflexdo sobre a
estruturacdo dessas matrizes culturais predominantes e a proposi¢do de novas figuras
ligadas a cultura local além da demonstrada relevancia que o vaqueiro recebeu ao longo

dos tempos.
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Para que seja possivel realizar essa aproximagdo acima mencionada devemos

analisar como essas temaéticas locais dialogam (ainda que muito superficial, a principio)

com os dois grandes documentos curriculares que balizam o Ensino Fundamental e Médio

da rede estadual de educacédo do Piaui: a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e 0

Curriculo do Piaui, em que o segundo segue as diretrizes principais do primeiro.

No que se refere ao nivel fundamental, as competéncias especificas de Historia,

que podem ser trabalhadas junto & tematica do vaqueiro (e tudo aquilo que mantem

relacdo com 0 mesmo), sdo as de nimeros:

1 — Compreender acontecimentos histdricos, relagdes de poder e processos e
mecanismos de transformacdo e manutencdo das estruturas sociais, politicas,
econdmicas e culturais ao longo do tempo e em diferentes espacos para
analisar, posicionar-se e intervir no mundo contemporéaneo; 4 — ldentificar
interpretagdes que expressem visdes de diferentes sujeitos, culturas e povos
com relagdo a um mesmo contexto histérico, e posicionar-se criticamente com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios;
e 8 — Construir uma identidade piauiense através da contextualiza¢do das
contribuicdes do Piaui no processo de formacdo histdrica do Brasil. (Piaui,
2020, p. 273).

Dentro das competéncias relacionadas acima, as principais habilidades para o

Ensino Fundamental que manteriam ligacdo com a tematica deste trabalho sdo aquelas

inerentes ao 7° ano e 8° ano. Entre as que estariam contidas na grade curricular do 7° ano,

destacam-se;

(EFO7HI09): Analisar os diferentes impactos da conquista europeia da
América para as populagdes amerindias e identificar as formas de resisténcia,
destacadamente do Brasil e das comunidades que habitavam o territério do
litoral ao sertdo piauiense; (EFO7HI10): Analisar, com base em documentos
histéricos, diferentes interpretacbes sobre as dinamicas das sociedades
americanas no periodo colonial e a consolidagdo da sociedade piauiense
mediante a interiorizacdo do Brasil via atividade pecuarista; e (EFO7HI12)
Identificar a distribuicdo territorial da populagcdo brasileira, em diferentes
épocas, considerando a diversidade étnico-racial e étnico cultural (indigena,
africana, europeia e asiatica), e entender a constituicdo territorial do Piaui a
partir da expansdo da América Portuguesa, compreendendo a forma
diversificada da chegada do povo negro a capitania do Piaui, 0 movimento das
bandeiras e os conflitos entre os bandeirantes e indigenas no Piaui na expansao
do territdrio, e a importancia do ciclo da mineragdo na constitui¢do histérica
da capitania do Piaui (Piaui, 2020, p. 281-282).

Com relagéo aos objetos do conhecimento, presentes no mesmo documento legal

ora comentado, esses sdo: “A conquista da América e as formas de organizagéo politica

dos indigenas e europeus: conflitos, dominacdo e conciliacdo; Resisténcias indigenas,

invasdes e expansao na América portuguesa” (Piaui, 2020, p. 281-282).
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No que concerne as habilidades que o Curriculo do Piaui designou para o 8° ano,

podemos utilizar as seguintes: (EFO8HI14):

Discutir a nogdo da tutela dos grupos indigenas e a participagdo dos negros na
sociedade brasileira do final do periodo colonial, identificando permanéncias
na forma de preconceitos e estere6tipos sobre as populacdes indigenas e negras
no Brasil, nas Américas e no Piaui; (EFO8HI22) Discutir o papel das culturas
letradas, ndo letradas e artisticas na producdo do imaginario e das identidades
no Brasil do século XIX (Piaui, 2020, p. 283-284).

Para encerrar esse dialogo prévio com as normativas curriculares vigentes (que é
retomado no terceiro capitulo e também no material de intervencdo deste trabalho),
chegamos aos objetos do conhecimento referentes ao 8° ano, com alguma interacdo com

o tema central do mesmo, que s&o:

Politicas de exterminio do indigena durante o Império; A producdo do
imaginéario nacional brasileiro: cultura popular, representagdes visuais, letras e
o romantismo no Brasil; O silenciamento dos saberes indigenas e as formas de
integracdo e destruicdo de comunidades e povos indigenas (Piaui, 2020, p. 283-
284).

Para o Ensino Médio, as competéncias especificas de Ciéncias Humanas e Sociais

Aplicadas, presentes na Nova BNCC, que podem ser desenvolvidas sdo as de nimeros:

1 — Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais
nos &mbitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir
da pluralidade de procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos.
Desse modo a compreender e posicionar-se criticamente em relacdo a eles,
considerando diferentes pontos de vista. Tomando decisbes baseadas em
argumentos e fontes de natureza cientifica; e 2 — Analisar a formacéo de
territérios e fronteiras em diferentes tempos e espacos, mediante a
compreensdo das relagbes de poder que determinam as territorialidades e o
papel geopolitico dos Estados-nagdes (Brasil, 2018, p. 570).

Dentro das competéncias que podem ser trabalhadas em todos os trés anos do
Ensino Médio, as habilidades (novamente referentes a Nova BNCC) desenvolvidas séo:
“EM13CHS104 — Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial de modo a
identificar conhecimentos, valores, crencas e praticas que caracterizam a identidade e a
diversidade cultural de diferentes sociedades inseridas no tempo e no espaco” (Brasil,
2018, p. 572); “EM13CHS206 — Analisar a ocupagdo humana e a producao do espago em
diferentes tempos, aplicando os principios de localizagéo, distribuicdo, ordem, extenséo,
conexdo, arranjos, casualidade, entre outros que contribuem para o raciocinio geografico”
(Brasil, 2018, p. 573); e
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EM13CHS404 — Identificar e discutir os maltiplos aspectos do trabalho em
diferentes circunstancias e contextos histdricos e/ou geograficos e seus efeitos
sobre as geracfes, em especial, 0s jovens, levando em consideracdo, na
atualidade, as transformacdes técnicas, tecnoldgicas e informacionais (Brasil,
2018, p. 576).

Quanto aos objetos do conhecimento do Curriculo do Piaui que imaginamos que
podemos trabalhar sdo: “Patrimoénio cultural: material e imaterial e o legado cultural de
diferentes povos; Patriménio historico cultural e os lugares de Memdria” (Piaui, 2021, p.
324); “Trabalhos invisiveis: domeésticos, voluntérios, imigrante, trabalho para consumo
préprio: cultivo, pesca, caga, criacdo de animais, artesanato etc.” (Piaui, 2021, p. 331); e
“O processo de povoamento do Piaui a partir das rotas de gados” (Piaui, 2021, p. 337).

Por fim, com relacdo aos objetivos de aprendizagem presentes no Curriculo do

Piaui, os principais s&o:

Identificar a importancia do patriménio para a identidade social e territorial
dos individuos e inventariar o patrim6nio material e imaterial do Brasil e do
Piaui. Analisar o legado cultural de cada povo em diferentes periodos e lugares,
relacionando essa heranca a formacdo da sociedade ocidental, sobretudo a
brasileira, a partir do enfoque do patrimdnio histdrico cultural e da importancia
da preservacdo da memoria local e nacional (Piaui, 2021, p. 324);

Além de “Discutir sobre a diversidade e a complexidade de sociedades e culturas em
diferentes tempos, destacando a situacdo dos excluidos e dominados: indigenas,
mulheres, camponeses, escravos, miserdveis da cidade e do campo etc.” (Piaui, 2021, p.
331); e “Analisar o processo de ocupacao do territdrio piauiense a partir das conexdes das
rotas de gados” (Piaui, 2021, p. 337).

A relacdo de todas essas competéncias, habilidades, objetos do conhecimento e
objetivos de aprendizagem, com 0s temas conexos desta pesquisa ocorreria num recorte
regional (a figura do vaqueiro em Alto Longa), numa contextualizacdo com eventuais
abordagens historicas relacionadas ao Brasil Coldnia e Império (7° e 8° ano do Ensino
Fundamental e 2° ano do Ensino Médio) e Brasil Republica (3° ano do Ensino Médio).
Toda a intercessdo tematica € melhor detalhada no capitulo referente ao Ensino de
Histdria e as estruturagdes curriculares atuais, bem como no proprio recurso pedagdgico,
que alia o tema as manifestacGes culturais do referido oficio e é apresentada de forma

separada em outro arquivo.
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2 POSSIBILIDADES DE ANALISE EM TORNO DA FIGURA DO VAQUEIRO

As pretensdes deste trabalho de pesquisa, algumas delas mencionadas de forma
explicita ou implicita na breve introducdo anterior, giram em torno de caracteristicas que
permeiam aspectos intimamente relacionados aos conceitos de: cultura, identidade,
tradicdo, memoria e representacdo. Eles foram trabalhados de forma a ofertar um norte
tedrico para o entendimento da propria tematica central, que tem como foco as
representacdes sobre o vaqueiro a partir das principais manifestacdes culturais e
identitarias da cidade de Alto Longa. Essa reflexdo se estende aos demais capitulos,
mediante os debates sobre o tema em questdo se apresentem e seja possivel fazer essa
articulacdo teérica com o objeto analisado.

Para que seja possivel uma compreensdo acerca do processo de construcdo das
representacdes culturais ligadas ao oficio do vaqueiro na cidade de Alto Longa, é de suma
importancia, primariamente, dialogar com questdes tedricas e conceituais relacionadas a
propria ideia de “cultura”, que se destaca como a mais relevante palavra-chave de toda a
nossa pesquisa, pois as demais teriam nela o seu ponto de partida.

Nessa discussdo sobre os aspectos basilares de cultura, que é realizada logo na
parte inicial desse primeiro capitulo, analisamos as principais ideias dos autores Clifford
Geertz e Michel de Certeau (que também se utilizam das teorias de Marx Weber),
destacando tanto aquilo que converge quanto as diferencas nas visdes de ambos acerca
desses aspectos ideais. Depois utilizamos como referéncias, para tratar das relacoes entre
cultura e tradicdo, os historiadores Peter Burke e Roger Chartier, além das visdes de Eric
Hobsbawn e Terence Ranger, e do ja citado Michel de Certeau.

No topico que aborda as ligacbes entre identidade e cultura, dialogamos,
principalmente, com as ideias de Sandra Pesavento e Stuart Hall, com pequenas, porém
relevantes, contribuicdes de Peter Burke. Na Ultima sec¢do do 1° capitulo, analisamos,
ainda, a relacao entre a cultura e as noc¢des de representacao a partir das contribuicdes de
Sandra Pesavento e Roger Chartier. Quanto ao segundo capitulo debatemos as ideias de
Pierre Nora, no tocante a Histéria e Meméria. Todo o escopo tedrico é sempre articulado

ao nosso tema de pesquisa.

2.1 Culturae tradicdo: discussao e aproximacdes possiveis com a realidade da cidade
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Em A interpretacdo das Culturas, o antropdlogo estadunidense Clifford Geertz
aborda a cultura como um processo representativo da propria histéria humana e de suas
construgdes coletivas. Os seres humanos séo vistos como atores capazes de produzir as
concepcdes que se tornam os costumes e o0s habitos praticados por eles mesmos no
decorrer das décadas e séculos, transmitidos coletivamente.

Sobre essa premissa bésica de cultura, Geertz (1989), analisa que a mesma se
confundiria com a vivéncia dos seres humanos em si, pois seriam produtos dos atos que
eles realizam, em um processo de producéo de significados mediado pela prépria cultura,
em que as pessoas encontrariam sentidos para suas praticas por meio de normas e padrdes
conceituais e contextualizados. Entdo, a cultura, ao se confundir com a propria
representacdo da historia humana, seria como uma espécie de acumulo de significados,
construidos, transmitidos e materializados através de comportamentos sociais produzidos
(e reproduzidos) pelas sociedades ao longo dos tempos.

Com base nessas ideiais iniciais é possivel perceber que essa relacao estreita entre
0s homens e a cultura estd incorporada nas representacdes constituidas em torno de
significados que, além de manipular as acdes humanas, sdo fruto de padrbes igualmente
manipulados de alguma forma na sua construcdo. Esse duplo contexto de manipulacao
citado € bastante debatido nos paragrafos e topicos ao longo deste primeiro capitulo, pois
sdo manifestacOes tdo amplamente materializadas no cotidiano, que nos parecem algo
naturalmente formado, porém, séo frutos de discursos construidos para legitimar alguma
ideia ou intencéo.

Ainda estabelecendo conexdes primarias entre os individuos e a cultura,
percebemos em Geertz (1989, p. 34) a defesa de que um ndo existiria sem o outro, pois
segundo ele “[...] o homém ¢é um animal incompleto, inacabado” que somente se
aperfeicoaria por meio da cultura. E possivel inferir que através da cultura as sociedades
produzem significacdo as acfes, normas e comportamentos praticados, de modo a criar
formas de “sentido” para as manifestagdes humanas e sociais. Acerca dessa constatacao,

0 mesmo autor ainda discorre:

Acreditando, como Max Weber, que 0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. E justamente
uma explicagao que eu procuro, ao construir expressdes sociais enigmaticas na
sua superficie (Geertz, 1989, p. 4).
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Fica evidente que o referido autor julga a “ciéncia cultural” como sendo dotada
de uma caracteristica de busca pela interpretacdo dos seus préprios significados, os quais
ele utiliza uma metafora com o termo “teias” com a inten¢do de demonstrar que os seres
humanos se prendem a essas relacdes de sentido e de significacdo que eles proprios

constroem, como denota mais uma vez:

Resumindo, os textos antropoldgicos sdo eles mesmos interpretacdes e, na
verdade, de segunda e terceira mao. (Por definicdo, somente um nativo faz a
interpretacdo em primeira méo: é a sua cultura). Trata-se, portanto, de fic¢oes;
ficcBes no sentido de que sdo “algo construido”, “algo modelado” (Geertz,
1989, p. 11).

Depreende-se, entdo, que o antrop6logo acima acredita ainda que as interpretagdes
realizadas pelos proprios autores que estudam sobre determinadas culturas seriam
criagcdes ficticias e que somente aqueles individuos que fizessem parte do convivio
cotidiano com tais aspectos culturais de fato poderiam interpretad-los da forma mais
fidedigna e “natural” possivel.

Partindo dessa ideia anterior para a nossa tematica de pesquisa, seria como afirmar
gue somente 0s vaqueiros por si mesmos poderiam interpretar as manifestaces
relacionados a cultura deles préprios de uma maneira mais organica e sem interferéncias
externas, pois como o referido trecho cita, estes seriam os “nativos” dessa cultura, e por
isso mesmo poderiam realizar essa comentada interpretacdo em primeira méo.

O autor ainda aborda que, segundo Marx Weber (1989, p. 96), “[...] os
acontecimentos ndo estdo apenas |4 e acontecem, mas também tem um significado e
acontecem por causa desse significado”. Ao tratar dessa interferéncia dos costumes e do
meio nas acdes e percep¢des humanas, Geertz aponta para uma analise de declinio daquilo
que seria natural e universal nos individuos, passando a serem dotados muito mais de
caracteristicas convencionais e de transformacédo pelo socialmente enraizado.

Portanto, de acordo com Weber, haveria uma prevaléncia dos valores, simbolos e
significados sociais sobre todas as praticas humanas que, inclusive, seriam moldadas por
aqueles. Em outros termos, as construgdes socioculturais que, a principio, julgdvamos que
surgiriam quase como algo mecanico, se apresentam como possuidoras de um carater pré-
existente de significacdo e de sentido social.

Continuando o didlogo com este tedrico acerca da proximidade dos ideais de
cultura com a sistematizacdo do agir em sociedade e dos significados por trés dessas

acdes, 0 mesmo demonstra que:
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A cultura de uma sociedade, para citar novamente Goodenough, desta vez
numa passagem que se tornou o locus classicus de todo 0 movimento, "consiste
no que quer que seja que alguém tem que saber ou acreditar a fim de agir de
uma forma aceita pelos seus membros." A partir dessa visdo do que cultura,
segue-se outra visdo, igualmente segura, do que seja descrevé-la — a
elaboracéo de regras sistematicas (Geertz, 1989, p. 8).

No que tange as praticas sociais e suas significagcdes culturais, a passagem acima
é muito simbdlica, visto que atrela os comportamentos dos individuos ao regramento
construido (consciente ou inconsciente) manifestados através de valores, normas e agdes
“aceitaveis”. Essa tarefa de moldar-se para se encaixar nesses padroes coletivos, tem uma
certa relacdo com as proprias construcfes de identidades, visto que tais praticas vao se
afirmando nos ambitos grupais ao longo do tempo, até serem vistas como algo quase
natural pelos seus membros, isoladamente, e pela sociedade em si.

Acerca disso, devemos refletir sobre o proprio discurso em torno da figura do
vaqueiro, analisando se este teria sido construido por esses trabalhadores ligados a
pecuéria expansiva do territdrio para o interior. Em contrapartida, criado pelo proprio
“sistema” de expansdo dessas atividades econdmicas para tais regides do Brasil, como
forma de buscar uma compreensao sobre 0s eventuais interesses de “agentes externos” na
consolidacdo de uma identidade que teria, nesse oficio especifico, uma significacdo talvez
maior que ele mesmo (no sentido de representar uma atividade econémica e uma
populagéo de cunho regional).

Para tal entendimento, é necessario perceber as origens desse oficio: a profissdo
de vaqueiro teve suas raizes ainda na primeira metade do século XV1, quando as primeiras
cabecas de gado chegaram em territério brasileiro, conforme percebido no ensaio
“Fidalgos e Vaqueiros”, de Eurico Boaventura, que aduz: “[...] foram as boiadas que
rasgaram 0S primeiros caminhos, a procura de pastagens, 0s mesmos caminhos que
entreteceram o contato do sertdo com o mar” (1989, p. 44). O vaqueiro entdo se constituiu
etnicamente do contato dos portugueses (brancos) com as populagdes originarias desde o
inicio da ocupacdo compulsoéria do territdrio nordestino e piauiense pelas fazendas de
gado.

A miscigenacdo entre esses dois grandes grupos étnicos deu origem ao “caboclo”
que, segundo o Dicionario Aurélio, quer dizer “procedente de branco”, mas que muitos
etnologos defendem que signifique “filho de mae india e pai branco”, chegando mais

proximo da definigcdo dessa figura mestica de fato. No mesmo trabalho citado acima, o
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autor destaca justamente esses mesticos, que foram os responsaveis pela disseminacédo da

atividade pecuéria:

E se abriu o sertdo aos olhos dos do litoral. Os mais audazes esqueceram a
saudade, trocando-a pela alegria viril de criar um mundo novo. Isto, quando
nasceu 0 mestico. E abracaram a terra desconhecida num contbio de aventura.
E veio o Brasil propriamente nascer do seu gesto de coragem, quando sairam
a tocar os rebanhos em procura do desconhecido, que os horizontes lhes
ocultavam. S6 o mestico, com o tratado de paz que o sexo ditou, pdde
desvendar o sertdo (Boaventura, 1989, p. 44).

Outra obra bastante relevante nesta seara de conceituacdo dos ideais trabalhados
até aqui é A cultura no plural, do historiador e filsofo francés Michel de Certeau, na qual
ele sugere um amplo rol sobre tal conceito, baseado em pelo menos seis eixos, que buscam
compreender as variadas formas de definicdo perante essa temética. Dentre eles podemos
destacar alguns, que estariam em certa consonancia com a pretensao de nossa pesquisa,

como se verifica em:

Comportamentos, institui¢des, ideologias e mitos que compdem quadro e
referéncia e cujo conjunto, coerente ou ndo, caracteriza uma sociedade como
diferente das outras. Um sistema de comunicagdo, concebido segundo os
modelos elaborados pelas teorias da linguagem verbal. Enfatizam-se,
sobretudo as regras que organizam entre si os significados (Certeau, 2008, p.
194).

Assim como as ideais do autor inicialmente trabalhado, Certeau também
reconhece que a cultura teria como uma das principais bases, a confeccdo de significados
para 0s comportamentos sociais e para o regramento das acoes e valores humanos. Além
disso, essas praticas culturais necessitam de uma certa significancia para o0s seus agentes

realizadores, conforme é perceptivel nesse excerto:

Para que haja verdadeiramente cultura, ndo basta ser autor de praticas sociais;
é preciso que essas praticas sociais tenham significado para aqueles que as
realiza. A cultura consiste ndo em receber, mas em exercer a agdo pela qual,
cada um, marca aquilo que os outros Ihe ddo para viver e pensar (Certeau,
2008, p. 141).

Conforme o trecho acima, a cultura ndo teria um papel passivo frente ao ser
humano, mas sim uma forca de acdo sobre ele. Por isso haveria uma certa reversao da
ordem que habitualmente imaginamos existir entre esses dois entes complementares: em
vez dos individuos dominarem a cultura é esta que domina e move aqueles atraves do

gerenciamento de suas agdes e praticas.
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A respeito desse aspecto, podemos verificar de que forma as festividades culturais
em homenagem aos vaqueiros influenciam, ndo apenas eles préprios, como a comunidade
longaense e circunvizinha de um modo geral a participarem delas, como uma espécie de
quadro referencial cultural daquela regido, que € compartilhado pelas pessoas. Sobre isso,

0 proprio Geertz também tratava:

A cultura que é mais bem vista ndo como complexos de padrdes concretos de
comportamento-costumes, usos, tradicdes, feixes de habitos, com tem sido
agora; mas como um conjunto de mecanismos de controle, planos, receitas,
regras, instrucdes (o que os engenheiros de computagdo chamam “programas”)
para governar o comportamento (Geertz, 1989, p. 32).

Fazendo uma relagdo com nossa tematica de pesquisa, nessa perspectiva até agora
debatida (no que tange a relacéo entre cultura e a producdo de sentidos e significados
pelos préprios agentes produtores e para eles também) é necessario verificar e discutir —
e isso sera feito de forma mais detalhada no proximo capitulo — os significados existentes
e o sentido atribuido pelos longaenses tanto as festividades do Dia do Vaqueiro quanto
ao proprio espaco do Museu do Vaqueiro, como forma de compreender os pontos de
relevancia que esses individuos reconhecem (ou ndo) no tocante as variadas
manifestagdes referentes a “cultura do vaqueiro” nesta cidade.

Retornando a busca pelo entendimento, no que se refere a cultura e daquilo que
orbita em seu entorno, percebe-se que o proprio termo em si, se mostra bem maior que
uma mera formula¢do de conceito, podendo ser representado como um ‘“‘campo
historico”, como um conjunto e um contexto de relagdes que explica 0s acontecimentos
e comportamentos, e que, igualmente, se reconhece enquanto a propria experiéncia das

constituicbes dos mesmos, conforme nos mostra:

Como sistemas entrelacados de signos interpretdveis (o que eu chamaria
simbolos, ignorando as utilizagdes provinciais), a cultura ndo é um poder, algo
ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0S
comportamentos, as instituicdes ou os processos; ela € um contexto, algo
dentro do qual eles podem ser descritos de forma inteligivel, descritos com
densidade (Geertz, 1989, p. 10).

Nessa linha de pensamento, depreende-se que a cultura seria uma espécie de
estrutura maior em torno do qual os comportamentos sociais sdo guiados. Nesta mesma
obra, o autor busca compreender as diferencas culturais existentes entre as sociedades

como uma expressdo da variedade propria do ser humano, como bem observa: “[...] a
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humanidade é tdo variada em sua esséncia como em sua expressao, e um ser humano pode
ser um enigma completo para outro” (Geertz, 1989, p. 10).

Ainda sobre essa ideia de pluralidade, Geertz, apesar de reconhecer essa variedade
cultural citada anteriormente, teoriza que os conceitos de cultura foram se tornando t&o
pluralizados, que essa ampliacdo pode acabar por debilitar suas préprias concepcoes. Ele
defende um conceito de cultura menos amplo e mais especifico, o que segundo ele
tornaria “[...] um conceito de cultura mais limitado, mais especializado e, imagino,
teoricamente mais poderoso” (Geertz, 1989, p. 3). Assim, torna-se imperioso observar as
caracteristicas que aproximam ou que distanciam os dois autores até entdo destacados,
nessa analise presente.

Como vimos, ambos convergem nos ideais de que a cultura seria como uma
expressdao de normas, comportamentos e manifestacbes sociais que constroem
significados multiplos para aqueles individuos que vivenciam e realizam as mesmas.
Porém, ampliando esse debate sobre a multiplicidade dos préprios conceitos de cultura,
percebemos algumas diferengas nas reflexdes desses autores. Certeau, ao contrério de
Geertz, defende a ideia de uma maior pluralidade conceitual, conforme verifica-se nessa

passagem:

Eis os caminhos plurais de que lan¢a mé&o a cultura comum para fugir de seus
amos, sonhar com a felicidade, enfrentar a violéncia, povoar as formas sociais
do saber, insinuar-se na escola ou na universidade, dar nova forma ao presente
e realizar essas viagens do espirito sem as quais ndo hé liberdade. Com lucidez
e precisdo, esse ensaio delineia as formas possiveis de uma invencéao social,
em um gesto politico cheio de compaixdo para com a multiddo andnima
(Certeau, 2008, p. 250).

Assim, percebe-se que Certeau define a cultura englobando tanto os fatores
comportamentais e de regramento social, quanto visdes de interferéncia politica, de acdo
educacional, de quebra de paradigmas, entre outros. Para ele, toda essa multiplicidade de
expressdes, propiciariam mudancas frequentes nos padrdes culturais de um modo geral,
pois seriam reflexos de uma suposta “sociedade do espetaculo”, em que a cultura estaria
intrinsicamente relacionada com os diversos ideais de poder, especialmente o poder
politico e social, que para ele seriam as bases para a afirmacdo de uma cultura em
detrimento da outra.

Quanto ao Geertz, apesar de ndo atribuir uma visdo Unica ao conceito de cultura,
foi mais restritivo na sua formulagéo, visto que ele considera a mesma somente como

uma rede de significados, que governam os comportamentos humanos e organizam 0s
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processos sociais. Para sua conceituacdo, um pouco diferente daquela feita por Certeau,
ndo haveriam tantos referenciais que pudessem trazer uma face tdo mdaltipla de
significados assim, o que teria sido programado, pois, segundo ele, uma postura diversa
a transformariam em uma visao debilitada e enfraquecida.

Para além desse didlogo conceitual mais geral sobre o que seria a cultura e suas
estruturas basilares mais basicas, h& outros aspectos tedricos correlacionados
intrinsicamente a mesma, a exemplo da ideia de tradicdo, de identidade e de
representacdo. Tratando inicialmente da concepc¢édo de tradicdo cultural, encontramos
subsidios importantes na obra O que é Histdria Cultural, do historiador inglés Peter
Burke. No que tange & ligacdo primaria entre esses dois temas — cultura e tradigdo — o
referido autor disserta:

A idéia de culturaimplica a idéia de tradigdo, de certos tipos de conhecimentos
e habilidades legados por uma geracdo para a seguinte. Como mdultiplas
tradicBes podem coexistir facilmente na mesma sociedade — laica e religiosa,
masculina e feminina, da pena e da espada, e assim por diante — trabalhar com
a idéia de tradicdo libera os historiadores culturais da posi¢do de unidade ou
homogeinedade (Burke, 2005, p. 39).

Verifica-se em Burke a defesa de que a propria nocdo de tradicdo e de cultura
possui uma proximidade relevante com a de multiplicidade (conforme também observado
anteriormente, nas ideias defendidas por Michel de Certeau acerca unicamente do
segundo conceito). Ademais, fica nitido que uma eventual pretensdo de trabalho com uma
suposta “homogeneidade cultural”, estaria bem distanciada deste (e talvez da maioria dos
estudiosos que trabalham com este ramo do conhecimento).

A respeito disso, préprio Burke (2005, p. 38) interroga: “[...] € possivel estudar as
culturas como um todo, sem fazer falsas suposi¢des sobre homogeneidade cultural?”. Em
outras palavras, ha uma defesa imbuida em um questionamento, deixando transparecer a
tese de que, assim como o ja mencionado titulo de uma das obras aqui debatidas, a cultura
(e por consequéncia a tradicdo também) deveria ser mesmo sempre encarada no plural.

Com relacdo a essa natureza de heterogeneidade e também de multiplicidade, —
ambos defendidos claramente ou nas entrelinhas pelos autores anteriormente citados —
atribuidos aos conceitos de cultura e de tradigdo, encontramos agora no historiador Roger
Chartier, na sua obra A beira da falésia: a historia entre incertezas e inquietudes, algumas

passagens interessantes no que tange a esse comportamento dos estudos historicos e
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culturais, que buscam fugir de um “pré-determinismo” ¢ de um engessamento conceitual

e metodoldgico:

Ao renunciar ao primado tirdnico do recorte social para dar conta dos desvios
culturais, a Histéria em seus Gltimos desenvolvimentos mostrou, de vez. (...)
que sua distribuicdo e seus usos numa dada sociedade ndo a organizam
necessariamente segundo divisdes prévias, identificadas a partir de diferencas
de estado e de fortuna. Donde as novas perspectivas abertas para pensar outros
modos de articulacdo entre as obras ou as praticas e 0 mundo social, sensiveis
ao mesmo tempo a pluralidade de clivagens que atravessam uma sociedade e
a diversidade dos empregos de materiais ou de codigos partilhados (Chartier,
1991, p. 177).

Fica evidente que os estudos histéricos da segunda metade do século XX, tém
reservado um papel de destaque para as novas e diversas formas de interagdes culturais e
para 0s multiplos contextos sociais existentes, empenhando-se em observar com mais
atencao aos chamados “desvios culturais” em detrimento do foco que anteriormente era
direcionado as estruturas tradicionalmente organizadas em torno de certas classes, grupos
ou classificagdes dominantes.

Outro ponto de destaque trazido por Burke acerca dessas caracteristicas acima

mencionadas é:

Uma outra alternativa 6bvia para a suposicdo da homogeneidade cultural é
distinguir entre cultura erudita e cultura popular em uma dada sociedade. No
entanto, como o conceito de Zeitgeist e a idéia de superestrutura, a nogao de
“cultura popular” tornou-se, ela prépria, uma questdo em debate — para o qual
tedricos como Michel de Certeau e Stuart Hall e historiadores como Roger
Chartier e Jacques Revel deram contribui¢des valiosas. Para comecar, é dificil
definir o tema. Quem é “o povo™? Todos, ou apenas quem ndo é da elite? Neste
altimo caso, estaremos empregando uma categoria residual e, como acontece
muitas vezes em se tratando de dessas categorias, corremos o risco de supor a
homogeneidade dos excluidos. Talvez seja melhor seguir o exemplo de varios
historiadores e teoricos recentes e pensar as culturas populares no plural,
urbana e rural, masculina e feminina, velha e jovem, e assim por diante (Burke,
2005, p. 40-41).

Percebe-se, nesse excerto, que o autor reafirma a sua posi¢do de defesa da
pluralidade, evitando qualquer caracteristica que os tratasse como homogéneos ou algo
nesse sentido. Contudo, 0 mesmo vai além e aborda uma visdo a mais acerca dessa
problematica: as diferencas entre supostas culturas e tradi¢des eruditas e/ou populares.

Burke realiza uma reflexdo a respeito da propria ideia de “cultura popular”, ao

questionar se as elites estariam fora dessa nocdo de “povo”. Esse pensamento ¢ muito
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pertinente, pois de fato sdo conceitos que possuem uma proximidade literal e usual bem

nitida. Nesta seara, Burke ainda pontuou que:

Os especialistas varias vezes sugeriram que as muitas interagoes entre cultura
erudita e popular eram uma razdo para abandonar de vez os dois adjetivos. O
problema é que sem eles é impossivel descrever as interagdes entre o erudito e
o popular. Talvez a melhor politica seja empregar os dois termos sem tornar
muito rigida a oposicdo binaria, colocando tanto o erudito como o popular em
uma estrutura mais ampla (Burke, 2005, p. 42).

A saida entdo seria, ao invés de negligenciar tais conceitos, procurar ndo
promover uma polarizacao engessada entre eles e tratad-los com uma visao mais aberta e
holistica. Ao chegarmos nessa discussdo, que envolve caracteristicas fundamentais desse
ideal de cultura e tradicdo popular, encontramos uma passagem interessante, do texto
“Festas para que te quero: por uma historiografia do festejar” onde Durval Muniz de

Albuquergue Junior aduz:

A cultura popular, é quase sempre pensada com base no esquema do conflito
e resisténcia, como atividade semiotica de preservagdo e defesa de um universo
cultural ou simbdlico prdprio, ameacado de desaparecimento pelas préaticas e
significacBes do mundo letrado ou das elites sociais. A cultura popular é,
portanto, tomada como uma manifestacdo politica e estética de contestacdo da
hegemonia cultural e social das camadas dominantes da sociedade
(Albuquergue Junior, 2011, p. 141).

Verifica-se que o autor avalia a cultura popular como sendo dotada quase que
naturalmente de uma acdo contestatoria e conflituosa, frente aos valores simbolicos
impostos pelos grupos que dominam as diversas areas da sociedade. Tal leitura aponta
para uma preocupacdo em situar esse debate sobre as possiveis “escalas de
hierarquiza¢do” entre valores e tradi¢des culturais proprios das camadas menos ou mais
abastadas econdmica e socialmente. Ainda sobre essa discussdo, encontramos em

Chartier a ideia de que:

Um primeiro distanciamento estabeleceu-se face a uma concepcdo
estreitamente sociografica que postula que as clivagens culturais estdo
forgosamente organizadas segundo um recorte social previamente construido.
E preciso, creio, recusar esta dependéncia que refere as diferencas de habitos
culturais a oposigdes sociais dadas a priori, tanto a escala de contrastes
macroscopicos - entre as elites e 0 povo, entre os dominantes e os dominados),
quanto a escala das diferenciagGes menores (por exemplo entre 0s grupos
sociais hierarquizados pelos niveis de fortuna ou atividades profissionais
(Chartier, 1991, p. 180).
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No trecho acima, Chartier postula uma concepg¢do mais dinamica e flexivel sobre
os aspectos ligados a cultura e a tradicdo, negando estruturas estaticas referentes aos
aspectos e as manifestagdes que lhes sdo afins e recusando modelos e divisbes pré-
estabelecidos, quanto aos ideais de elitismo em detrimento do popular, observados por
ele sob a o6tica da condicéo financeira, do oficio desempenhado ou do nivel de dominio
intelectual. Para ele, na contemporaneidade, as agdes e relagfes sociais seriam dotadas de
uma maior relativizacdo de trocas e mudancas e de uma complexa e articulada rede de
construcdes culturais, que tendem a modificar os comportamentos humanos de tempos
em tempos.

Partindo dessa andlise acima, e levando para o contexto teméatico do objeto deste
trabalho, cabe analisar se as tradi¢Oes culturais que circundam a figura do vaqueiro, na
cidade de Alto Longa (PI), sdo ou ndo “multiplas” e “heterogéneas”. Poderiamos, dentro
desse recorte de classe ou oficio, nos questionar se existem variadas formas de expressdo
ou significacdo nas préaticas verificadas, se essas manifestagdes pertenceriam (no todo ou
em parte) a essa categoria de “tradi¢des populares”, bem como se as mesmas demonstram
essa qualidade de contestacdo frente aquelas que representam 0S grupos sociais
historicamente dominantes, na referida sociedade analisada.

Retornando ao debate sobre a relagdo entre cultura e tradicéo, vale ressaltar ainda
que, para além desse viés de classificacOes e de concepc¢des entre tradigcdes eruditas e
populares, percebe-se algumas transformac6es recentes nas proprias condicdes de acesso
das classes sociais diversas a producdo cultural em sentido amplo, como ainda afirma
Michel de Certeau:

A relagdo da cultura com a sociedade modificou-se: a cultura ndo estd mais
reservada a um grupo social; ela ndo mais constitui uma propriedade particular
de certas especialidades profissionais (docentes, profissionais liberais), ela ndo
é mais estavel e definida por um cédigo aceito por todos (Certeau, 2008, p.
104).

Presume-se entdo que: de um lado a relacdo de proximidade com os bens ditos
“culturais” vem se tornando mais democratica no sentido de ser possivel o acesso minimo
de grupos que durante muito tempo ficavam totalmente a margem. Por outro lado, denota
mais uma vez o carater mutavel e contestatorio das diversas relagdes que permeiam 0s
estudos culturais, notadamente nos ultimos tempos, onde tem prevalecido os ideais de

transformacéo no status quo anteriormente dominante.
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Evidencia-se ainda, analisando as ideais de Burke, que até mesmo os conceitos
referentes a tradicdo em si tém passado por algumas reformas, ressignificacGes e, 0 mais
importante, modificagdes nos modos de ver, de tratar, de transmitir, de interpretar esses

aspectos culturais que Ihes sdo proprios, pois:

A ideia de tradicdo parece quase auto evidente, mas essa nocao tradicional de
tradicdo, como podemos chamé-la, é problematica. Os dois problemas
principais podem ser descritos como paradoxos gémeos da tradi¢do. Em
primeiro lugar, uma aparente inovagdo pode mascarar a persisténcia da
tradicdo. Inversamente, os signos externos da tradicdo podem mascarar a
inovacdo. Em outras palavras, o legado muda — na verdade deve mudar — no
decorrer de sua transmissao para uma nova geracao (Burke, 2005, p. 39-40).

E justamente nesta visdo de oposicdo ferrenha entre ideais de tradicdo e de
inovacdo que muitas vezes surgem as dificuldades de compreender que ambos podem
e/ou devem coexistir. A Nova Histdria Cultural tem sido determinante para essa virada
de chave, seja no campo tedrico ou pratico, como tem sido visto até agora nestes debates.

Para ampliar essa reflexdo conceitual acerca da nocdo de tradicdo, devemos
também utilizar a obra A Invencéo das TradicGes, onde na sua introducao, os autores Eric
Hobsbawn e Terence Ranger trazem uma definigdo de “tradi¢do inventada” como um
conjunto de praticas simbdlicas e ritualisticas que almejam alcancar uma ideia de
continuidade através, principalmente, da repeticdo e da imposicdo de valores, praticas,
comportamentos etc.

Nesse trabalho fica evidente uma anélise critica dos conceitos de costume e de
tradicdo, bem como da ligacdo e também das diferencas entre ambos. As tradi¢cdes sdo
descritas como manifestacGes maiores, mais fixas e repetitivas; os costumes como
dotados de maior dinamismo e inovagdo. Assim, até mesmo as transformacgdes que
ocorreriam nos costumes seriam parte de um processo de construcdo coletiva que no
fundo é regulado pelos interesses das proprias tradicdes, que seriam os de uma certa
manutencdo das estruturas fundantes.

Na tentativa de melhor entendimento sobre essas interrelagdes e a0 mesmo tempo

contraposicdes entre os dois conceitos, podemos utilizar esse trecho do referido trabalho:

A diferenga entre “tradi¢do” e “costume” fica bem clara. “Costume” € o que
fazem os juizes; “tradi¢cdo” (no caso, tradigdo inventada) ¢ a peruca, a toga e
outros acessorios e rituais formais que cercam a substancia, que é a acdo do
magistrado. A decadéncia do “costume” inevitavelmente modifica a “tradi¢do”

a qual ele geralmente esta associado (Hobsbawm; Ranger, 1997, p. 10).
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Percebe-se que esse é um processo complexo, no qual os comportamentos e
praticas em si sofrem ressignificagdes em sua simbologia e ritualistica, mas que isso
também contribuiria para a finalidade de continuidade das tradi¢gdes como um todo.
Segundo os autores, repousaria justamente nessa dicotomia no que tange as tradicoes e
costumes, 0 seu maior meio de atracao de interesses pela tematica, como se percebe na

passagem:

[...] é o contraste entre as constantes mudancas e inovagdes do mundo moderno
e a tentativa de estruturar de maneira imutavel e invaridvel ao menos alguns
aspectos da vida social, que torna a invencdo da tradicdo um assunto téo
interessante para os estudiosos da vida contemporanea (Hobsbawm; Ranger,
1997, p. 11).

Analisando essas ideias acima e tentando tragar um paralelo com as questfes que
perpassam nossa tematica de trabalho, podemos imaginar, ainda que de forma superficial,
que algumas das manifestacdes diversas que envolvem a figura e o oficio do vaqueiro
estariam mais ligadas ao ideal de tradi¢do, enquanto outras ao de costume (tanto aquelas
presentes na Festa do Vaqueiro, quanto no Museu do Vaqueiro).

Esse aspecto € debatido de outras formas no segundo capitulo (que trata das
caracteristicas mais especificas do objeto principal de analise dessa pesquisa) e no terceiro
também (que abordara o Ensino de Historia propriamente dito). Contudo, ja é possivel
perceber que — a titulo de exemplo — representagdes como a indumentéria de couro, 0
estilo musical do aboio, a utilizacdo do cavalo, entre outros estariam mais relacionadas
ao ideal de continuidade, propria das tradi¢des. Ao passo que grande parte das atividades
praticadas pelos vaqueiros (ainda que se utilizem da permanéncia dos itens citados), sao
constantemente modificadas, atualizadas, ressignificadas, conforme veremos adiante.

Continuando nossos dialogos tedricos e conceituais, trataremos agora das noc¢des
relacionadas com a construcdo e manutencdo das identidades e suas relacbes com a
cultura. Para tal langaremos mao da utilizagdo de novas perspectivas que vém avangando
em quase todas as areas do conhecimento, visto que, além dessa importante correlacdo
com a tradicdo, os estudos culturais também estdo estreitamente interligados ao ideal de

identidade, como passaremos a tratar a partir de agora.

2.2 ldentidades e representacfes: sentidos plurais e mutantes
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Segundo Peter Burke (2005, p. 116), “[...] a preocupagdo com a construcao da
identidade é uma caracteristica importante da Nova Historia Cultural, o que ndo é de
surpreender, numa época em que a ‘politica de identidade’ se tornou questao de grande
relevancia em muitos paises”. Ele defende entdo que, nos estudos contemporaneos que
envolvem as relagdes socioculturais, a valorizacdo da nocdo identitaria tornou-se uma
busca das préprias sociedades organizadas como forma de atrelar a mesma as construgdes
de significados culturais e de pertencas sociais de determinados recortes ou grupos.

Essa visdo esta em consonancia com a da historiadora brasileira Sandra Pesavento,
que em sua obra Histdria e Histdria Cultural discute tematicas ligadas aos conceitos de
“imaginario”, de representacdo e de sensibilidades e assim aborda algumas dessas

relacoes:

Enquanto representacao social, a identidade é uma construgdo de sentido, que
organiza um sistema compreensivo a partir da ideia de pertencimento. A
identidade é uma construgdo imaginaria que produz a coesdo social, permitindo
a identificacdo da parte com o todo, do individuo frente a uma coletividade, e
estabelece a diferenca. A identidade é relacional, pois ela se constitui a partir
de uma identificacéo de alteridade. Frente ao eu ou ao nés do pertencimento se
coloca a estrangeiridade do outro (Pesavento, 2008, p. 90).

Fica evidente que a autora trata a nogdo de identidade a partir de duas Oticas
distintas (porém complementares). A primeira como uma forte construcéao social que leva
os individuos, de maneira consciente ou ndo, a se sentirem representados pelas
manifestacdes coletivas praticadas e, a partir delas, criem um ideal de pertencimento a
determinado grupo.

Com relacdo a segunda, ela admite que, como uma consequéncia da primeira, essa
identidade construida também seria capaz de delimitar as divergéncias existentes
naqueles individuos ou agrupamentos exteriores a mesma. Ao buscarmos compreender
0s eventuais motivos que poderiam levar as pessoas a se identificarem com determinada
pratica ou manifestacdo coletiva, permanecemos nas ideias de Sandra Pesavento, em que

ela afirma:

Assumir uma identidade implica encontrar gratificacdo com esse endosso. A
identidade deve apresentar um capital simbdlico de valoragdo positiva, deve
atrair a adesao, ir ao encontro das necessidades mais intrinsecas do ser humano
de adaptar-se e ser reconhecido socialmente. Mais do que isso, a identidade
responde, também, a uma necessidade de acreditar em algo positivo e a de que
possa se considerar como pertencente (Pesavento, 2008, p. 91-92).
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E perceptivel que a autora, ao fazer uma reflexdo acerca da relacdo entre os
individuos e a questdo identitéaria, defende que as nocBes e ideais de pertencimento,
reconhecidas pelas pessoas que formam um determinado agrupamento social, sdo
produtos da percepcdo das mesmas sobre a importancia de fazer parte delas. Em outros
termos, ndo seria uma mera aproximacao casual, pois por mais que iSsO possa ser
perfeitamente possivel, os seres humanos buscariam certas “compensagdes” pessoais para
tal, sejam elas de cunho interior ou exterior ao proprio individuo.

O sociblogo britanico-jamaicano Stuart Hall, a partir de sua destacada obra A
identidade cultural na p6s-modernidade, realiza reflexdes sobre este periodo histérico
recente e sobre a prevaléncia de correntes historiogréficas e culturais a partir dele. De

inicio, ao tentar compreender suas concepcdes basicas, 0 autor assevera que:

[...] a identidade é formada na ‘interagdo’ entre o eu e a sociedade. O sujeito
ainda tem nucleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este ¢ formado e
modificado num didlogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as
identidades que esses mundos oferecem” (Hall, 2006, p.11).

Fica evidente que, assim como a prépria no¢do de cultura — ja debatida
anteriormente — a de identidade também se apresenta a partir do encontro dos individuos
propriamente ditos e 0 meio social ao qual constroem e ao mesmo tempo estéo inseridos,

pois:

A identidade, nessa concepcdo socioldgica, preenche o espaco entre o
“interior” e o “exterior”, entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. De que
projetamos a “n@s proprios” nessas identidades culturais, ao mesmo tempo que
internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de nds”,
contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos
que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura (ou,
para usar uma metafora médica, “sutura) o sujeito a estrutura (Hall, 2006, p.
12).

Essa parte final da citacdo acima é emblematica, pois o autor se utiliza, de forma
bem didatica, de um tipo de comparacdo implicita, sugerindo que h& um processo de
“sutura” entre o ser individual e o ser social, numa troca mdtua de alinhamentos, posturas
e comportamentos entre eles. Outra intencdo possivel desse uso do termo “‘suturar”
poderia ser no sentido de contencdo e de unido: a primeira ao conter certas diferengas que
por ventura existam entre os individuos e 0 meio social; e a segunda como forma de

transforma-los numa estrutura s6, aumentando assim sua ideia de homogeneidade.
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Vale pontuar, antes de continuar nesta discussdo maior que um dos pontos
convergentes da nossa pesquisa com esta Ultima citacdo poderia estar consubstanciado na
reflex@o deste aspecto de sutura entre a populacdo da cidade ora estudada, tanto com as
festividades em homenagem ao Dia do Vaqueiro quanto com as manifestacdes e praticas
relacionadas ao Museu do Vaqueiro como forma de tentar perceber se em ambos os casos
de fato ocorre esse processo de “costura”.

Outra caracteristica muito presente na obra é usar esse termo no plural
(identidades), pois a reflexdo que caminha por quase todo o texto é a da descentralizacdo
das mesmas, num processo complexo e continuo, especialmente a partir das sociedades

modernas, como bem se observa em:

O proprio processo de identificacdo, através do qual nés projetamos em nossas
identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. Esse
processo produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como néao tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
“celebragdo movel”: formada e transformada continuamente em relagéo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam. E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo
s8o unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds h4 identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcGes, de tal modo que nossas
identificacOes estdo sendo continuamente deslocadas (Hall, 2006, p. 12-13).

Por meio dessas constatac6es, ha um reforgo para tornar-se perceptivel que o que
antes era visto como permanente sofreu um colapso, entrando, como o proprio Hall
afirma, em “deslocamento”, pois como presente no titulo desse livro analisado: a pds-
modernidade “transformou” os sujeitos, trazendo como consequéncia um processo de

pluralizacdo de identidades. No bojo dessa caracteristica, Hall reconhece que:

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada
uma das quais poderiamos nos identificar - ao menos temporariamente (Hall,
2006, p. 13).

De acordo com esse autor, o processo de reconhecimento dessas identidades
culturais multiplas e plurais estaria sofrendo uma grande interferéncia do amplo
fendmeno da globalizacéo e de suas consequéncias em variados campos, 0 que o levou a

afirmar que estariamos diante de um “jogo de identidades”, ao passo que as mesmas se
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apresentam cada vez menos fixas e homogéneas e mais contraditorias e em confronto.

Verifica-se esse pensamento também em Hall:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo  resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais “la
fora” e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as "necessidades"
objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas
estruturais e institucionais (Hall, 2006, p. 13).

Entdo, essas transformacdes vivenciadas pelas estruturas e instituicdes sociais
refletiriam na propria forma de identificacdo que as pessoas constroem, culminando com
aquilo que Hall chama de “deslocamento” das identidades culturais. Em outras palavras,
algo como uma quebra dos antigos paradigmas vigentes acerca de um ideal de unidade e
do surgimento de novas caracteristicas nas sociedades modernas e p6s-modernas, como

se percebe neste trecho:

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo
em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo
moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim chamada "'crise
de identidade" é vista como parte de um processo mais amplo de mudanca, que
estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e
abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social (Hall, 2006, p. 07).

Essa citada “crise de identidade”, poderia ser lida como intencional por parte do
autor, para enfatizar aquilo que segundo ele estaria ocorrendo durante o periodo do amplo
processo de globalizagéo, pois a partir das transformacdes vigentes desde entdo, em quase
todos os setores sociais, haveria uma espécie de tensdo entre os aspectos globais,
nacionais e locais naquilo que se refere as proprias identidades, bem como na forma como
as mesmas podem interagir desse momento em diante.

De acordo com Hall, esse processo de mudangas poderia trazer algumas
consequéncias, como: a desintegracdo das identidades nacionais, movidas por uma
suposta “homogeneidade cultural do poés-moderno global”; o reforco das identidades
nacionais e locais, como uma aversdo a propria globalizacdo em si; ou ainda a ecloséo de
novas identidades, através de uma intercessao entre os aspectos identitarios advindos de
todos estes niveis espaciais e territoriais comentados.

De todo modo, para além dessas supostas possibilidades, este tedrico aponta para

um aspecto importante e de mais facil verificacdo: que as transformacdes trazidas pela
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globalizagdo cultural possibilitaram que viessem a tona “novas identificacdes” também
em outros campos, como politicos, sociais, educacionais, profissionais, etc., com menos

engessamento e mais maleabilidade em diversos sentidos. Hall assevera sobre tal viés:

Este “local” ndo deve, naturalmente, ser confundido com velhas identidades,
firmemente enraizadas em localidades bem delimitadas. Em vez disso, ele atua
no interior da logica da globalizagdo. Entretanto, parece improvavel que a
globalizagdo va simplesmente destruir as identidades nacionais. E mais
provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas identificacdes “globais”
e novas identificacdes “locais” (Hall, 2006, p. 78).

Na perspectiva da tematica trabalhada, tanto esse carater plural das identidades
quanto essas novas identificacdes locais podem estar presentes, seja nas possiveis
transformacdes ocorridas nas tradicionais festividades em homenagens aos vaqueiros ou
mesmo na relacdo afetiva da populacdo para com o museu que leva 0 nome e as possiveis
representacdes daqueles.

Sobre a ideia primaria de representacdo, Peter Burke afirma que esta seria uma
construcdo da realidade e ndo o seu reflexo, indicando uma posicdo ativa no tocante a
confeccdo do seu proprio sentido. Nessa mesma linha de defesa, a autora Sandra

Pesavento, ao tratar sobre as representac;f)es, escreveu que estas sdo:

Construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar deste mundo, como
fazem com que 0s homens percebam a realidade e pautem a sua existéncia. Sdo
matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forca integradora
e coerciva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos déo sentido ao

mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade”
(Pesavento, 2008, p. 39).

Percebe-se com este pensamento que, muito mais que uma construcdo da
realidade, a identidade se mostra como a propria explicacdo para a percepgdo e
entendimento da mesma, por parte dos individuos, através de uma espécie de “logica”,
criada ao redor das representacdes diversas que trariam ideias de pertencimento para as
esferas particulares e coletivas das pessoas envolvidas com alguma manifestagéo
identitaria.

Ainda nesse diapasdo, a mesma autora trabalha com outra nogdo importante: a
ligacdo estabelecida entre os ideais de representacdo e de imaginario. Sobre isso,
Pesavento (2008, p. 43) entende como “[...] imaginario um sistema de ideias e imagens
de representagdes coletivas que os homens, em todas as épocas, construiram para si,

dando sentido ao mundo”. Percebe-se novamente a correlacdo existente entre esses
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conceitos estudados (identidade, representacdo, imaginario) e a construcdo de sentido
pelos seres humanos e para eles.

Voltando para as bases conceituais sobre a temética inicial deste tdpico,
encontramos uma leitura mais especifica e que muito contribui para este entendimento, o
texto O mundo como representacdo, de Roger Chartier. Nesse trabalho, o autor considera
que uma representacdo coletiva é um produto das disputas existentes entre as relacdes de
poder na sociedade, que se apresentam em trés modalidades, conforme fica evidente em:

[...] deinicio, o trabalho de classificagdo e de recorte que produz configuracoes
intelectuais multiplas pelas quais a realidade é contraditoriamente construida
pelos diferentes grupos que compdem uma sociedade; em seguida, as praticas
que visam a fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira
prépria de ser no mundo, a significar simbolicamente um estatuto e uma
posicdo; enfim, as formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das
quais “representantes” (instancias coletivas ou individuos singulares) marcam
de modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da comunidade ou da classe
(Chartier, 1991, p. 183).

Tratando dessas “instancias representacionais” e de como elas seriam dotadas de
uma forca enorme sobre a propria sociedade e seus grupos, classes ou comunidades, esse
estudioso utiliza o pensamento de Marcel Maus (1991, p. 183) para quem “[...] mesmo as
representacdes coletivas mais elevadas s6 tém existéncia, sé sao verdadeiramente tais, na
medida em que comandam atos”. Tal caracteristica sera analisada mais afundo no capitulo
referente ao vaqueiro e suas manifestacdes culturais, como forma de perceber se essas
representacdes ligadas as festividades e ao espaco do museu possuem essa forca de
atracao junto aos vaqueiros e a populacéo geral.

Assim, este Ultimo autor defende que a prépria ideia de representacdo possui uma
relacdo estreita com as acOes e praticas que se enraizam no cotidiano sociocultural e nas

identidades de uma comunidade, como se observa em:

Ao trabalhar sobre as lutas de representacdo, cuja questdo é o ordenamento,
portanto a hierarquizagdo da propria estrutura social, a histéria cultural separa-
se sem divida de uma dependéncia demasiadamente estrita de uma histdria
social dedicada exclusivamente ao estudo das lutas econdmicas, porém opera
um retorno habil também sobre o social, pois centra a atencdo sobre as
estratégias simbolicas que determinam posicdes e relacdes e que constroem,
para cada classe, grupo ou meio, um ser-percebido constitutivo de sua
identidade (Chartier, 1991, p. 183).

Quando o autor utiliza o termo “lutas de representacdo” ele talvez queira

metaforizar as diversas disputas socioculturais existentes numa determinada comunidade
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ou grupo, para que seja construida — nela mesma — uma nogéo de simbolismo e de
identidade cultural. Essas lutas seriam de fato as relagdes que se mostram, segundo ele,
quase sempre tensas e de confronto, pois elas dariam origem as representagoes:

Dai as tentativas para decifrar de outro modo as sociedades, penetrando na
meada das relacBes e das tensGes que as constituem, a partir de um ponto de
entrada particular (um acontecimento importante ou obscuro, um relato de
vida, uma rede de praticas especificas) e considerando ndo haver préatica ou
estrutura que ndo seja produzida pelas representac@es, contraditérias e em
confronto, pelas quais os individuos e 0s grupos déo sentido ao mundo que é 0
deles (Chartier, 1991, p. 176-177).

Novamente nos confrontamos com a ideia de “dar sentido ao mundo”, agora na
perspectiva que as representacdes (ou “apropriagdes’) propiciam aos seres humanos e aos

agrupamentos dos quais eles participam, conforme Chartier coloca:

a apropriagdo visa uma historia social dos usos e das interpretacdes, referidas
a suas determinagdes fundamentais e inscritas nas préaticas especificas que as
produzem. assim, voltar a atencdo para as condi¢cGes e 0S processos que
sustentam as operac6es de producdo do sentido (Chartier, 1991, p. 180).

Sobre isso, Chartier continua defendendo que:

A operacdo de construcdo de sentido efetuada na leitura (ou na escuta) como
um processo historicamente determinado cujos modos e modelos variam de
acordo com os tempos, os lugares, as comunidades e que as significacdes
maltiplas e méveis de um texto dependem das formas por meio das quais €
recebido por seus leitores (ou ouvintes) (Chartier, 1991, p.178).

Chartier também defende que existem duas vertentes no processo de produc¢éo das
identidades sociais, sendo a primeira uma espécie de unido de esforcos feitos pelas
representacdes que se impdem de forma coercitiva juntamente com o nivel de absor¢éo
ou de repulsa da propria sociedade ou grupo envolvido. Quanto a segunda — que parte do
principio da prdpria organizacdo desses agrupamentos — enxerga que 0S mesmaos possuem
capacidade de unido e de reconhecimento da sua prépria existéncia e, a partir disso, da
representacdo que essas entidades coletivas veem em si mesmas.

Entdo, a partir desses dialogos conceituais, entende-se que uma das consequéncias
desse complexo processo de construgdo das representa¢Bes culturais, seria a propria
percepcdo destas pelos agentes construtores (e a0 mesmo tempo absorvedores) das
mesmas, naquilo que a autora Sandra Pesavento chamou de “sensibilidades”, que segundo

ela seriam:
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As formas pelas quais individuos e grupos se ddo a perceber, comparecendo
como um reduto de traducao da realidade por meio das emogdes e dos sentidos.
Nessa medida, as sensibilidades ndo s6 comparecem no cerne do processo de
representacdo do mundo, como correspondem, para o historiador da cultura,
aquele objeto a capturar no passado, a propria energia da vida (Pesavento,
2005, p. 57).

A luz do nosso objeto de pesquisa, essas sensibilidades estariam presentes na
percepcdo dos vaqueiros para com as variadas manifestacGes culturais construidas e
vivenciadas por eles prdprios, na cidade de Alto Longd; e partir dessa consciéncia a
respeito das mesmas, de que forma elas tem influenciado no cotidiano, ndo apenas dos
representantes deste oficio, quanto da comunidade longaense de um modo geral, ao passo
que essas representacdes possuem grande ligacdo identitaria com o referido municipio,
h& muito tempo.

Analisando tais teorias, leva-nos a fixar também o olhar para os pontos de partida
que os grupos sociais tem privilegiado ao longo do tempo, no que abarca as compreensdes
e concepgdes historico-culturais, e pensar em uma ampliagdo de caminhos e numa

pluralidade de abordagens, como se verifica em:

Partir assim dos objetos, das formas, dos cddigos, e ndo dos grupos, leva a
considerar que a histéria sociocultural repousou demasiadamente sobre uma
concepgdo mutilada do social. Ao privilegiar apenas a classificacdo sécio
profissional, esqueceu-se de que outros principios de diferenciagdo,
igualmente sociais, podiam dar conta, com maior pertinéncia, dos desvios
culturais. Assim sendo, as pertengas sexuais ou geracionais, as adesfes
religiosas, as tradi¢des educativas, as solidariedades territoriais, 0s habitos de
oficio (Chartier, 1991, p. 180).

Para Chartier, ao buscar entender as sociedades, partindo das suas representacfes
culturais e ndao somente delas mesmas propriamente ditas, a Histdria deslocaria sua
atencdo para os citados desvios culturais, que se manifestariam na existéncia de
representacdes heterogéneas, diferenciadas e imperfeitas, nas préprias simbologias
construidas de maneiras cada vez mais singulares. Como parte dessa visdo de mundo,

Geertz sustenta a nocao de que:

Mas ndo ha nada tdo coerente como a ilusdo de um paranoico ou a estéria de
um trapaceiro. A forca de nossas interpretacbes ndo pode repousar, como
acontece hoje em dia com tanta frequéncia, na rigidez com que elas se mantém
Ou na seguranga com que sdo argumentadas. Creio que nada contribuiu mais
para desacreditar a andlise cultural do que a construcdo de representagdes
impecaveis de ordem formal, em cuja existéncia verdadeira praticamente
ninguém pode acreditar (Geertz, 1989, p. 13).
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Infere-se com esta leitura, que as representacdes diversas que vao sendo
construidas no seio social (e que também sdo como “espelhos” dele) ndo se apresentam
como dotadas de visdes fixas e muito menos perpétuas, pois a propria manutencao da
esséncia das praticas culturais carece dessa condicdo de maleabilidade e de inconstancia,
fruto das mudancas nas interpretagdes que os individuos fazem a respeito daquilo que os
rodeia, com o passar dos tempos e de acordo com seus contextos especificos.

Ademais, sobre aquilo que se relaciona com os ideais de pertencimento e de
sensibilidade, faz-se necessario dialogar com as representacfes que a figura do vaqueiro
possui atualmente na sociedade longaense, tanto nas relagdes existentes nas festividades
quanto nos espacos dedicados a memoria dessa figura, verificando adesdes, absorcoes,

indiferencas da comunidade local para com tais manifestacoes.
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3 AS MANIFESTACOES DO (E SOBRE O) VAQUEIRO EM ALTO LONGA (PI)

Desde o momento em que decidimos trabalhar com a figura do “vaqueiro” como
tematica central, nos confrontamos com uma questdo muito relevante na historiografia
contemporanea: que seria a de dar visibilidade aqueles que por muito tempo ficaram em
segundo plano, ou seja, de trazer para o debate cultural as memdrias das “minorias”. Sobre

esse viés, Le Goff trata de forma categorica:

O interesse da memoria coletiva ja ndo se cristaliza exclusivamente sobre o0s
grandes homens, os acontecimentos, a historia que avanca depressa, a historia
politica, diplomatica, militar. Interessa-se por todos 0s homens, suscita uma
nova hierarquia mais ou menos implicita dos documentos; por exemplo, coloca
em primeiro plano, para a histéria moderna, o registro paroquial que conserva
para a memoria todos os homens (Le Goff, 1996, p. 6).

Percebe-se, neste trecho acima, que os estudos mais recentes sobre a memoria
coletiva, buscam dar protagonismo aos atores que, historicamente, sempre foram
resguardados ao papel de coadjuvantes. Se pensarmos no vaqueiro que, apesar de receber
algumas mencbes em trabalhos académicos ou no proprio curriculo escolar, carece de
uma maior atencdo, dada a sua relevancia para o processo de ocupacdo territorial e
atividade econémica da regido nordeste, do Piaui e, mais especificamente, da cidade de
Alto Longa.

Além desse reconhecimento enquanto um oficio que teve grande destaque no
cenario regional ao longo dos ultimos séculos (e isso é facilmente percebido no proprio
cotidiano da cidade), cabe também analisar de que forma ocorreram as escolhas para que
estes individuos e suas préticas culturais, se dessem em torno da figura do vaqueiro.

No ambito local da cidade de Alto Longé, faz-se necessario essa reflexdo acerca
da nocdo de representacdo que a populacdo atribui ao proprio museu e as festas em
homenagem aos vaqueiros. Para tanto, devemos primeiro entender como ocorreram 0S
processos de formagdo do municipio e do ideario ligado as praticas culturais que

compdem essa profissdo, tanto no aspecto geral, como particular deste territério.

3.1 A formagcéo da cidade e a participagdo do vaqueiro

Para efeitos iniciais de localizacdo geogréafica, de acordo com o IBGE (2022), o

municipio de Alto Longa esta situado na Mesorregido Centro-Norte Piauiense, na
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Microrregido de Campo Maior, na Regido de Influéncia de Teresina e no Territorio de
Desenvolvimento Entre Rios, possuindo uma populacdo de 13.479 pessoas, distribuidas
em uma érea territorial de 1.743,331 km?2 (sendo urbanizada apenas 3,18 km?). O mapa

abaixo mostra essa localizacao espacial:

Figura 1: Mapa da Iocaljza(;éo geografica de Alto Longa.
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Fonte: IBGE, 2020.

No que tange aos primérdios da ocupacao desse territorio, consta que no final do
século XVII e inicio do século XVIII, ja havia iniciado em terras piauienses a expansao
da criacdo de gado, através de varias fazendas e, por conseguinte, a paulatina dominagéo
dessa regido, que até entdo era habitada por variadas tribos de povos originarios
(denominados genericamente pelos invasores de “indios”). Essas populacdes tradicionais,
de um modo geral, tentaram resistir ao avango do projeto de colonizagéo, representado
pelos fazendeiros, o que gerou um gradual exterminio desses habitantes nativos.

O territério que abrange o atual municipio de Alto Longa, e suas areas

circunvizinhas, tambem faziam parte dessa complexa empreitada de ocupacdo pela



45

atividade pecuaria, pois como demonstra o autor Barbosa Lima Sobrinho, na sua obra O

devassamento do Piaui:

Em 1688, o Piaui continuava a ser um sertdo dificil, dominado por tribos de
indios combativos. J& possuimos preciosos documentos, a respeito dessa fase
da vida do Piaui. As fazendas de gado dominavam boa parte do territério, entre
o rio Gurgueia e os afluentes do Longa. Entre o Gurgueia e o Parnaiba, ndo
havia nicleos de povoamento, assim como ao longo do rio Parnaiba, que o
gentio dominava, com exce¢do de um pequeno trecho, entre a foz do Gurgueia
e a do Canindé. A zona litoranea continuava, também, sob -a ocupacdo dos
longazes (Sobrinho, 1946, p. 101).

Conforme a passagem acima, o territorio ao redor do Rio Longa, que tem suas
nascentes no atual municipio de Alto Longa, foi um dos primeiros em solo piauiense a
receber um numero consideravel de ndcleos de ocupacdo colonial, através da atividade
pastoril, juntamente com a parte mais ao sul, nas imediac¢des do citado Rio Gurguéia. Para
a implantacdo dessas fazendas de gado era necessario travar disputas com o0s habitantes
nativos dessas terras. Na regido comentada, as principais tribos originarias eram 0s
tremembés e principalmente os longazes (ou alongazes), como percebe-se na rarissima

obra As Guerras nos Palmares, de Ernesto Ennes:

A terra dos Alongazes esta por detraz destes riachos, correndo p? a Serra da
Guapaba p?a qual fugirdo os Tapuyas, chamados também de Alongaz que nella
moravao, e de prez.te a tem os brancos povoada com algiias fazendas de gados,
cituadas a beira de Riachoz que tem suas vertentes p? o Norte. Muitos Maiz
citios se tem descuberto nesta terra dos Alongazes p? se lhez Meterem gados o
que brevemente se fara porque anddo os moradores a Competencia qual tomara
primeiro posse delles, e de prez.te levardo alguz gados os P.ez da comp? que
vivem na Serra da Guapava, dizem que com tencdo de povoarem estas terras
na volta que fizerdo da missdo que vierdo fazer nesta pavoacdo em o mez de
Janr. proximo passado, povoandoce em tanta quantid.e como dizem
augmentard m.to esta nova freguezia (Ennes, 1938, p. 380-381).

Os riachos 0s quais a passagem indica seriam os rios Poti e Longa e a referida
serra era a da Ibiapaba, que divide os estados do Piaui e Ceara, area geogréafica onde
predominavam as referidas populagdes de tremembés e alongazes. Ambas se destacaram,
historicamente, pela extrema resisténcia a dominacdo dos bandeirantes e demais
invasores, sendo desde cedo um entrave para as pretensdes dos mesmos.

Nos mapas abaixo, o primeiro ilustra a localizagcdo aproximada das fazendas
existentes e 0 segundo das tribos originarias no territério piauiense em fins do século
XVII, segundo a descricdo do Padre Miguel do Couto, constante na ja referida obra O

devassamento do Piaui:
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Figura 2 e 3: Mapas do territorio piauiense no final do século XVII.

+ FAZENDA
B reecua

MEATANZ

vuATE'S

€ ARRMIAL OE FOS.

§

<
9»’\)
& 4 S Liovaaze ‘

Fonte: Sobrinho, 1946, p. 193-194.

Percebe-se, em ambos, que toda a regido que circunda Alto Longéa era habitada
pelos povos Longazes ou Alongazes, de modo que foi chamada no mapa de “Terra dos
Alongazes”; e que desde o século XVII haviam de fato algumas fazendas nas
proximidades dos rios Longa e Poti (chamado ainda de Itaim-Acu). Esse fator pode
explicar a formacgdo de alojamentos “militares” construidos pelos exploradores para
combater essas povoacdes, conforme demonstra ainda Sobrinho (1946, p. 109): “[...] os
paulistas mantinham ao Norte, defronte da terra dos Alongazes, um arraial com muitos
tapuias cristdos e do qual era capitdo-mor Francisco Dias de Siqueira”. O cadastro dos
moradores do Piaui, realizado em 1697, pelo Padre Miguel Carvalho, constante no livro

A capitania do Piaui, de Carlos Studart Filho, revela ainda que:

“De todas essas terras, esclarece o Padre, sdo senhores; Domingos Afonso
Sertdo e Leonor Pereira Marinho, que as partem de meias; tem nelas algumas
fazendas de gado seus, as mais arrendam a quem lhes quer meter gados
pagando-lhe 10 réis de foro por sitio, e desta sorte entdo introduzidos
donatérios das terras, sendo sd sesmarias que as povoaram com gados Seus.
Entrementes, os paulistas de Francisco Dias de Siqueira, continuavam em seu
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arraial das terras dos Longazes, cercados de muitos tapuias cristdos, mas em
condicgBes bastante precarias. Viam-se impossibilitados de extinguir o gentio
de corso que infestava a capitania, conforme haviam prometido em contrato
firmado com o governo, por se terem agregado muitos dos seus as guerras e
tropas que andam na conquista dos Palmares, como se vé da C. R. de janeiro
de 1697 ao governador e capitdo-general do Estado do Maranhdo” (Filho,
1958, p. 127-128).

Nesse trecho fica claro que houve diversas formas de exterminio dos povos
originarios dessa grande regido (notadamente os longazes), que englobava a futura Vila
dos Humildes (depois cidade de Alto Longd), além de outras como Campo Maior e
Marvéao (atual Castelo do Piaui). Um dos reflexos disso € a rara presenca dessas
populacdes de forma organizada nessa parte do territorio piauiense.

Em terras longaenses, pouco se sabe sequer sobre a existéncia — no passado —
dessas populagdes nativas, visto que o genocidio praticado ao longo de séculos em toda
a regido, causou o desaparecimento de praticamente toda a memdria cultural desses
individuos, o que gerou, na grande maioria da populacdo, um total desconhecimento de
tudo que esta relacionado aos povos originarios da tribo dos Longazes (que deu nome ao
principal rio e a prépria cidade).

Infere-se ainda que as atividades de criacdo de gado eram uma das maiores
finalidades dessa expansdo colonial, visto que os encarregados de realizar a concessdo
das sesmarias, além do critério de pagamento de valores, também empunhavam a
obrigacdo de introduzir fazendas nessas areas concedidas, por parte dos arrendatarios (ou
donatarios), que aos poucos ficaram conhecidos como fazendeiros.

Ainda no inicio do século XVIII, as terras, que depois viriam a se tornar a Vila
dos Humildes, possuiam empreendimentos pastoris que mantinham contato com as
autoridades politicas e religiosas da entdo Vila da Mocha (a primeira vila do Piaui e,
posteriormente, primeira cidade e capital, Oeiras). Sobre essa relagdo inicial, o livro Alto
Long&, meu notavel paraiso, de Valmira Cabral, cita:

Ha registros de sacerdote no territério do municipio, ja em 1705, fazendo ali
ponto de desobriga na fazenda S&o Bartolomeu, o entdo vigario da Vila da
Mocha, padre Tomé de Carvalho. Em 1757, entre as pardquias piauienses
estava a de Santo Antdnio do Surubim (Campo Maior). Sua matriz e 3 capelas
agrupadas: Nossa Sra. dos Humildes (Alto Longad), do Livramento (atual José
de Freitas) e da Conceicdo (atual Barras) (Cabral, 2010, p. 5).

Verifica-se que antes mesmo do comego da edificacéo do primeiro templo catdlico

em territério longaense, eram praticadas cerimdnias que visavam introduzir ou expandir
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as doutrinas cristds pelas areas recém conquistadas. Como visto acima, as proprias
fazendas de gado eram os locais de iniciacdo dessas préaticas, 0 que aproximou, desde
entdo, as manifestacdes religiosas e os sujeitos que participavam desse projeto de
conquista e ocupagao.

Lembramos que no projeto de colonizacéo dessas terras, tendo como carro-chefe
a pecuéria bovina, havia ndo s6 o objetivo de aumentar o controle politico-administrativo,
como também o dominio religioso e cultural. Sendo assim, sempre que esses donatarios
conseguiam as concessdes de espacos para a exploracdo das referidas atividades
agropecuarias, ao mesmo tempo inseriam as praticas das doutrinas da igreja cristd nesses

locais. Em Alto Longa essa regra nao foi descumprida:

A Historia de Alto Long4 data do inicio do século XVIII quando o Capitéo
Benedito José de Souza Brito ali fixou residéncia e situou uma fazenda de
gado, a pequena distancia do rio Gameleira, junto a um olho d'agua que,
durante muito tempo, abasteceu a populacéo local. Foi construida uma capela
consagrada a Nossa Senhora dos Humildes, tendo o fundador doado, além do
patrimonio territorial, muitas cabecas de gado (IBGE, 2023).

De acordo com essas informacBes oficiais do IBGE, o primeiro nucleo de
povoamento colonial de Alto Longa se deu a partir dessa referida fazenda, proxima de
onde foi edificada a primeira capela, visto que as terras e os recursos financeiros para
ambas as construcdes pioneiras vieram desse mesmo fazendeiro. A partir de entdo foram
surgindo as manifestacdes religiosas e culturais relacionadas a atividade econémica
predominante (a pecuéria), tendo sido escolhido para essa simbologia a figura mais
relevante para o funcionamento das fazendas e do processo colonizador: 0s vaqueiros.

Os vaqueiros, por mais que ndo fizessem parte dessa elite criadora de gado (na
verdade eles eram os subalternos), representavam a maioria dos trabalhadores desse
periodo, visto que apenas mais adiante € que outras atividades foram se desenvolvendo e
0s nucleos populacionais crescendo, conforme afirma Castelo Branco (1970, p. 44): “o
vaqueiro aparece, entdo, mais como fruto da mistica do boi do que como categoria social
subordinada, que se definia pelo trabalho na fazenda de gado, sendo o Piaui celebrado
como patria dos vaqueiros”.

Apesar desse papel de subordinagao dentro da atividade colonial, na mesma obra,
O Piaui, a terra, 0 homem e 0 meio, o autor acima realga também que: “[...] 0 vaqueiro
nas fazendas piauienses, tinham um papel de destaque, era ele qguem administrava a

propriedade, negociava o gado nas feiras e tinha poder de tomar decisGes em nome do
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fazendeiro” (1970, p. 24). Sobre essas relagdes de poder existentes nessa denominada
“sociedade do couro”, Tanya Maria Brandéo, na obra O Vaqueiro: simbolo da liberdade

e mantenedor da ordem no sertéao, pontua:

Seu poder era, portanto, uma delegacéo do fazendeiro, porém sua autoridade
era legitimada pelos demais segmentos sociais. E, entretanto, através de seu
comportamento no cotidiano da vida social, econdmica e politica da regido que
a figura do vaqueiro se sobressai como elemento que consolida e conserva uma
sociedade hierarquica, quase estamental como a do sertdo pecuarista do
Nordeste (Branddo, 2008, p. 131).

Assim, o vaqueiro tornou-se um oficio com uma certa remuneracdo, grande
liberdade nas suas fungbes laborativas (0 que ndo ocorreu de forma sistematica e
consequente com as populacgdes originarias, africanas e afrodescendentes). Observa-se
ainda a possibilidade de mobilidade dentro da piramide social da época, pois pela partilha
de gados a que tinham direito e algumas remuneracdes fixas, muitos deles chegaram a
constituir suas proprias fazendas, passando entdo ao controle desde vaqueiros livres, até
mesmo individuos escravizados.

Essa escolha pela constituicdo do vaqueiro como simbolo de uma sociedade,
estaria em consonancia com as ideias de Anibal Quijano (2005, p. 129), no livro
Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina, no qual introduz a reflexdo de
que: “[...] os brancos construiram uma piramide com algumas ragas, que hierarquizaria
as que estavam mais préximas do estado de natureza, em detrimento da civilizagdo
europeia, estando os negros e os indigenas na base da piramide social civilizatéria”.

Para além desse recorte de cunho étnico, houve ainda questfes ligadas a imposicao
de um determinado comportamento de género. Na construcdo simbolica e representativa
desse oficio, as sociedades sertanejas dessas regides teriam como atributos: a agilidade, a
coragem e a forca (atribuidas quase sempre a masculinidade do vaqueiro). Esse processo
também pode ter silenciado as narrativas femininas acerca dessas mesmas representacoes,
que elas também vivenciavam, pois muitas das atividades referentes a esse oficio do
vaqueiro foram e ainda sdo desempenhadas (na pratica) por mulheres, ainda que
raramente sejam reconhecidas como “vaqueiras”.

ApoOs realizarmos essas analises acerca da estruturacdo histérica e cultural em
torno do vaqueiro, em detrimento de outros grupos que foram, sutil ou violentamente,
esvaziadas no ambito das representacOes identitarias, percebe-se que em territdrio

longaense esta pratica foi fielmente implementada, pois esse discurso de uma tradicéo
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Unica soterrou quaisquer contribuicdes construidas por atores como: as populacbes
originais, os trabalhadores escravizados, as mulheres sertanejas, entre outros. Esse
soterramento direciona um entendimento de que a cidade e a regido foram construidas em
torno de uma figura Unica e especifica, diluindo o papel e o sentido de outros atores sociais
importantes.

Nos topicos que virdo a seguir, tracamos debates sobre a educacgdo patrimonial,
fazendo contextualiza¢fes com os aspectos ligados ao vaqueiro e a cidade de Alto Longa,
no tocante as festividades e ao museu que leva o nome dessa figura, como forma de tentar
uma compreensao sobre como essas manifestacGes foram criadas e mantidas, e como as

mesmas sdo percebidas hoje.

3.2 A festa do vaqueiro: lugares, praticas e envolvimentos

Essas representacdes coletivas, como entendidas até agora, sdo construidas por
meio da identificacdo das pessoas, gerando condutas e praticas sociais que imprimem
sentido as mesmas. Esse fato pode ser percebido na cidade de Alto Longa através do
chamado Dia do Vaqueiro (onde ¢ realizada a também conhecida “Festa do Vaqueiro™),
data que envolve locais e atividades como: a Casa do Vaqueiro, a Cavalgada do Vaqueiro,
a Procissdo do Vaqueiro, a Missa do Vaqueiro, as Corridas de Vaqueiros e o Leil&o do
Vaqueiro.

O periodo mais festivo e devoto do ano ocorre nos Festejos de Nossa Senhora dos
Humildes, padroeira catélica do municipio. Comemorado desde a segunda metade do
século XVIII, entre 22 de dezembro e 1° de janeiro, em que o dia dedicado a esses
trabalhadores (dia 28 de dezembro) sempre foi 0 de maior destaque, em detrimento dos
demais dias, que sdo dedicados aos comerciantes e empresarios, aos professores e demais
profissionais da educacdo, aos trabalhadores da area da salde, motoristas e afins, entre
outros.

Toda a relevancia dessa data comemorativa local se deve, em grande parte, ao
enorme envolvimento das pessoas de toda a regido, tanto daqueles que sdéo homenageados
pelas diversas festividades, quanto da populagdo de um modo geral. A cidade inteira se
mobiliza e 0s vagueiros tomam conta da paisagem, como se percebe na imagem a seguir,
que mostra os vaqueiros chegando na pracga central logo pela manha para o inicio das

comemoracoes.
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lFigura 4: Vaqueiros participando das festividades em sua homenagem.

Fonte: Alto, 20172

Essa imagem acima, como visto na legenda, foi retirada de uma reportagem sobre
a Festa do VVaqueiro, no ano de 2022. A partir de agora vamos analisar fotos, depoimentos
e trechos de coberturas jornalisticas diversas, tanto sobre essas festividades, quanto sobre
0 Museu do Vaqueiro. Cabe ressaltar que ndao iremos seguir uma sequéncia cronoldgica
dessas fontes, mas sim uma utilizacdo das mesmas de acordo com as tematicas especificas
abordadas ao longo do texto.

Nesse Dia do Vaqueiro as inumeras festividades sdo organizadas por uma
comissdo formada e apoiada por pessoas ligadas a Prefeitura Municipal, a Camara de
Vereadores e a Pardquia local. Essas atividades iniciam-se ainda na madrugada e ao raiar
do dia, com a vinda de centenas de vaqueiros das zonas rurais para a sede do municipio,
onde existe um local denominado de Casa do Vaqueiro.

Na imagem abaixo, Vé-se que essa referida “casa” se caracteriza como um espago
aberto grande e bem simples, com chéo de terra batida e construgdes de abrigos em
madeira e palha, bem préximo da Praca Central da Igreja Matriz de Nossa Senhora dos

Humildes, e que se notabiliza por receber esses individuos e oferta-lhes um reforcado café

2 Link da reportagem: https://180graus.com/alto-longa/alto-longa-comemora-o-dia-do-vaqueiro-com-
muitas-atracoes/.



https://180graus.com/alto-longa/alto-longa-comemora-o-dia-do-vaqueiro-com-muitas-atracoes/
https://180graus.com/alto-longa/alto-longa-comemora-o-dia-do-vaqueiro-com-muitas-atracoes/
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da manhd, que geralmente conta com: café com leite, bolos doces e salgados, carne

assada, cuscuz, caldo de carne e ovo, frito de carne de sol e panelada.

Figura 5: Fachada da Siasa do Vaqueiro
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Fonte: acervo do autor, 2022.

Neste mesmo local, no periodo matutino, estdo concentradas diversas atividades
festivas como: recitais de aboios e de cantigas de Cordel, com artistas advindos de
diversas regides do estado e até de fora dele. Duas atra¢cdes que sdo muito convidadas
para este evento sdo: o Coral de Vaqueiros da cidade de Unido (PI) e o cantor paraibano
Galego Aboiador, que costumam animar esse espaco desde as primeiras horas do dia,

guando chegam dezenas de vaqueiros, como se Vé:

Figura 6: Vaqueiros no espaco da Casa do Vaqueiro.

|

Fonte: acervo do autor, 2022.
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Pela fotografia recente desse espaco, é possivel verificar que 0 mesmo, apesar de
localizado na regido central da zona urbana de Alto Long4, preserva um ambiente de
simplicidade, proximo daqueles em que esses profissionais costumam atuar com a lida
diaria desse oficio. Percebe-se ainda que a maioria deles é formada por homens, de cor
de pele variadas e que costumam vir a rigor, no tocante as vestimentas tipicas e
tradicionais. Contudo, ha também aqueles que utilizam trajes mais comuns no cotidiano
geral da populacéo.

Ainda no periodo da manhd, a realizacdo da bencdo do padre aos vaqueiros €
tradicional, ocorrendo antes do inicio da cavalgada, que parte da Casa do Vaqueiro,
percorrendo alguns quarteirdes do centro da cidade (principalmente nas ruas: Duque de
Caxias, Benedito Brito, Cantidio Saraiva e 13 de Maio) até a Igreja Matriz de Nossa
Senhora dos Humildes, onde € realizada a primeira missa do dia, como forma de marcar
0 pontapé inicial da parte religiosa das festividades (que como dissemos inicia-se mais
cedo com a chegada dos vaqueiros a casa que leva 0 seu nome).

E importante ressaltar que no roteiro dessa cavalgada estdo: o local ja referido
como ponto de partida (a Casa do Vaqueiro), o espaco onde ocorre o Leildo do Vaqueiro
(na frente da Casa Paroquial) e a igreja onde acontecem as Missas do Vaqueiro (uma pela
manhd, apds a cavalgada e outra a noite, apos as corridas).

Conforme foi brevemente adiantado na introducéo deste trabalho, a cidade possuli
também o Museu do Vaqueiro, que fica localizado bem préximo dos demais icones dessas
festividades em homenagem a esses individuos, mas que nao é contemplado como parte
oficial deste roteiro, como trataremos detalhadamente no proximo tdpico e conforme se

percebe na imagem de satélite a seguir:
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Figura 7: Localizacdo das manifestacoes do va uelro no Centro de Alto Longa.
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Fonte: Google Earth (adaptado), 2023

Nesse trajeto destacado em vermelho na imagem, além dos vaqueiros em seus
cavalos, vai a frente um carro de som (ou trio elétrico, dependendo de cada ano), onde a
atracdo musical, como por exemplo Galego Aboiador vai recitando novamente 0s
famosos “aboios”, versos de cordel ou trechos de musicas de vaquejada, todas elas feitas
de forma improvisada e tendo como tematicas as préprias festividades do vaqueiro e seus
diversos elementos, além do ambiente e das pessoas ao redor do trecho percorrido, de
modo que todos de alguma forma se integram a esse momento.

Ao final da cavalgada, os vaqueiros deixam seus cavalos amarrados ao redor da
praca ou mesmo em cima dela e adentram a igreja, levando a imagem da santa padroeira
(Nossa Senhora dos Humildes), aconchegando-se nas cadeiras mais proximas ao altar
que, nesta data tdo importante, ficam quase todas reservadas para que esses grandes atores
desse dia manifestem sua devocao e fé de perto.

Em geral, os vaqueiros fazem questdo de permanecer durante toda a cerimonia
religiosa devidamente trajados com seus ternos de couro, que fazem mudar também a
paisagem interna da igreja, pois no dia a dia, geralmente, mesmos aqueles que se
identificam ou exercem de fato tal oficio de vaqueiro ndo costumam acompanhar as

pregacdes eclesiasticas com a sua indumentaria classica.
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Figura 8: Vaqueiros chegando a missa com a imagem de N. Sra. Dos Humildes
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Fonte: Municipio, 20232,

Finalizada a primeira missa, 0s vaqueiros retornam a Casa do Vagueiro que, além
das atracbes musicais, também concentra a oferta gratuita de bebidas (cervejas,
refrigerantes, agua etc.) e também porgdes de churrasco como “tira gosto” para 0S
participantes. Apdés o meio dia é servido um almogo para todos que estejam presentes,
como bem se observa na fala da Dona Osmarina, uma das cozinheiras do evento, sobre
as refeicdes oferecidas para mais de 300 vaqueiros, contidas na reportagem da TV Clube

de 2021, disponibilizada na plataforma Globoplay*:

“Primeiramente agradecermos a Deus por estarmos aqui mais uma vez. Aqui
& Maria Isabel (mexida com talo de coco) de costela de gado, esse é um dos
pratos preferidos dos vaqueiros, € aqui é um arroz branco que é uma comida
tipica. Aqui é costela de gado que a gente serve ao lado da Maria Isabel de
carneiro” (Marques, 2021).

Além do cardapio mencionado, € comum compor o0 almo¢o do vaqueiro: o cozidao
de carne de gado bovino e de “criacdo” (como sdo chamados os ovinos e caprinos na
regido), além da carne de porco. Ficam evidentes alguns tracos marcantes dessa festa: a

relacdo estreita com a religiosidade catolica, caracteristicas da culinéria tipica, utilizacdo

3 Link da reportagem: https://180graus.com/alto-longa/municipio-de-alto-longa-celebra-o-dia-do-
vaqueiro/.

4 Link da reportagem: https://globoplay.globo.com/v/10163685/.



https://180graus.com/alto-longa/municipio-de-alto-longa-celebra-o-dia-do-vaqueiro/
https://180graus.com/alto-longa/municipio-de-alto-longa-celebra-o-dia-do-vaqueiro/
https://globoplay.globo.com/v/10163685/

56

de termos comuns ao ambiente sertanejo, etc. Ao citarmos a senhora acima, devemos
pontuar que nas festividades do Dia do Vaqueiro as mulheres participam de variadas
formas, pois muitas fazem parte da Comissdo Organizadora, atuando, por exemplo, no
auxilio da conducgéo da missa e procissao, na organizacgdo e controle do leildo e da Casa
do Vaqueiro; assim como expectadoras das atividades promovidas na casa, nas corridas
e nos shows em homenagens aos vaqueiros.

Encerrada essa parte de atividades na Casa do VVaqueiro, mais ou menos na metade
do periodo da tarde, os vaqueiros seguem novamente em cavalgada, acompanhados pela
populacdo de um modo geral, dessa vez num percurso maior, fazendo a tradicional
“Procissdo do Vaqueiro”, onde a imagem de Nossa Senhora dos Humildes percorre
alguns bairros da cidade em diregdo ao “Prado Municipal”, que fica na rodovia de saida
de Alto Longa para Novo Santo Antonio e Sdo Jodo da Serra, como demonstrado na

imagem:

Figura 9: Percurso da procissdo até o Prado Municipal.

Fica evidente, nesta imagem de satélite acima, que o trajeto entre a Casa do
Vaqueiro e o Prado Municipal, percorre uma distancia consideravel pela cidade (cerca de
2,5 km), saindo do centro da mesma, passando pelas proximidades dos bairros Pigarra,
Jardim e Baixa das Carnalbas, sendo esse 0 percurso mais conhecido da cidade, ndo
apenas por quem aqui habita, mas também pelos visitantes e passageiros, pois € 0 caminho
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natural de quem chega ao municipio, em direcdo as cidades vizinhas dessa regido como:
Sdo Jodo da Serra e Novo Santo Anténio.

E justamente esse caminho percorrido, que caracteriza a citada Procissdo do
Vaqueiro, momento de grande participacdo da populacdo como um todo, pois, até mesmo
pessoas que ndo possuem animais de montaria, realizam esse percurso de outras formas,
juntando-se & maioria, que é formada pelos vaqueiros montados. Estes, em geral, se
concentram na parte inicial da procissao, logo ap6s o carro de som, alguns sdo trajados
da indumentaria completa, outros incompleta e alguns sem nenhum objeto tipico. No
entanto, a grande maioria formada por pessoas do sexo masculino, como se verifica na

fotografia abaixo:

Flgura 10 Promssao do Vaquelro cavalada da |r
.l‘\

aparao Prado Municipal.

Fonte: Emocionante, 2017°.

O Prado Municipal € o local onde ocorrem as famosas Corridas de Vaqueiros, que
atraem milhares de pessoas para assisti-las, formando um verdadeiro corredor de
expectadores no espaco ao lado daquele reservado as competicdes a cavalo, onde dezenas

de pessoas comercializam bebidas, outras realizam competi¢des de som automotivo e

5 Link da reportagem: https://180graus.com/alto-longa/emocionante-corrida-de-cavalos-no-prado-e-festa-
encerram-o-dia-do-vaqueiro-em-alto-longa/.
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masica ao vivo. Essas disputas possuem algumas categorias e perduram até o fim da tarde
e inicio da noite.

As categorias existentes sdo quatro: cavalo comum (também chamado de “cavalo
de campo”), que sdao aqueles animais de racas consideradas mais “simples” e de menor
porte fisico, que favorece a participacdo dos vaqueiros de oficio da zona rural do
municipio; cavalo “poldo” (que sdo os cavalos ainda em idade “jovem”, inferior a 30
meses), que em geral atrai mais participantes da zona urbana da cidade e dos municipios
vizinhos); cavalo mestico (animais que possuem mistura de ragas consideradas superiores
com inferiores); e cavalos de raca pura (que sdo aqueles que, além de classificados como
racas superiores e mais valiosas, ndo possuem mistura com quaisquer outras ragas).

Estas duas Ultimas categorias sdo as que atraem 0s animais de maior porte fisico
e valor de mercado, bem como os vaqueiros tidos como “profissionais”, no sentido de ter
como profissdo a participacdo nessas competicdes de corridas de cavalos. Abaixo, temos

uma imagem dessas competicdes:

Figura 11: Corridas de Vaqueiros no Prado Municipal.

Fonte. Emomonante, 20176.

Observando a imagem, percebe-se que 0s vaqueiros que competem nas corridas
de cavalos, em geral ndo utilizam a vestimenta completa que tanto lhes identifica, visto
gue as mesmas sao mais Uteis nas acles de pega de animais na mata, servindo como uma
espécie de armadura, e pelo fato de as mesmas possuirem um peso consideravel, o que

® Link da reportagem: https://180graus.com/alto-longa/emocionante-corrida-de-cavalos-no-prado-e-festa-
encerram-o-dia-do-vaqueiro-em-alto-longa/.
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pode vir a fazer a diferenca em uma eventual disputa mais acirrada na competicéo. E
importante pontuar também que, apesar de presenca marcante nessas corridas, as
mulheres atuam apenas como expectadoras, ndo havendo registros de alguma que ja tenha
participado como competidoras.

Do mesmo modo, ao término dessas corridas e entrega das premiagdes aos
vencedores de cada categoria, 0s vaqueiros mais uma vez se locomovem em cavalgadas
em grupo para a praga da Igreja Matriz — agora ja ndo mais em formato de procisséo —
pois no inicio da noite realiza-se a historica Missa dos Vaqueiros, onde ndo apenas o
espaco interno, mas também boa parte da area externa da praca da Igreja Matriz de Nossa
Senhora dos Humildes fica lotada de fieis para acompanhé-la.

Essa € a segunda e maior missa do dia (e também a maior do festejo como um
todo) aquela em que a populacéo local e os visitantes mais se envolvem, em que varias
autoridades politicas locais e regionais se fazem presentes. Como mostra a fotografia a
seguir, muitas vezes até mesmos as autoridades eclesiasticas se utilizam de simbolos que
remetem a identidade do vaqueiro, para simbolizar esse momento de fé e devocgdo, que

marca profundamente todos aqueles que participam dessa festividade.

7 Link da reportagem: https://180graus.com/alto-longa/municipio-de-alto-longa-celebra-o-dia-do-
vaqueiro/.
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Nesse caso especifico, € utilizado o chapéu de couro, um dos elementos que
formam o traje tipico do oficio de vaqueiro. O seu uso pelo padre, na missa que
homenageia aqueles que mantém viva essa profissdo, é carregada de simbologias, pois
integra as duas grandes vertentes da Festa do Vaqueiro: as manifestacdes religiosas
ligadas a Igreja Catdlica e culturais oriundas dessa figura central, propriamente dita.

Ao término dessa grande missa dedicada ao dia do vaqueiro, acontecem 0s
maiores leildes de toda a regido: o “Leilao dos Vaqueiros”, onde historicamente tanto as
doagdes, quanto as arrematacgdes de “joias” se fazem em niumeros impressionantes. Essas
citadas joias sdo como se denominam 0s objetos que sé@o leiloados e estes sdo das mais
variadas espécies (desde alimentos, como bolos doces e salgados, até animais vivos, como
galinhas e cabras). Nestes leilGes, em geral grandes autoridades politicas e administrativas
locais, regionais e até estaduais se fazem presentes e disputam esses objetos com valores
muito elevados. O dinheiro arrecadado nesse leildo — assim como dos demais dias do
festejo — sdo destinados a pardquia local de Nossa Senhora dos Humildes, sendo esses
valores divulgados no Gltimo dia de evento a populacao.

Esses leildes “afobados” (como costumam ser chamados pelos proprios
participantes dos mesmos, pelas citadas altas quantias em dinheiro envolvidas), nédo
deixam totalmente de fora os principais atores desse dia, pois 0s vaqueiros costumam
juntar suas economias durante boa parte do ano para fazerem suas ofertas a santa do
padroeiro e, também, quando é possivel, para arrematar as joias no leildo dedicado a eles.

Na dltima parte desse dia tdo movimentado, em geral proximo a meia noite,
iniciam-se 0s shows culturais, que costumam receber milhares de expectadores, com
atracGes regionais e até nacionais (boa parte delas com alguma ligacdo com o estilo
musical da vaquejada e do “forr6 pé de serra”). Esses estilos musicais sdo aqueles que
tipicamente mais agradam nao sé os grandes anfitrides do dia, mas também o publico em

geral, pois estes compreendem a relevancia de suas preferéncias nessa data Unica do ano.
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Todos esses aspectos comentados anteriormente, podem ser observados neste

trecho da postagem do Portal R10%:

Os Festejos de Alto Longa, de 23/12 a 01/01, homenageiam, em novenas, a
padroeira local da Comunidade Cat6lica Nossa Senhora dos Humildes. A noite
e o dia mais animados, 0 que ja& é uma tradigdo centenaria, é o Dia dos
Vaqueiros, dia 28 de dezembro, quando se relinem vaqueiros e simpatizantes
da “Vida de Gado”, desta cidade e de outras vizinhas, numa festividade ruidosa
e animada, este ano o total de vaqueiros montados e paramentados chegou a
casa dos 800. Seguindo o costume, este ano a festa iniciou-se as 08:00h da
manha com o café da manhi pra “vaqueirama”, na Casa do Vaqueiro, ponto de
apoio das festividades; continuou as nove horas com a Missa do Vaqueiro,
celebrada na Igreja Matriz pelo Reverendo Padre Gilberto, a partir das 11 horas
teve forro com Williana Rodrigues e a deusa do Forr6 e o Tradicional e
aplaudidissimo Galego Aboiador; ao meio dia foi servido o almogco do
vaqueiro, tudo isso na Casa do Vaqueiro; e a tarde saiu as 16:00 horas a
procissdo com a imagem da Padroeira, da Igreja Matriz até o Prado Municipal,
onde ocorreu a corrida dos vaqueiros (Portal R10, 2018).

Outro meio de comunicagdo virtual também mostrou, por meio de uma postagem,
essas caracteristicas das festas e eventos dedicados ao vaqueiro, em territério longaense,

neste caso foi o Portal O Dia®, que demonstrou:

Este ano, da abertura ao encerramento, o povo se fez presente em quantidades
nunca vista. Na noite do Vaqueiro (dia 28 de dezembro) com a presenca

8 Link da reportagem: https://www.portalr10.com/noticia/18810/animacao-total-no-dia-28-12-g-dia-dos-
vagueirosq-nos-festejos-.

% Link da reportagem: https://portalodia.com/municipios/alto-longa/festejos-de-alto-longa-256949.html.
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carismatica de Galego aboiador e Tati VVaqueira ocorreu um recorde de publico
dificilmente quebravel. A procissdo do vaqueiro pelas principais vias da
cidade, ocupou um espaco de quase mil metros. A festa de encerramento,
incluindo a maior procissao ja presenciada, também estabeleceu recorde de
publico na praga onde quase quatro mil pessoas se divertiram, apés o
pronunciamento emocionado de encerramento do Senhor Prefeito (Portal O
Dia, 2016).

Essas festividades representam algo dotado de uma certa “mistica”, pois a cidade
como um todo se mobiliza ao seu redor, até mesmo aqueles individuos que durante o ano
ndo tém atividades relacionadas a pecuaria ou préaticas afins procuram se trajar como tal
para participar desse dia festivo. Quanto aos vaqueiros “propriamente ditos” (aqueles
individuos que possuem como oficio central a lida com os animais e 0s espacos ligados a
estes) se preparam durante todo o ano para este momento, quer seja na parte do custeio
desses eventos, no trato e treinamento dos cavalos ou mesmo no préprio cuidado com a
indumentaria tipica de couro (gib&o, peitoral, luvas, perneira, chapéu e sandalia).

Vale ressaltar que um dos maiores simbolos desse oficio é justamente essa
indumentaria do vaqueiro, que no dia a dia vem sendo utilizada cada vez menos, ficando
guardadas para os periodos de festividades religiosas e culturais. Sobre tais trajes
tradicionais desses profissionais, encontramos este relato das suas caracteristicas mais

marcantes:

A vestimenta tipica do vaqueiro e caracterizada pela predominéncia de couro
cru e curtido, o gibdo e ele usa um chapéu também de couro, perneiras lhes
cobrem as pernas e sdo presos da cintura para que o corpo fica livre para
cavalgar. A sua vestimenta acompanha um par de esporas e has mdos uma
chibata de couro. A razéo pela qual sua vestimenta é feita em couro se da pelo
fato de trabalhar em contato com galhos e espinhos, sendo assim sua
funcionalidade é justamente para que saia ileso de sua lida (Costa; Rocha,
2017, p. 55).

Os objetos que formam esse traje tipico podem ser encontrados no Museu do
Vaqueiro (objeto de analise do préximo topico deste trabalho), como se observa nessa

fotografia, retirada de um livro produzido nas oficinas oferecidas no museu:
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Figura 14: Pecas da indumentaria tipica do vaqueiro.

Indumentirias do vaqueiro
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Fonte: Livro do Museu do Vaqueiro, 2018.

Percebe-se que esses objetos e documentos da cultura material também séo
relevantes para a continuacdo da propria profissdo, por exemplo no que tange ao
conhecimento e envolvimento das novas geragdes. Pensando nisso, a organizacdo da
Festa do Vaqueiro realiza, ha alguns anos, diversos sorteios em dinheiro e em pecas de
couro, para 0s vaqueiros que vierem trajados a rigor para a Casa do Vaqueiro e os demais
espacos e atividades festivas.

Sobre essas premiagfes, um dos membros da organizagdo — nesse caso O
responsavel pela conferéncia do traje completo do vaqueiro e a entrega das senhas para
aqueles que cumprirem os requisitos — conhecido como Neto Campelo, afirmou ao Portal
Dicoivaras: “[...] s6 participa da premiacdo aquele vaqueiro que tiver devidamente
encourado: com perneira, gibao, chapéu, tudo como manda a regra do vaqueiro” (Festa,

2021). Podemos observar nas imagens abaixo, essa premiacao:
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Figura 15: Urna do soEteio. _

¥ -

Figura 1‘6: Vagueiro encourado.
p

Fonte: acervo do autor, 2022. Fonte: acervo do autor, 222.

Numa reportagem da TV Clube (dentre vérias outras também existentes),
realizada no dia 28 de dezembro de 2021, foram colhidos depoimentos de individuos de
variadas idades, que se auto reconhecem como vaqueiros. Primeiramente, observamos a
fala do senhor Domingos, um vaqueiro de 68 anos, sobre as festividades desse dia: “Hoje
é um dia bom, eu s6 ndo venho se eu tiver doente, mas se eu ndo tiver doente eu vou até
longe demais” (Marques, 2021). Ainda sobre a participacdo em tais eventos, o senhor
Cazuza, da cidade de Sigefredo Pacheco (PI), distante de Alto Longd mais de 150

quildmetros, confessa:

N&o tem distancia pra mim para uma festa de vaqueiro, ja tenho andado por
José de Freitas, nesse mundo todo! Pau D’arco, onde tem nds vamos: pode ser
quarta, domingo, sdbado, sexta, segunda... porque nés vaqueiros trabalha todo
dia, é domingo, é sabado, é dia santo... e Deus e 0s santos tdo “com nés”,
“num” deixa acontecer o que é ruim! Entdo no dia que tem a festa do vaqueiro,
numa missa, numa igreja, em qualquer uma cidade, a gente vai la. E 0 nosso
dia, é hoje, é o dia do nosso santo também, vamos l4 (TV Clube, 2021%9).

Conforme observado, ha um sentimento forte de identificacdo dos vaqueiros para

com essas festividades, a ponto de se deslocarem das cidades circunvizinhas — muitas

10 Link da reportagem: https://globoplay.globo.com/v/10163685/.
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delas até um pouco distantes — o que demanda, além do tempo e da disposic¢éo, recursos
financeiros para tais envolvimentos culturais.

Como resultado da prevaléncia das tradi¢fes e identidades relacionadas ao oficio
do vaqueiro, é natural que os individuos — desde muito jovens — sejam influenciados a
seguir por esse caminho, como se percebe no depoimento de Felipe Cabral (neto do
senhor Domingos, citado anteriormente), de 12 anos de idade, que monta a cavalo desde
0s 6 anos, que sobre este oficio afirma: “Pegar boi, ja peguei muito! Gosto de ser vaqueiro
e vou seguir os passos do meu avd”. Acerca da identificagdo precoce, 0 mesmo senhor

Cazuza, diz como se tornou vaqueiro:

Dos meus 12 anos pra ca, nunca passei um dia sem ter o que fazer, dar de comer
uma vaca, ou cavalo, uma ovelha, uma cabra e mexer com a vida. Foi seguindo
assim um destino. Meu pai ndo tinha, mas eu via os colegas andando. Eu
comprei um cavalo, um velho amigo me deu uns “corim” pra “mim” andar
encourado, e 0s outros velhos amigos, que tinha por encostado, quando saiam
pro campo, passavam |4 em casa pra me convidar, pra nds ir e ai depois eu
continuei e fui arranjando as coisas” (Marques, 20211%).

Em outra reportagem, datada de dezembro 2018, realizada pela TV Antena 10*?
destaca-se a fala de um vaqueiro adulto de meia idade, denominado Antdnio Carlos, ainda
sobre como teria iniciado essa vida nessa profissdo: “E bom, é a tradicdo que a pessoa
gosta, ¢ seguir a vida que o velho deixou pra n6s” (TV Antena 10, 2018). Ja a crianca de
nome Djalmino Oliveira, perguntado sobre 0 mesmo motivo de iniciacdo nessa atividade,
assim respondeu: “meu avo que tinha uns novilhos, ai comecei a andar nos jumentinhos.
Vou ser um vaqueiro muito bom” (TV Antena 10, 2018).

Percebe-se que pessoas de variadas idades participam dessas festividades e
demonstram uma identificacdo com o oficio do vaqueiro e suas representacfes diversas.
Ha diversidade também no proprio perfil dos participantes da festa que, pelo menos nesse
dia especifico, se auto intitulam como “vaqueiros (as)”. Encontramos essa variedade de
individuos numa postagem do perfil no Instagram “Historia de Alto Longa” (que tem
como organizador o mesmo autor da presente dissertacdo), que trouxe a fotografia e os

depoimentos a seguir:

1 Link da reportagem: https://globoplay.globo.com/v/10163685/.

2 | ink da reportagem: https://www.portalr10.com/noticia/18810/animacao-total-no-dia-28-12-g-dia-dos-
vagueirosq-nos-festejos-.
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Figura 17: Participantes da Festa do Vaqueiro.

> A

Fonte: Historia de Alto Longa (Instagram), 2022.

Nessas 4 fotos podemos ver a diversidade de pessoas que frequentam a
tradicional e centenéria Festa do Vaqueiro, em Alto Longéa (Pl), comemorada
desde o século XVIII. Na primeira, o senhor Di Assis, de 77 anos e vaqueiro
desde os 5 de idade, morador da localidade Morro Vermelho e que vem ao
festejo sempre com os trajes tipicos de couro. Na foto ao lado o pequeno José
Francisco, de 6 anos, morador do Bairro Picarra, veio com os pais prestigiar o
evento, e aproveitou para fotografar no lombo de um cavalo. Logo abaixo,
Alan de 26 e Lucas de 24 anos, ambos moradores da Fazenda Pau Amarelo,
onde trabalham com animais de racas muito valiosas, para competir em
vaquejadas. Ao lado destes, Lunna, de 25 e Maria, de 17 anos, ambas
moradoras do bairro Recreio, e que apesar de ndo trabalharem em atividades
ligadas & pecuéria, fazem questdo de virem montadas a cavalo, curtir a festa
dedicada ao vaqueiro (Historia de Alto Longa 202213).

Ap0s essa andlise sobre o Dia do Vaqueiro, comemorado hd mais de um século,
no dia 28 de dezembro em Alto Long4, cabe pontuar que essa data ainda ndo possui uma
regulamentacdo oficial pela Camara Municipal da cidade. O mesmo se observa a nivel
estadual, pois o que existe atualmente € um projeto de lei na Assembleia Legislativa (n°

178) — do ano de 2021 — que pretende instituir o “Dia do Vaqueiro” no calendario oficial

3 Link da postagem: https://www.instagram.com/p/CmuEfj-OJad/.
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de eventos do Piaui, na data sugerida de 29 de agosto, porém o mesmo encontra-se parado

desde entdo.

3.3 O museu do vaqueiro enquanto lugar de memaria

Depois de abordar o Dia do Vaqueiro longaense, suas festividades diversas e a
participacdo de varios tipos de pessoas nas mesmas, passaremos para a reflexdo acerca
do Museu do Vaqueiro, que foi uma idealizacdo da assistente social, especialista em
Administracdo Publica e escritora VValmira Cabral, cuja obra Alto Longa, meu notavel
paraiso ja foi citada anteriormente. A principio, é interessante ressaltar que o proprio
conceito de “museu” foi reformulado recentemente, durante a 26* Conferéncia Geral do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), realizada em agosto de 2022, em Praga, na
Republica Tcheca, passando a ser utilizado pelos 6rgaos competentes em todo o mundo.

De acordo com este novo entendimento:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servico da
sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participagdo das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias diversas para educacdo, fruico,
reflexdo e partilha de conhecimentos (ICOM, 2022).

O museu de Alto Longa que, como veremos a seguir se enquadraria nas
caracteristicas citadas na defini¢do acima, foi aberto em 2007, sendo instituido a partir de
uma fundacdo chamada FUNCASA (Fundacdo de Cultura, Assisténcia Social e
Sustentabilidade Ambiental). A referida fundagdo foi reconhecida como “utilidade
publica” por uma lei municipal (n® 072/2008), aprovada na Camara de Alto Longa, na
data de 16 de maio de 2018 e sancionada pelo entdo prefeito César Sind6, em 22 de
setembro do mesmo ano.

A nivel estadual também veio o reconhecimento legal dessa referida utilidade
publica, através da lei (5.975/2010), aprovada pela Assembleia Legislativa do Estado do
Piaui e sancionada pelo governador na mesma data: 24 de fevereiro de 2010. Em ambas
as leis, que se encontram nos anexos desse trabalho, ha o reforco sobre tal relevancia da
fundacg&o e, portanto, a mesma deveria receber incentivos da Prefeitura de Alto Longé e

do Governo do Estado do Piaui, como se percebe:
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Art. 2°- AFUNCASA tem, entre outros objetivos, estimular a cultura, a defesa
de bens e direitos sociais, coletivos e difusos, relativos ao meio ambiente, e
promover projetos e agGes que visem a preservacao, a recuperacdo de area
degradada no meio ambiente urbano e rural, bem como estimular a
solidariedade entre os diferentes segmentos sociais locais (PIAUI, 2010).

Percebe-se que o artigo explica a atuacdo dessa instituicdo, uma certa falta de
coesdo com o tipo de espago que 0 museu representa e principalmente da temética que
sugeria abordar. Esse local recebeu a denominagéo oficial de “Museu do Vaqueiro — Casa
Antdnio Cabral”, uma homenagem ao pai da referida idealizadora, que construiu e residiu
por décadas no prédio onde funciona o museu e desempenhou atividades de comerciante
(assim como boa parte dos filhos).

A escolha por essa nomenclatura é inicialmente “apropriada”, visto que a estrutura
fisica do museu se assemelha a uma antiga casa (pois de fato o foi por muito tempo). Por
outro lado, se apresenta como um indicio importante de falta de representatividade dessa
instituicdo para com a denominacao escolhida, visto que homenageia uma figura que
desempenhou outro oficio totalmente diverso daquele que carrega como ‘“tematica”
principal.

Apesar dessa simplicidade estrutural citada, o Museu do Vaqueiro, através da
FUNCASA, possui todos os registros nos o6rgaos competentes como: CNPJ (Cadastro
Nacional de Pessoa Juridica)), CNM (Cadastro Nacional de Museus), CNAE
(Classificagdo Nacional das Atividades Econdmicas), entre outras. A fotografia a seguir

mostra bem as caracteristicas fisicas citadas ha pouco:

Figura 18: Fachada do Museu do Vaqueiro.

MUSEU DO VAQUEIRO

Fonte: Maria do Amparo Moura Alencar Rocha, 2015.
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Verifica-se na fotografia que o prédio em analise tem de fato uma estrutura bem
simples e tipica das casas construidas na cidade no periodo citado. Os comodos dessa
antiga residéncia foram transformados em salas de exposicdo e, a respeito da escolha
desta temética do vaqueiro para a organizacdo de um museu, a propria Valmira Cabral
(2017, p. 64), em depoimento presente no artigo “O Museu do Vaqueiro como Patrimdnio
Cultural da cidade de Alto Longa-PI”, que faz parte do livro Alto Longa, de vila a cidade,
da cidade aos nossos dias, aponta como razdes: “[...] por que todas comunidades
longaenses tem historias e raizes voltadas para o vaqueiro, toda a populacdo de Alto
Longa tem parentes vaqueiros”.

Ap0s a sua fundacéo, o local se tornou um “Ponto de Cultura” em 2010, passando
a ofertar oficinas de artes plasticas, cultura digital, dancas folcloricas, iniciacao teatral e
contacdo de historia. Com base na definicéo trazida pelo site Iber Cultura Viva, Pontos
de Cultura “[...] sdo entidades sem fins lucrativos, grupos ou coletivos com ou sem
constituicdo juridica, de natureza ou finalidade cultural, que desenvolvam e articulem
atividades culturais continuadas em suas comunidades ou territorios”. A inclusdo nessa
categoria se deu por meio da submissdo e aprovacao de projetos desenvolvidos por essa
entidade nas areas de cultura popular, patriménio cultural e artes audiovisuais. Os espagos
destinados a essas atividades podem ser vistos:

Figura 19: Planta baixa — Museu do Vaqueiro antes do processo de reconfiguragao.

EXPOSIC»—\O_ CIRETORIA SALA ARTE SACRA ESTUDIO DE
LONGA DURACAO LONGA DURAGAD GRAVACAD

EXPOSICAO
LONGA
DURACAO

SALA DE SALA DE
EXPOSIGAO DE EXPOSICAD DE
CURTA DURAGAD CURTA DURACAD

RECEPGAD

EXPOSICAD
LONGA DURAGAD

Fonte: Maria do Amparo Moura Alencar Rocha, 2015.
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Percebe-se claramente nessa planta que os antigos comodos da casa transformada
em museu nédo parecem ter sofrido nenhum tipo de reformulacdo estrutural, apenas cada
parte ja existente recebeu algum tipo de exposicdo ou de funcdo diferente. O referido
espaco foi organizado através de um acervo pessoal da coordenadora e de inimeras
doagdes dos habitantes do municipio de Alto Longa para que o local se tornasse realidade.

A propria Valmira Cabral, tem como argumento para a relevancia do museu:

Acredito que sua importdncia estd no conhecimento das tradicles e
consequentemente na tentativa de resgatar essa cultura que é esquecida. A
nossa identidade diz quem nos somos, por iSSO 0 museu procura representar
quem realmente somos e embora hoje alguns sdo médicos, advogados e outros,
no fundo somos todos vaqueiros (Cabral, 2017, p. 62).

Aqui € perceptivel que a idealizadora desse local, contribui para reforcar a
construcdo dessa simbologia em torno do vaqueiro, conforme ja debatido no capitulo
inicial, no didlogo com alguns autores (a exemplo de Sandra Pesavento), que considera
que essa citada “identidade” seria uma construgdo de sentidos a partir de representacdes
criadas na e pela sociedade, de modo a gerar cada vez mais uma noc¢do de pertencimento
a um grupo, a uma populacéo, etc.

No entanto, ao passo em que pensou e coordenou a construgdo desse espago que
leva 0 nome do vaqueiro, que possuia uma variada gama de manifestaces culturais na
cidade — ha séculos — uma parte da sua citacdo acima se torna imprecisa, visto que
classificar como “esquecida” uma cultura tdo presente na propria identidade da populagdo
longaense ndo seria algo razoavel.

A responséavel pelo museu afirmou ainda, numa reportagem do Portal G1 de
2015, que a preservacdo das pecas contidas 14, teria uma importancia ndo apenas no
ambito local, como para todo o estado, visto que a atividade pastoril foi precursora do
povoamento colonial de toda essa regido: “[...] a importancia é justamente ficar marcada
a cultura, marcadas nossas raizes aqui de Alto Longa, e de todo o estado do Piaui, por que
0 vaqueiro nao pode morrer, essa cultura a gente tem que continuar” (Museu, 2015).

E nitido o envolvimento da coordenadora do espaco com a luta pela manutengo
das tradicbes que envolvem a cultura, memoria e identidade do vaqueiro atraves do

cuidado com a propria construcdo e organizagdo dos ambientes do mesmo. As fotografias

14 Link da reportagem: https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2015/08/museu-do-vagueiro-em-alto-longa-
preserva-historia-do-sertanejo.html.
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transformadas em uma Unica imagem a seguir, fazem parte do ja citado trabalho de
Dissertacdo de Mestrado em Museologia e retratam bem isso:

Figura 20: Ambientacdo de uma cozinha tipica do campo

n‘.? passado.

al

Fonte: Maria do Amaro Moura Alencar Rocha, 2015.

No entanto, em 2020, ap6s 13 anos de funcionamento, o referido museu foi
fechado, assim como a maioria dos espacos coletivos por causa da pandemia de Covid-
19 e continua fechado até os dias atuais. Cabe verificarmos as razdes para tal situacdo de
abandono do mesmo, visto que as festividades do Dia do Vaqueiro que, também,
cessaram no periodo pandémico, retornaram com ainda mais forga a partir de 2021. As

imagens abaixo retratam essa situacao:

Figuras 21 e 22: Situacdo atual do Museu do Vaqueiro

—

Fonte: Assis Cabral Jinior, 2023.
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Verifica-se, pelas imagens acima, que o espaco esta bastante sujo, com infiltracdes
e goteiras, 0 que pode e estar prejudicando as pecas e ambientes que compdem esse
acervo, que retratam aspectos variados que a referida idealizadora imaginou que
estivessem alinhados a figura do vaqueiro. Sobre esse retorno da Festa do VVaqueiro (que
contrasta com o fechamento do museu), o trecho da matéria do Portal Dicoivaras®,
realizado em 2021, ano de volta das festividades pos interrupcdo, mostra o relato do
vaqueiro Valdinar, que veio do municipio vizinho de Coivaras: “Eu venho desde menino,
SO ‘num’ vim ano passado por que nao teve” (Festa, 2021).

Procurando respostas para a atual situacdo de abandono do Museu do Vaqueiro,
devemos percorrer esse caminho que interliga a salvaguarda dos espacos e das préaticas
culturais ao sentimento de pertencimento para com as mesmas. Verificando algumas falas
encontramos a opinido do vaqueiro Antonio Leandro, que como ele mesmo afirma é um
“vaqueiro ativo”, ou seja, trabalha de fato com a lida diaria da propriedade rural e dos
animais; acerca de como ele enxerga a importancia do museu para a cidade “[...] é
importante porque o Museu do Vaqueiro mostra de onde viemos, de forma que todas as
pessoas de Alto Longa sdo de familia de vaqueiros e isso ¢ a nossa identidade” (Costa;
Rocha, 2017, p. 62).

Porém, apesar de demonstrar, ainda que superficialmente, uma visdo de relevancia
para com 0 museu, ele também pontua, ao ser questionado sobre a sua relacdo pessoal

3

com este espago de memoria: “conheco sim o museu. No museu tem lembrangas das
antiguidades. Quando a gente for 14, lembrar daqueles vaqueiros mais velhos,
recordagdes. As pegas sdo importantes, mas raramente ando 1a” (Costa; Rocha, 2017, p.
61). Essa fala € de extrema valia para tentarmos compreender uma realidade que parece
clara: os vaqueiros — por variados motivos — abracaram de fato as festividades (que por
terem séculos de existéncia, transformaram-se em verdadeiras tradi¢cdes) e ndo o museu
(uma representacdo muito mais recente).

Ao abordarmos esse espaco do museu, nessa perspectiva acima detectada,
devemos abrir um paréntese para realizar um diadlogo com as ideias do historiador francés
Pierre Nora, que no texto Entre Memdria e Historia: a problematica dos lugares trata

sobre os chamados “lugares de memoria”, que de acordo com ele sdo construgdes

historicas diversas, carregadas de simbolismos, intencionalidades e pertencimentos no

15 Link da reportagem: https://www.youtube.com/watch?v=26qqxTHZ2WE.
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que tange a salvaguarda da memodria de um determinado grupo. Assim, entende-se que
essa memoria coletiva se transformaria em verdadeiros monumentos de perpetuagdo, no
que Nora chama de “vontade de memoria”.

Deste modo, para que algo se encaixe nessa conceituacao, seria necessario que
houvesse, de alguma forma, um desejo (consciente ou inconsciente) de manutencao dessa
memoria pela sua coletividade, pois segundo o autor, se ndo houver essa vontade de
preservacao da mesma, existirdo simplesmente “lugares de historia”. Acerca dessa

relacdo de ambos os conceitos acima citados, ele ainda defende que:

Memoéria e histdria: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo
as opbem. A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vivos e nesse
sentido, est4d em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, do inconsciente de suas deformages sucessivas, vulneraveis a
todos os usos e manipulagdes, suscetiveis a longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes. A historia é a reconstrucdo sempre problemética e incompleta
do que ndo existe mais. A memoria & um fendbmeno sempre atual, um lugar
vivido no eterno presente; a histdria, uma representacdo do passado. Por ser
afetiva e magica, a memoria se acomoda com detalhes que a confortam; ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares
ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras ou projecoes.
A historia, como operacéo intelectual e laicizante, demanda andlise e discurso
critico (Nora, 1993, p. 9).

Nesse sentido, fica evidente que Nora considera que a Histéria tende a tentar
construir lugares de memoria quando essa memaoria em si ndo esta presente no cotidiano,
nos habitos e nos gestos. Fazendo uma ligacdo com o objeto deste trabalho, e com base
nos indicios ja percebidos sobre o mesmo, podemos verificar que essa memoria se
encontra presente nas festividades diversas em homenagem ao vaqueiro e de tudo que as
rodeiam; e que talvez o espago em si do museu ndo seja tdo necessario aos homenageados
e a populacdo em geral, pelo menos ndo apenas na tarefa de “guardar” essa memoria, que
se encontra viva e latente nos gestos cotidianos das referidas manifestacfes presentes na
Festa do VVaqueiro.

Ainda sobre as representacdes existentes nessas festividades, observa-se que as
mesmas se encaixam perfeitamente nas definicdes de Nora (1993, p. 22), visto que ele
afirma que: “[...] os lugares de memoria s6 vivem de sua aptiddo para a metamorfose, no
incessante ressaltar de seus significados e no silvado imprevisivel de suas ramificacdes”.
Assim, os lugares que compdem a Festa do Vaqueiro, estariam mais proximos dessas
caracteristicas, diferente do lugar do Museu do Vaqueiro que, como ja dissemos, encerrou

suas atividades, pois como asseverado pelo autor:
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Diferentemente de todos os objetos da histdria, os lugares de memdria ndo tém
referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu proprio
referente, sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. N&o que
ndo tenham conteldo, presenca fisica ou historia; ao contrario. Mas o que 0s
faz lugares de memoria é aquilo pelo que, exatamente, eles escapam da
histéria. Tudo conta, tudo simboliza, tudo significa. Nesse sentido, o lugar de
memdria é um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo,
fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas constantemente
aberto sobre a extensao de suas significacdes (Nora, 1993, p. 27).

Essa contextualizacdo com as ideias de Pierre Nora nos auxilia a entender, ainda
de forma superficial e teorica, essa nao identificacdo dos habitantes da cidade de Alto
Longd com o Museu do Vaqueiro, ndo apenas pelo seu fechamento e pela inércia em
debater a sua reabertura por parte de todos, mas também ao analisar algumas fontes sobre
0 periodo em que este espaco se encontrava em pleno funcionamento.

Outro exemplo disso pode ser verificado, ao se refletir sobre uma pesquisa e
dissertacdo de Mestrado do Programa de Poés-graduacdo em Artes, Patrimonio e
Museologia, da Universidade Federal do Delta do Parnaiba (UFDPar), intitulada “Museu
do Vaqueiro/Alto Longa/Piaui: diagnostico e documentacdo museoldgica e propostas de
expografia, educagio e agdo cultural”, da historiadora Maria do amparo Moura Alencar
Rocha, fez uma tentativa de conseguir mapear as potencialidades e fragilidades deste

museu, enquanto ainda estava funcionando. Este estudo apontou que:

[...] o publico que visita 0 Museu do Vaqueiro, em média 600 pessoas por ano,
€ um namero pequeno a considerar a populacdo da cidade de Alto Long4, que
era de aproximadamente 14 mil habitantes, assim apenas 4% da populacdo
visita 0 Museu do Vaqueiro ao longo do ano. (2017, p. 12).

Pelo fato de sua localizacdo ser bem préxima a maior e mais antiga escola da
cidade e da regido (atualmente denominada de Centro Estadual de Tempo Integral Acrisio
Veras), a Unica a ofertar o Ensino Médio Regular. O museu poderia ser uma alternativa
viavel de se trabalhar a Historia Local e suas relagbes com a figura, o oficio e as
manifestacdes do vaqueiro, pois além da parte de visitacdo em si (que os professores
poderiam fazer com suas turmas, haviam também diversas outras atividades extras
ofertadas pelo museu aos estudantes, no contraturno do seu horario escolar. Essa

proximidade entre museu e escola pode ser visto nessa imagem de satélite:
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Figura 23: Localizacdo do Museu do Vagueiro e da Escola Acrisio Veras.

-1 vy

Levando em conta que uma turma de Ensino Médio costuma ter em média 40
alunos nessa referida escola, bastariam que as 15 turmas que a mesma costumava possuir
visitassem 0 museu uma vez por ano para que o numero de 600 visitantes fosse
praticamente alcancado. Isso nos leva a crer que esse espacgo era bem menos utilizado
pelos professores (ndo apenas da area de Histéria, mas de outros componentes
curriculares também) como ferramenta educativa do que poderia ser.

Esse mesmo trabalho diagnosticou, além da baixa visitacdo, algumas outras
fragilidades e problemas quanto ao funcionamento do museu. Em resumo podemos
destacar: a falta de um Diagndstico Museologico para identificar as potencialidades; ndo
existéncia de inventario e salvaguarda dos documentos do acervo, gerando falta de
identificacdo das pecas; existéncia de pecas repetidas ou que ndo dialogassem com o titulo
de “Museu do Vaqueiro”; e exposi¢do de longa duragéo e sem comunicacdo clara com os
visitantes (Rocha, 2017, p. 10).

Todas essas latentes dificuldades, diagnosticadas no referido trabalho de pesquisa
acima, em tornarem o Museu do Vaqueiro mais atrativo para a populacdo de um modo
geral se tornam ainda mais marcantes nas relaces desse espaco e das atividades nele

desenvolvidas, com as préprias figuras que deram nome a ele.
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Um exemplo claro disso, pdde ser observado numa matéria exibida pelo Programa
Clube Rural, disponivel na plataforma do Globoplay'®, no ano de 2014, em que trés
membros do Coral do Museu do Vaqueiro foram entrevistados sobre de que forma
consideravam o local como uma representacdo desse importante oficio e de suas praticas
culturais para a cidade. Porém, apesar das falas alinhadas pela importancia da preservacéo
dessa cultura, nenhum desses membros desempenhavam essa profissdo, sendo estes:
pedreiro, estudante e dona de casa, 0 que denota um distanciamento dos objetivos para
com o cotidiano, que é objeto do referido museu.

Essa distancia entre os atores ao qual o museu faz mencéo e os individuos que de
fato desempenham cotidianamente o oficio de vaqueiro podem ser uma das raz6es deste
local nunca ter se transformado em um espaco disputado e visitado pelos mesmos. Em
um livro confeccionado pelo proprio museu, em 2018, encontram-se fotografias da Il
Mostra Cultural do Ponto de Cultura Museu do Vaqueiro, em que diversas atividades sao
percebidas, como o Coral e as oficinas ofertadas a comunidade, onde, mesmo com a
presenca de varias pessoas usando os trajes tipicos, nenhum “vaqueiro de oficio” se faz
presente.

Tais eventos, contavam com a presenca de estudantes, professores, musicos,
artistas, escritores, etc., mas nao com aqueles ao redor do qual as atividades supostamente

estavam girando: os vaqueiros, conforme se observa na imagem:

Figura 24: Eventos realizados no Museu do Vagueiro.

IT Mostra Cultural do Ponto de
cultura museu do Vaqueiro

Fonte: Livro do Museu do Vaqueiro, 2018.

16 Link da matéria: https://gl.globo.com/pi/piaui/noticia/2014/04/museu-reune-pecas-que-representam-
cultura-do-vaqueiro-no-piaui.html.
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Aqui podemos refletir se 0 museu néo teria sido baseado, quase que unicamente,
em argumento de autoridade da prépria fundadora, ou seja, em uma vontade pessoal de
construir um espaco para abrigar a memoria do principal simbolo cultural dessa regido
(que deu nome ao museu). Porém, diante dos fatos observados no decorrer deste trabalho,
é possivel imaginar que 0 museu nunca despertou o interesse da populagdo como um todo
e, principalmente, dos préoprios vaqueiros pelo fato de se tratar de uma representacéo que
trata somente de um passado que supostamente j& passou de fato, enquanto as festividades
que envolvem o Dia do Vaqueiro estariam vivas e em constante movimento, no presente.

Ademais, nessa mesma dissertacdo abordada, a historiadora Rocha constréi uma
proposta de organizagdo de uma exposicao intitulada “Reis e Caretas”, que trataria das
manifestacdes sobre o Reisado da cidade de Alto Longa, com o intuito de trabalhar —
tendo como ponto de partida 0 Museu do Vaqueiro — questfes que envolvem esse
patriménio cultural e as formas de reconhecimento deste pela populacédo local, além das
relacfes dele com as préaticas culturais e religiosas ligadas ao proprio vaqueiro e suas
diversas riquezas patrimoniais.

A partir dessa proposta de intervencao citada, podemos refletir também sobre as
possibilidades de outras formas de contribuir para a valorizagdo e o reconhecimento do
referido museu. Talvez a busca por incluir novos atores sociais para além somente do
vaqueiro em si, além de outras atividades, pois como defendem Aurea Pinheiro, Edilene
Oliveira e Rejane Sousa, no trabalho “Educagdo Patrimonial no Museu da Vila, Luis

Correia, Piaui, Brasil™:

As acles educativas em museus tém o objetivo de construir uma educacdo
comprometida com a transformacé&o social. No processo de aprendizagem, ndo
basta saber o que sdo 0s bens musealizados do museu, é preciso compreender
seu contexto social junto a uma consciéncia critica e abrangente da realidade
que o cerca (Pinheiro; Oliveira; Sousa, 2022, p. 352).

Em outras palavras, € fundamental expandir o universo do museu para além
daquilo que habitualmente se convencionou, no senso comum, imaginar seus objetivos e
praticas; de modo a tornar possivel que este se transforme em uma ferramenta comunitaria
de construcéo de variados conhecimentos, através de vivéncias coletivas nele e partir dele.
Acerca dessa intercessdo entre esses espacos de memoria que abrigam patrimonios
culturais e a comunidade que habita e convive ao seu redor, contribuindo para o

entendimento de que:



78

A inclusdo permite ao educador e educando novas formas de ensino-
aprendizagem, os bens patrimoniais existentes passam a ser reconhecidos por
eles, além do contato direto com a comunidade local; ha o enriquecimento da
aprendizagem, a partir da constituicdo de uma identidade pessoal e coletiva de
professores, alunos e pais, na verdade a comunidade escolar e seu entorno.
(Pinheiro; Oliveira; Sousa, 2017, n. p).

Outratarefa relevante seria a de se refletir sobre as variacfes que por ventura tenha
ocorrido ao longo do tempo com essas praticas e manifestacdes, pois como bem
demonstrado até aqui, elas se mostram, em linhas globais, serem dotadas de
caracteristicas diferentes, transitdrias e mutantes. Ademais, é possivel ainda tratar da
possibilidade de trazer mais visibilidade para outros agentes, ao propor uma analise dos
eventuais atores que foram “esquecidos” durante toda essa trajetdria representacional.

Antes do préximo capitulo, é imperioso tratar dos preceitos basicos de patrimdnio
em si, que se mostram intimamente interligados com a prépria nogéo de cultura, pois essa
comentada “educa¢do” teria no conceito de patrimonio cultural, seu ponto de partida.
Sandra Pelegrini em A gesto do patrimonio imaterial na contemporaneidade aponta o

seguinte:

O patrimonio cultural do pais foi definido como conjunto de bens de natureza
material e imaterial (tomados individualmente ou em sua totalidade)
portadores de referéncia a identidade, & agdo, 8 meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira. Entre tais bens se incluem: as formas de
expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagOes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacBes artistico-culturais; sitios de valor historico,
urbanistico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e
cientifico (Pelegrini, 2008, p. 152).

Apo6s o entendimento de que as defininicdes sobre os patrimémios abarcam
expressGes das mais diversas possiveis, ratifica-se a nocdo de que, tanto 0s espacos e
objetos fisicos quanto as praticas e manifestacdes presentes nas festividades do Dia do
Vaqueiro e no Museu do Vaqueiro dialogam com os conceitos fundamentais sobre o
patrimonio, de um modo geral.

Aqui podemos trazer para o debate a importante obra Memdria e Patriménio:
ensaios contemporaneos, dos organizadores Regina Abreu e Mario Chagas, onde estdo
contidos dois capitulos fundamentais para entendimento dessa nogdo de patriménio. O
primeiro ¢ “O patrimonio como categoria de pensamento”, de Jos¢ Reginaldo Santos

Gongcalves, em que o autor discorre sobre a construgdo do chamado “patrimdnio imaterial



79

ou intangivel”, que ¢ uma nova concepg¢do sobre esse tema, que se configura como uma
oposi¢cdo ao que o mesmo se referiu como “patriménio de pedra e cal”, ao abranger

manifestacoes culturais, como se Vé:

Nessa nova categoria estdo lugares, festas, religides, formas de medicina
popular, misica, danga, culindria, técnicas etc. Como sugere o proprio termo,
a énfase recai menos nos aspectos materiais e mais nos aspectos ideais e
valorativos dessas formas de vida. Diferentemente das concepcdes
tradicionais, ndo se propde o tombamento dos bens listados nesse patrimonio.
A proposta existe no sentido de registrar essas praticas e representacfes e
acompanha-las para verificar suas permanéncias e suas transformacGes
(Gongalves, 2009, p. 28).

Percebe-se que essa nova concepgao sobre o patrimonio, passou a considerar a
cultura muito mais sob os critérios que envolvem a simbologia e os lacos coletivos
diversos, em detrimento daqueles que somente englobavam aspectos fisicos e/ou
eminentemente conceituais. Esse entendimento se baseia nas acfes e praticas gerais
realizadas pelos seres humanos, pois como bem observado pelo autor “O patriménio, de
certo modo, constroi, forma as pessoas” (Gongalves, 2009, p. 31).

Ao analisar esses entendimentos, é possivel inferir que a maioria das
representacdes existentes em torno do vaqueiro na cidade de Alto Long4, se enquadram
nessa categoria, pois se tratam de rituais diversos, manifestacdes religiosas e musicais,
competicdes culturais tipicas, etc. Nesse aspecto, podemos seguir para a analise do outro
capitulo da obra citada anteriormente, chamado “Para além da pedra e cal: por uma
concepcdo ampla de patriménio cultural”, de Maria Cecilia Londres Fonseca, onde sdo
feitos alguns questionamentos acerca da ampliagcdo do conceito de patrimonio cultural e
das formas de preservacdo dessas manifestacGes, com foco nos patriménios imateriais e
suas caracteristicas, conforme o préprio titulo sugere.

Nesse trabalho sdo debatidas as recentes politicas de valorizacéo cultural desses
bens patrimoniais imateriais, em detrimento do amplo trabalho de tombamento e
tentativas de conservacdo e preservagdo realizadas historicamente para com o0s
patriménios materiais, o que levou a uma construcdo de idealizagdes que quase sempre
vao na contraméo das transformacdes, atualiza¢Ges e dindmicas, que sao inerentes a essa
categoria patrimonial agora em foco, que atribui mais valoracao aos sentidos e simbolos

do que propriamente aos objetos. A respeito desse aspecto, podemos observar que:

Todo signo (e ndo apenas os bens culturais) tem dimensdo material (o canal
fisico de comunicacdo) e simbélica (o sentido, ou melhor, os sentidos), como
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duas faces de uma moeda. Cabe fazer a distin¢do, no caso dos bens culturais,
entre aqueles que, uma vez produzidos, passam a apresentar relativo grau de
autonomia em relagcdo a seu processo de producdo, e aquelas manifestagdes
que precisam ser constantemente atualizadas, por meio da mobilizagdo de
suportes fisicos — corpo, instrumentos, indumentaria e outros recursos de
carater material —, 0 que depende da acéo de sujeitos capazes de atuar segundo
determinados codigos. A imaterialidade é relativa e, nesse sentido, talvez a
expressdo “patrimonio intangivel” seja mais apropriada, pois remete ao
transitério, fugaz, que ndo se materializa em produtos duraveis. (Fonseca,
2009, p. 68).

Percebe-se que a autora, além de realcar uma distincdo conceitual entre as duas
espécies patrimoniais maiores, realizou também uma reflexdo sobre a relagdo pratica
entre as duas, trazendo agora a nomenclatura de “intangiveis” para os bens patrimoniais
chamados até entdo de imateriais. Realizando uma ligacdo dessas ideias com as
representacdes existentes em torno da figura do vaqueiro, podemos entender que até
mesmo 0s patrimdénios materiais (como 0s objetos de couro da indumentaria, por
exemplo), necessitam da atuacdo dos sujeitos que as utilizam, e essas agcOes praticas
realizadas pelos mesmos, se transformam em manifestacfes que, apesar de uma certa
matriz de rituais, estdo em constante mutabilidade e atualizacéo (a exemplo das a¢6es que
compdem a missa, a cavalgada, a procissao, as corridas, o leildo, etc.).

Para exemplificar ainda mais claramente essas relacfes, Fonseca (2009) realiza
uma metéfora entre essas duas vertentes patrimoniais e dois circulos em rotacao, onde,
mesmo havendo interacdo rotacional reciproca entre eles, os bens materiais seriam de
amplo didmetro, porém com lenta rotacdo. Em contrapartida, os bens intangiveis
possuiriam diametro pequeno, mas rapida rotacdo. Isso demonstra que, mesmo
aparentemente os simbolos fisicos se mantendo intactos, na pratica eles sofrem algumas
modificagdes de cunho estrutural, visto que s&o influenciados pelas dindmicas dos
simbolos intangiveis.

Assim, as manifestacdes imateriais presentes na Festa da Vaqueiro (que séo
inclusive muito mais numerosas que 0s tipos materiais), sem davida sdo aquelas que
possuem maior influéncia na manutencdo e nas transformacées que essas festividades
sofrem a cada ano. Por outro, podemos pensar também no Museu do Vaqueiro sob a otica
dessa discussdo, pois ao ter como centralidade os bens fisicos em si e ndo as formas de
trabalhar de com eles, este espaco nunca teve a importancia que se imaginou que tivesse,
0 que culminou com o seu fechamento.

Para ilustrar essa caracteristica marcante dos bens patrimoniais intangiveis,

podemos observar esse exemplo citado no trabalho em andlise:
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Impossivel negar, por exemplo, que a arte do repente seja um patriménio
cultural do Brasil, mas impossivel também é tomba-la. Sua manutencdo
depende, sobretudo, da adocdo de medidas de apoio a seus produtores, no
sentido de preservar, na medida do possivel, condigdes de producao,
divulgagdo e formacdo de publico, assim como costumam ser orientadas, por
exemplo, as politicas voltadas para as artes cénicas. (Fonseca, 2009, p. 71).

Portanto, assim como as demais manifestagcbes culturais imateriais, aquelas
presentes em torno do vaqueiro em Alto Longa carecem, principalmente, ndo de uma
preservacdo das estruturas existentes, mas sim das condi¢cGes para aqueles que a
constroem o facam, de modo que inevitavelmente eles sofrerdo modificacdes, e sdo

justamente estas que irdo garantir, em sentido amplo, que essa cultura seja “preservada’.
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4 EDUCACAO PATRIMONIAL E ENSINO DE HISTORIA ARTICULADOS AS
REPRESENTACOES DO VAQUEIRO

No livro Educacéo Patrimonial e Patriménio, a arqueodloga e historiadora Marcia

Bezerra preceitua educacao patrimonial como:

[...] uma dimensdo da educacdo cujo principal objetivo é promover a
sensibilizacdo sobre a importancia do patriménio, e de sua preservagdo, na
formacédo de sujeitos de sua prdpria histéria, que atuam na reivindicacdo de
seus direitos coletivos e no fortalecimento de sua cidadania. Nesse sentido, a
educagdo patrimonial tem um carater transformador e emancipatdrio (Bezerra,
2020, p. 63).

Conforme as ideias acima, apesar de ser uma das instancias da educacéo
patrimonial, as agOes referentes a uma valorizacédo e preservacgéo das diversas formas de
patrimdnio por si s6 ndo garantiria seus objetivos como um todo, visto que esta vai mais
além nas suas propostas, englobando ainda dimensdes como, o ensino-aprendizagem em
sentido lato, a construcéo da consciéncia cidada e as reflexdes acerca das construcdes e
do Ensino de Historia.

Faremos a partir de entdo uma andlise dessas dimens@es, pois este sera um dos
pilares deste capitulo. Uma autora que se tornou referéncia recente nesse diapasao € a
historiadora Helena Pinto, que ao desenvolver seu artigo intitulado “A educacdo
patrimonial num mundo em mudancga: educacao e sociedade”, traca um paralelo entre
esses objetivos e dimensdes acima mencionados com aqueles que talvez o senso comum
entenda que fossem os papeis da Educacdo Patrimonial, numa visdo mais superficial da

mesma:

Respeitar, valorizar, reconhecer a importancia do patriménio é importante, mas
parece ter como principal objetivo educativo formar em valores “passivos”
(respeito, apreciacdo, estima), o que ndo se pode considerar suficiente para ser
analisado per se ou como um instrumento para o ensino e a aprendizagem do
patrimonio, da historia ou da cidadania (Pinto, 2022, p. 8).

Para que se consiga compreender essa “consciéncia patrimonial” anteriormente
implicita, se faz importante, primeiramente, entender que todas as formas patrimoniais
trazem consigo uma carga de valor e sentimento para todas as pessoas que se relacionam
com elas. Pinto (2022, p. 2) mais uma vez comenta que: “[...]Jtodas as formas de

patrimoénio cultural, sejam materiais, como monumentos, artefatos, objetos diversos,
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sejam manifestacdes intangiveis, como tradi¢cbes, musica ou outros tipos de saber fazer,
tém algo em comum: o facto de as pessoas lhes darem sentido”.

Nesse aspecto da criagédo de sentidos e significados para as questdes patrimoniais,
cabe agora realiarmos uma reflexdo mais profunda, que seria um didlogo entre esses
patrimonios e a escolha pela construgédo e preservacdo dos mesmos. Para tal iniciamos
nossa busca por entendimento no artigo “Pensar historicamente com a Educacdo
Patrimonial: um ndo-guia”, das historiadoras Carmem Gil, Caroline Pacievitch e Melina

Perussatto que, acerca dessa discussao, aduzem:

E certo que acbes de Educacio Patrimonial possibilitam o contato direto dos
estudantes com vestigios do passado. Mas o contato por si s6 ndo é suficiente:
precisamos criar dispositivos que permitam problematizar, situar, diferenciar,
comparar e recriar sentidos em torno dos bens culturais. Por isso, ndo caberia
no ensino de Histdria fazer Educacdo Patrimonial apenas para resgatar,
valorizar e preservar, pois, ao pensar historicamente, realizando critica e
questionando  silenciamentos e privilégios, h& espago para o

debate/construcdo/desconstrugao desses processos de
escolhas/sele¢des/patrimonializacbes (Gil; Pacievitch; Perussatto, 2022, p.
82).

Tecendo uma relacdo entre essas escolhas de patriménios em detrimento do
silenciamento de outros, com a Festa e 0 Museu do Vaqueiro, podemos buscar uma
percepcdo de que ambos foram selecionados para esse processo de patrimonializacdo
junto a comunidade da cidade de Alto Longa e regido, deixando a margem outras
manifestacBes de outras figuras que em algum momento histérico existiram e que ndo
existem mais (pelo menos ndo na percepc¢ao genérica dos habitantes e da cidade como um
todo).

Acerca da escolha da figura do vaqueiro, realizada e propagada ha séculos como
simbolo da cidade, materializado nas festividades diversas que viriam a culminar com a
Festa do Vaqueiro, é fundamental pensar, dentro da Educacdo Patrimonial, sobre a sua

prépria trajetoria de patrimonializacdo e os seus efeitos, pois:

O propdsito na disciplina tem sido questionar uma razdo patrimonial
compreendida como branca, patriarcal, racista, ocidental e colonial que
resultou na produgdo de exclusfes. Sabemos que a organizacéo do patriménio
cultural produziu juridicamente a ndo participacdo do cidaddo, embora a ideia
de herancas apregoasse que 0s bens eram de acesso publico, de todos e para
todos. Na pratica, ao povo caberia aceitar a educagdo dos corpos incivilizados
para apreciar o patrimonio — e, consequentemente, as narrativas historicas que
representavam — eleito como heranca (Gil; Pacievitch; Perussatto, 2022, p. 61).
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No tocante as questdes historicas locais, essa heranca escolhida para compor essas
narrativas representacionais, como dissemos anteriormente, vem desde o século XVIII e
excluiu alguns atores e praticas, gerando o que pode ser comparado & uma espécie de
“monoidentidade”. Com base nisso, buscamos no trabalho de Rodrigo Manoel Dias da
Silva (2015, p. 222), denominado “Educacgdo patrimonial e a dissolugdo das
monoidentidades”, em que o mesmo destaca: “[...] estdo em curso processos de
‘reenquadramento da memoria’, em que negros, indigenas, mulheres e diversos outros
coletivos vém negociando o reconhecimento oficial de suas histdrias e identidades e sua
incorporacdo nas logicas politico-institucionais™.

Esses processos que buscam alcangar mudancas de olhares para com determinados
individuos, grupos, acontecimentos, entre outros é de suma importancia para os debates
atuais sobre uma ideia de “predile¢@o patrimonial”, inegavelmente estruturada ao longo
dos tempos e que possui diversas formas de interesse em tais construcfes. Acerca disso
as autoras Carmem Gil e Monica Silva, no trabalho denominado “Notas de aulas com o
patriménio cultural: exercicios de ‘teorizacdo pratica sobre a préatica de ensinar Historia’”

pontuam:

Como professoras de Historia, para noés é muito relevante pontuar que o campo
do patrimbnio tem uma historicidade que ndo pode ser desconsiderada,
referente & compreensao das disputas, das lutas e dos conflitos de memoria que
via de regra pautam esse campo, sobretudo em relacéo ao patriménio herdado.
Além disso, é importante considerar que o patrimdnio como heranca traz junto
de si a discussdo do futuro. Ou seja, ao desenharmos propostas de Educagdo
Patrimonial para a formagdo de criangas e jovens, € importante considerar que
o futuro é uma construgdo do presente, no qual devemos tomar decisdes,
engajando esses grupos a refletir ativamente sobre que patriménio desejam
preservar, por qué, para quem, como e quais 0s usos no presente (Gil; Silva,
2021, 147).

De acordo esse excerto, apesar de ndo poder haver uma desconsideracdo da
trajetéria que determinados patrimonios tiveram ao longo da Historia (o que denota um
certo foco sobre o0 passado), cabe a Educagdo Patrimonial se debrucar sobre as escolhas
para que esses fossem edificados e preservados, como forma de entendimento dos
estudantes acerca dos interesses por tras dessas construcdes, de modo que seja possivel
gerar reflexdes sobre esses no momento atual e com vistas a situagdes posteriores.

Contudo, para além dessas escolhas iniciais feitas por e para determinados grupos,
cabe ao poder publico e a sociedade como um todo se envolver continuamente nesse

processo historico de identificagdo com tais patrimoénios, pois:
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O patrimonio ndo é uma entidade estatica, é constituido por maltiplas camadas
de selecdo, preservacdo e construcao de restos do passado no presente, visando
ao futuro, num processo de atribuicdo de sentido por produtores, curadores,
educadores e comunidades, muitas vezes justificando identidades. O
significado do patriménio muda, por isso, com o tempo e os lugares. Ha,
geralmente, uma atribuicdo de valor a essa relacdo. No entanto, h4, e sempre
houve, aspetos do patriménio que sdo contestados, embora alguns o sejam mais
do que outros. O patrimdnio faz parte, também, das politicas de identidade
promovidas pelos governos nacionais e locais, levando, por vezes, a excluséo
e a divisdo (Pinto, 2022, p. 2).

Portanto, urge que possamos compreender que as nocdes e sentidos que 0s
individuos atribuem as questdes patrimoniais além de serem mutaveis, dinamicas e
formadas por multiplas visbes, envolvem ainda variadas tomadas de decisdo ou de
conscientizacao, que por um lado pode produzir identificacGes e por outro silenciamentos,
conforme exposto nos paragrafos anteriores.

Com isso pode se inferir que as questdes patrimoniais abrangem também campos
imaginados como externos, que interagem com 0s seus conceitos e caracteristicas. Acerca

desse “alargamento epistemoldgico”, Bezerra preceitua:

E preciso lembrar que o termo educagdo patrimonial retine dois campos de
conhecimento vastos e complexos: educagdo e patrimonio. Assim, 0 que se
entende por educacgdo patrimonial depende, entre outros aspectos, das nogdes
de educacéo e patrimonio que fundamentam a sua pratica; refletir sobre isso é
imprescindivel. A educagdo patrimonial contribui para a preservacdo do
patrimdnio, mas ndo deve ser reduzida a esse fim, e tampouco a uma
metodologia. Afinal, educacéo patrimonial é educagao (Bezerra, 2020, p. 65).

A partir das citacfes acima, depreende-se que para além do ideal de preservar
eventuais praticas, locais e objetos patrimoniais, essa educacdo deveria se voltar também
para si mesma enquanto terminologia, gerando reflexdes mais profundas e entendimentos
mais criticos sobre estas tematicas. No que tange a essa passagem, Pelegrini (2008, p.
149), com muita clareza afirma: “[...] a salvaguarda de um bem material ou imaterial sé
tem sentido se esse patrimonio for reconhecido pela comunidade, se estiver relacionado
ao sentimento de pertenca desse grupo e incluso na sua dindmica sociocultural”.

Este ultimo capitulo vai refletir ainda, a partir dessa Educacdo Patrimonial e suas
analises criticas, 0 que se pode fazer com 0s objetos relacionados a tematica deste
trabalho, ou seja, a cidade e o vaqueiro enquanto suas dimensdes representativas, bem
como as potenciais conexdes com o Ensino de Histéria. Por isso pensamos ser importante

destacar também essas duas vertentes, o que faremos adiante.
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Ao passo em que se compreende o ambito e os principais objetivos da educacéo
patrimonial, cabe uma reflexdo sobre a utilizacdo dentro das aulas do componente
curricular de Historia, e a partir dele, utilizando os conceitos e areas afins para com a
mesma, como bem orienta Pinheiro; Brito (2017, n. p). “[...] a educacdo patrimonial é
uma forma possivel de ensino-aprendizagem no ambiente escolar. A inclusédo de temas
no campo da historia, da memoria, da cultura e da identidade promove o sentido de
pertenca entre comunidade escolar e local”.

Percebe-se, na fala das autoras, a defesa de que essa educacdo, a partir dos
aspectos patrimoniais, teria a forca de unir tematicas tdo relevantes e proximas do nosso
objeto de pesquisa, como cultura, identidade e memaéria com modalidades de ensino e
aprendizagem de Histdria que englobe de fato todos os participantes do processo
educacional e faca 0s mesmos se perceberem como atores desta caminhada.

Antes de adentrar mais profundamente sobre o Ensino de Historia em si (conceito
que inclusive esta na propria denominacéo desse curso de Mestrado Profissional), cabe
pontuar uma reflexao interessante feita no trabalho “Um lugar na historia para a didatica

da histéria”, de Luis Fernando Cerri:

Nao tivesse sido apropriado por uma escola especifica, o termo “educagio
historica” seria uma forma mais apropriada de referir-se ao fendmeno social e
educacional que chamamos comumente de “ensino de historia”, termo que por
sua vez é limitado ao trazer a tona apenas um dos aspectos da educagdo, o
ensino, velando o aspecto fundamental da aprendizagem (Cerri, 2017, p 23).

Apesar de parecer muito sutil e até irrelevante, essa visdo de que o termo “Ensino
de Historia” poderia ter sido constituido como “educagéo historica” faz todo o sentido
quando refletimos que o processo educacional se faz tanto pelo ensino quanto (e talvez
até com maior relevancia) pela aprendizagem. E como se a construcdo desse termo
também tivesse escolhido dar maior énfase aos docentes (que praticam esse ensino) do
que aos estudantes (que devem culminar com essa aprendizagem).

Como citado anteriomente, a educagdo patrimonial se aproximaria dessa propria
“educacdo historica”, como forma de construir conversas entre as duas e iSSO se
transformar em possibilidades de maior interagdo entre suas multiplas abordagens.
Acerca disso, Gil; Pacievitch; Perussatto (2022, p. 72) defendem que devemos: “[...]
langar mé&o da Educagdo Patrimonial para aproximar saberes locais, fazer a critica a
colonialidade e promover patriménios silenciados, na construgdo de experiéncias de

ensino de Historia”.
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Embora sejam em trabalhos distintos, Carmem Gil busca trazer a tona o que ela
mesmo chamou, no trecho acima, de “patriménios silenciados”, que deveriam se tornar
presentes nos debates historiogréaficos, de modo a fazer emergir variadas espécies e

formas de promover um ensino e aprendizagem nessa area, como fica claro em:

E importante ler mais sobre o campo do patriménio e do ensino de Historia,
vivenciar o contato com bens e projetos culturais, realizar leituras da cidade a
partir de diferentes linguagens, insurgir-se diante das historias ausentes nas
narrativas patrimoniais, das a¢Oes e dos projetos de valorizagdo e preservagdo
dos patrimonios de pedra e cal (Gil, Silva, 2021, p. 145).

Verifica-se entdo a necessidade de trabalhar tematicas ligadas ao patriménio
cultural desde cedo nas escolas. Essas préaticas teriam o potencial de desenvolver, ao longo
de toda vida escolar dos estudantes, uma espécie de “consciéncia patrimonial”. Sobre isso
Pinto (2022, p.3) realca que “[...] € fundamental que isso seja estimulado logo desde os
anos iniciais do processo de ensino e aprendizagem, proporcionando oportunidades de
utilizacdo do patrimonio como fonte historica e de desenvolvimentos do pensamento
critico dos jovens”.

Na verdade, ndo apenas Histéria e suas tematicas especificas ou de maior
proximidade, mas as demais disciplinas escolares, denominadas mais recentemente de
“componentes curriculares”, podem receber esse auxilio da Educag¢do Patrimonial,

conforme percebido em:

A educacdo patrimonial acaba por se tornar um campo interdisciplinar, pois
abrange todas as disciplinas do curriculo escolar estando relacionadas as
atividades didatico-pedagdgicas dentro e fora do ambiente escolar. Ela permite
a processo de construgdo e reconstrugdo do conhecimento, pois relaciona o
contexto local de uma maneira interdisciplinar, envolvendo as disciplinas, a
cultura e a realidade da comunidade escolar (Pinheiro; Brito, 2017).

Mais uma vez essa linha de que a Educacdo Patrimonial pode ser uma ponte entre
0s conhecimentos curriculares de um modo geral e o cotidiano dos sujeitos envolvidos
direta ou indiretamente com o contexto escolar € corroborada, visto que toda a
comunidade esta, de alguma forma, envolvida com esses espacos, pois 0S Mesmos
constroem os aspectos relacionados a participacdo cidada, critica e reflexiva frente a toda
a sociedade.

Essas reflexdes citadas, desenvolvidas com a ajuda da Educagdo Patrimonial,
podem ser uma alternativa para as dimensdes propositivas trazidas pelo produto de

intervencgdo — que no caso deste trabalho foi escolhido o formato de uma unidade tematica
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para auxiliar professores locais — ao buscar trazer para o debate as eventuais figuras
silenciadas a partir da voz que foi concedida somente ao vaqueiro, bem como analisar
criticamente as questdes enraizadas referentes aos mesmos no cotidiano da cidade e seus
municipes, inicialmente ligados a Festa do Vaqueiro. Assim, ao tratar como foco as novas
visdes acerca desse objeto de pesquisa, a propria Educacdo Patrimonial, dentro do Ensino

de Histdria, realizaria mudangas nas suas estruturas, como se verifica:

Portanto, o tripé conhecer-valorizar-preservar em relacdo ao patriménio é, no
ensino de Historia, proposto como criar-interrogar-reparar, de forma que as
acbes de Educacdo Patrimonial no ensino de Histéria possam promover
encontros e dialogos de pessoas, saberes, lugares, fazeres, formas de expressao,
celebracdes e narrativas de vidas (Gil; Pacievitch; Perussatto, 2022, p. 62).

No tocante a0 Museu do Vaqueiro, no contexto dessa proposta de intervencéo,
podemos analisar de que forma o mesmo poderia ser utilizado também enguanto
ferramenta para compor uma maior aproximacdo entre as tematicas locais e o proprio

ensino-aprendizagem, conforme Pinto se refere:

Tal é valido, também, para 0s objetos dos museus, pois esses sdo mais do que
“coisa morta”, sdo algo que, para além das suas fungdes, sdo investidos de
afeto, desejo e outras emogdes, para serem vividos. E possivel, portanto,
aprender sobre e com o patriménio. Os estudantes podem adquirir uma visao
da dindmica do patrimdnio — selecdo, construgdo, preservacdo, expressdes de
identidades locais, nacionais ou transnacionais — e reconhecer as dimensdes
temporais do patrimoénio: passado, presente, futuro (temporalidade) (Pinto,
2022, p. 5).

Ademais, entre as possibilidades de trabalhar no produto educacional, as
metodologias da Educacdo Patrimonial, tanto relacionado as festas quando ao museu, ha
a perspectiva de transformar a visdo dos estudantes (e por consequéncia de toda a
sociedade,) acerca das escolhas por tais representacfes identitarias, de modo que eles
sejam criticamente conscientes da realidade que os cercam, pois como assevera Gil;
Pacievitch; Perussatto (2022, p. 78):

esperamos que, numa aula de Histéria, os estudantes sejam capazes de situar
0s patrimdnios nos multiplos tempos e contextos que os envolvem, para além
de apenas identificar que pertencem “aos tempos de antigamente” e que devem
ser preservados por serem velhos.

Assim, torna-se imperioso que o0s agentes envolvidos nos processos de ensino e

aprendizagem, especialmente aqueles que conduzem o caminhar dos mesmos (0s
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docentes), sejam os primeiros a compreender de fato a real natureza da Educacgédo
Patrimonial, de modo que consigam transmitir esses entendimentos para os demais
componentes da jornada educacional. Acerca dessa missédo importante dos professores,

ha a defesa de que:

As propostas de educacdo patrimonial requerem uma postura de compromisso
do educador, posicdo critica, reflexiva sobre o espagco onde vive e
principalmente sobre as dindmicas culturais e politicas, sobre as logicas sociais
presentes no mundo ao seu redor. Por isso, 0 maior desafio dos educadores é
saber como incluir a metodologia da educacdo patrimonial no movimento do
cotidiano local nas disciplinas escolares que ministra, o que esta diretamente
ligado a identidade docente e sua formacdo que deve pautar-se na
conscientizagdo da pluralidade cultural por meio da valorizagao do patrimonio
cultural em ac6es educativas (Pinheiro; Brito, 2017, n. p).

Essa passagem acima, reforca o entendimento de que as questdes
representacionais em torno da figura do vaqueiro na cidade de Alto Longa podem ser
trabalhadas a partir da metodologia patrimonial, que deve ser pautada pela criticidade e
reflexdo, com um cuidado de como inseri-la no Ensino de Historia, fazendo conexdes
com o contexto local e seus atores. No trecho acima, o maior destaque é dado aos
profissionais da docéncia, no sentido de como estes conduzem o fazer tematico,

pedagogico e metodoldgico, pois:

O trabalho docente apresenta as marcas subjetivas de seu autor (o professor e
a professora), que podem ser percebidas pelo modo como esse seleciona e
ordena os assuntos, organiza e desenvolve um determinado repertorio sobre 0s
temas, produz hierarquias, apresenta énfases, elege, interpreta e relaciona
determinada bibliografia, maneja ferramentas e procura dar sentido a suas
aulas. No entanto s6 o(a) proprio(a) professor(a) como narrador(a) de seu
trabalho pode desdobrar esses elementos, dispondo da linguagem como
recurso narrativo para atribuir significados a sua pratica. Nesse exercicio
narrativo, somos autoras dessa reflexdo e, portanto, sujeitos na construcdo de
nossos pontos de vista sobre a nossa préatica de ensinar, configuradas pela nossa
linguagem que selecionou, apresentou énfases, refez os percursos dessa
prética, colocou acento em determinadas escolhas e acontecimentos frente a
outros, produzindo sentido para essa agdo (Gil; Silva, 2021, p. 144).

Como bem demonstrado pela fala das autoras, os professores sdo protagonistas na
formacéo de opinido a partir das tematicas que ele aborda e da forma como o faz, devendo
estes prezar pela consciéncia critico-reflexiva também do seu proprio trabalho docente e
das escolhas que ele deve realizar durante a sua pratica educacional. O artigo “Ensinar
historia [entre]lacando futuros”, de Carmem Gil, Caroline Pacievitch, Fernando Seffner

e Nilton Pereira, aborda esse aspecto comentado:
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E, também, exercer a docéncia ciente da dimenséo politica e ética da historia,
deixando-se interpelar pela pergunta: Como estudar o presente de forma que
as memorias do passado ajudem a interpretar o que passa hoje? Assim, a
dimenséo politica e ética da histéria recente é também uma possibilidade na
construgdo de futuros. Entre o passado que estuda e o presente que vive, resta
ao/a professor/a de histéria situar a experiéncia vivida no contexto historico de
forma que possa ampliar a compreensdo da e abrir a vida para novas
experiéncias (Gil et al., 2020, p. 4).

Observa-se nessa passagem uma andlise interessante sobre a relacdo entre as
dimensGes passado/presente/futuro e as situacdes de aprendizagem que o professor pode
oferecer no trabalho especifico com as questdes historicas, ao aliar o conhecimento ja
existente com as novas possibilidades que atualmente existem. Nesse olhar mais holistico
sobre o0 processo como um todo, abrem-se espacos para o debate sobre a producdo do
conhecimento historico pelos proprios professores, durante toda a sua formacdo, de um
modo geral, e suas a¢fes educativas préaticas, no chdo da escola e ao redor dele.

E de conhecimento geral, que essa posi¢io do professor da educacéo basica, frente
ao conhecimento sempre ocorreu — majoritariamente — como uma dicotomia entre quem
produz e quem transmite 0s mesmos, atribuindo a tais docentes quase sempre o papel
somente de transmissao (ndo que esta ndo tenha enorme relevancia), mas que ndo abre
horizontes para percebé-los como agentes também construtores. Pensando nisso, Gil e

Silva propdem a seguinte reflexao:

Zavala propde pensarmos a relacdo entre teoria e pratica rompendo a
submisséo da préatica em relacdo a teoria. Tal separagdo foi responsavel pela
divisdo entre professores da Educacao Bésica (transmissores do conhecimento)
e da Educacéo Superior (produtores do conhecimento). Se a pratica € o relato
de uma agdo combinada com as nossas vivéncias e as tradi¢cdes de ensino, ndo
parece coerente reduzir a pratica a aplicacdo da teoria, entendida como o
produto da academia (Gil; Silva, 2021, p. 146).

Assim, ao passo em que sdo reconhecidos — e também se reconhecem — como
produtores de conhecimentos, os profissionais docentes que atuam na Educacao Infantil
e no Ensino Fundamental e Médio rompem com essa separacdo de categorias que
supostamente existia no ambito “escolar-académico”, onde estes sempre figuravam fora
da construcdo do proprio conhecimento histérico, papel esse que era destinado aos
colegas dos quadros das universidades, como se somente estes, por estarem mais
cotidianamente lidando com trabalhos de pesquisa, dominassem o0s debates, as

conceituacOes e as caracterizacdes que permeiam o Ensino de Historia.



91

A partir dessa mudanca de perspectivas, pode se perceber que tais profissionais,
por serem aqueles que estéo na lida direta com toda a comunidade escolar no dia a dia e
conhecerem de perto todas as realidades, as dificuldades, os potenciais existentes, podem
servir como pontes para uma unido de esforgos entre teorias e praticas desse
conhecimento histérico. Com isso o Ensino de Histéria poderia alcancar uma
proximidade maior entre 0 mundo ideal e o0 mundo real.

Nesse diapasdo, podemos trazer para o debate a autora Circe Bittencourt, que no
livro O Saber Historico na Sala de Aula trata de diversas nuances relacionadas a pratica
docente dos profissionais dessa area, refletindo, por exemplo, sobre as mudancas no
Ensino de Histéria nos dias de hoje, a formacdo do professor e suas dificuldades no
cotidiano escolar, as inconsisténcias dos curriculos (tanto das grades estudadas na
universidade quanto das ensinadas no ensino basico), entre outras.

Tratando especificamente do trabalho docente e de sua importancia estratégica
enquanto agente mediador de todo o processo de ensino e aprendizagem, topico ora
debatido aqui, Bittencourt assevera que:

O professor de Histéria pode ensinar o aluno a adquirir as ferramentas de
trabalho necessérias; o saber fazer, o saber fazer bem, lancar os germes do
histérico. Ele é responsavel por ensinar o aluno a captar e a valorizar a
diversidade dos pontos de vistas. Ao professor cabe ensinar o aluno a levantar
problemas e a reintegra-los num conjunto mais vasto de outros problemas,
procurando transformar, em cada aula de Historia, temas em problemaética
(Bittencourt, 2012, p. 57).

Percebe-se que a autora defende que o Ensino de Histdria deve ser pautado pela
transformacéo dos estudantes em agentes também construtores do conhecimento atraves
de sua formacdo critica e reflexiva, que tem no papel do professor uma espécie de
direcionamento e orientagdo, pautado pelo chamado “processo de aprendizagem
historica”, em que a propria construcdo coletiva desses conhecimentos devem ser
pensadas criticamente pelos seus agentes produtores, pois como Bittencourt (2012, p. 57)
afirma: “a sala de aula ndo é apenas um espago onde transmite informagdes, mas onde
uma relagdo de interlocutores constroi sentidos™.

Para reforcar essa discusséo entre as dimensdes teoricas e praticas da Historia e o
cotidiano de trabalho dos professores dos niveis mais basicos da educacao, Cerri assevera

com muita maestria:
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E que, quando se reflete sobre a historia e seu ensino, quando se desenvolve a
reflexdo didatica, as questdes que se colocaram para os didatas da Historia sdo
espontaneas, e mesmo necessarias. Em primeiro lugar, porque recolocam o
ensino escolar de Histéria na sua dimensdo real, mergulhado na vida da
sociedade que o produz, no intercruzamento e no inter-relacionamento entre os
varios focos de producédo de sentidos e narrativas historicas ndo académicas ou
ndo cientificas. O conceito de consciéncia historica dd formalidade e
consisténcia a ideia, constituida nesses diversos processos de mudanca, de que
0 conhecimento histérico ultrapassa a academia e constitui-se desde diversas
formas, conteddos, funcbes e focos de enunciacdo. Assim, o conhecimento
histérico escolar ndo pode ser apenas o conhecimento académico resumido ou
simplificado para o publico infanto-juvenil, mas um daqueles focos sociais nos
quais a historia é produzida em formas, conteldos e fungGes proprios ao seu
contexto (Cerri, 2017, p. 19).

Foi muita assertiva essa colocacdo anterior, ao analisar que este conhecimento
historico ensinado nas escolas é maior e mais amplo que o préprio conhecimento
produzido nas academias universitarias, pois apesar de utiliza-los para cumprir a tarefa
de ensino e aprendizagem, esta Ultima se caracteriza pela complexidade formal e pela
individualidade real de cada comunidade escolar que se utilize como recorte.

Outra vertente que possui consonancia com a realidade do Ensino de Historia sdo
as atuais terminologias que implicam em novas metodologias de abordagem e trabalho,
contidas nos curriculos dos cursos de Histdria, a niveis de graduacéo e de pds-graduacao,

nos dias de hoje, como se verifica:

Na ementa dos programas das disciplinas e nos apontamentos feitos para guiar
as aulas dadas por n6s, percebemos que, com reformulagbes na linguagem,
aparecem expressdes como “elaboragio do planejamento das aulas de Historia
em sintonia com a realidade escolar contemporanea”; “evitar que a historia seja
vista como ciéncia que se ocupa unicamente do passado”; “reflexdo sobre a
realidade vivida pelos alunos para melhor desenhar o planejamento das aulas
de ensino de Historia”; “capacidade em estabelecer conexdes entre 0s topicos
da Historia ensinada e os temas da realidade vivida pelos alunos”;
“desenvolver estratégias para produgdo de aprendizagens significativas em
Historia, entendidas como aquelas em que as ligdes do passado iluminam
questdes do presente e fazem diferenca na vida dos alunos, modificando seus

modos de ser e pensar” (Gil et al., 2020, p. 7).

Conforme verificado nos termos utilizados acima, os objetivos de aprendizagem
na area de Histdria, atualmente, ttm como direcionamento a promoc¢ao de um diélogo
entre as tematicas trabalhadas no ambiente escolar e a realidade vivida pelos estudantes
no seu cotidiano. Isso pode demonstrar uma tendéncia de aproximacéo entre as grades
curriculares oferecidas nos cursos de graduacdo e o conhecimento histérico baseado em
aprendizagens significativas, que serdo debatidas mais detalhadamente alguns paragrafos

a sequir.



93

A respeito dessa questdo curricular — citada superficialmente acima — é importante
verificar como estdo as estruturacGes atuais e de que formas as mesmas impactam nas
possibilidades das préticas docentes, tanto de um modo geral, quanto no Ensino de
Histdria. Antoni Zabala, no livro A préatica educativa: como ensinar, aborda tanto a parte
de organizacdo dos conteudos gquanto os materiais curriculares e recursos didaticos
diversos. Nessa primeira perspectiva, o autor faz uma reflexao de que houve uma tradi¢éo
historica na construcdo dos curriculos, baseados em uma organizacdo rateada dos
conhecimentos, que eram divididos em disciplinas, de forma fixa, e que acabavam por
gerar visdes quase sempre unilaterais de aprendizagem.

Nesse sentido, Zabala propde modificacGes nesse modelo centralizador do ensino
nas proprias disciplinas ou tematicas isoladas, passando a ter como referéncia o que o
autor chamou de “métodos globalizadores”. Em outras palavras, uma reorganizacao dos
conhecimentos, amplamente denominadas de “conteudos”, para que o foco seja a
aprendizagem destes, numa perspectiva de compreensdo da realidade, baseada em
aspectos globais e transdisciplinares. O proprio Zabala (2002, p. 28) afirma que “as
disciplinas ndo sdo o objeto de estudo, mas o meio para obter o conhecimento da
realidade. Nos métodos globalizados, o que interessa é oferecer respostas a problemas ou
questdes que a realidade coloca”.

Ainda refletindo sobre essa organizacdo dos curriculos escolares e de que forma
isso impacta na propria pratica docente, devemos analisar como estes estdo presentes na
principal fonte de recursos para o trabalho do professor na educacdo basica, a mais
utilizada e as vezes praticamente a Unica a que os estudantes tem acesso, o livro didatico.

Sobre esses aspectos importantes, Bittencourt afirma que:

O livro didatico é também um depositario dos contelidos escolares, suporte
bésico e sistematizador privilegiado dos contetdos elencados pelas propostas
curriculares; € por seu intermédio que sdo passados 0s conhecimentos e
técnicas considerados fundamentais de uma sociedade em determinada época.
O livro didatico realiza uma transposicdo do saber académico para o saber
escolar no processo de explicitagdo curricular. Nesse processo, ele cria padrbes
linguisticos e formas de comunicacdo especificas ao elaborar textos com
vocabulario proprio, ordenando capitulos e conceitos, selecionando
ilustracdes, fazendo resumos etc. (Bittencourt, 2012, p. 72).

E perceptivel que os livros didaticos se apresentam como produtos da construgo
curricular de cada época, a0 passo em que sd8o0 uma materializacdo das teorias que

compdem essas citadas propostas, pois conforme observado nessa passagem, 0S mesmos
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seriam como suportes para a sustenta¢do dos conhecimentos que as matrizes curriculares
privilegiaram na sua sistematizacao.

Nesse sentido, Bittencourt cita como exemplo pratico desse aspecto, o fato dos
materiais didaticos que as escolas de um modo geral tém acesso — notadamente os livros
oficiais — possuirem sempre um exemplar ou modelo chamado “do professor” ou do
“mestre”, o que escancararia que todo o processo de ensino e aprendizagem baseado nos
conhecimentos estruturais dessas fontes seriam de certa forma padronizados ao professor,
visto que comumente trazem “[...] tarefas que os alunos devem desempenhar para a
apreensdo ou, na maior parte das vezes, para a retencdo dos conteddos. Assim, 0s manuais
escolares apresentam ndo apenas 0s contetdos das disciplinas, mas como esse contetdo
deve ser ensinado” (Bittencourt, 2012, p. 72).

Ademais, é possivel afirmar que os principais materiais didaticos destinados e
utilizados pelos professores na educacéo basica (os livros didaticos) sdo produtos de uma
I6gica de manutencdo das estruturas curriculares que, por sua vez, tem origens historicas
e culturais, sendo de interesse de mercado e de consumo. Assim, ao se construir um
curriculo padronizado, simplificado e condicionado a ele préprio, constroem-se também
fontes que impedem uma aprendizagem critica e reflexiva, que tenha real significado para
os discentes.

Contudo, apesar de todas essas dificuldades enfrentadas, é necessario que 0s
docentes primeiro tenham a consciéncia de que tais materiais didaticos sdo organizados a
partir dos conhecimentos que todo esse “sistema” elege como sendo importantes, e depois
0s mesmos saibam utiliza-los da melhor forma possivel, visto que ndo ha como fugir
totalmente da sua utilizagdo, por motivos diversos. Acerca disso Bittencourt é assertiva

ao afirmar:

Ao se considerar a dimensdo das formas de consumo do livro didatico, ndo se
pode omitir o poder do professor. Cabe a este, na maioria das vezes, a escolha
do livro, e sua leitura na sala de aula é determinada também pelo professor. Os
capitulos selecionados, os métodos de leitura em grupo ou individual, assim
como as tarefas decorrentes da leitura, sdo opg¢des exclusivas (Bittencourt,
2012, p. 74).

Em outros termos, ndo apenas a organizacao curricular, mas também o cuidado
do trabalho docente, devem primar pela criagdo de condi¢Oes para uma aprendizagem
significativa que busque uma configuragéo integradora de conhecimentos e que promova

o0 desenvolvimento das capacidades globais dos individuos, conforme se verifica:
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O conhecimento cientifico sobre as caracteristicas dos processos de
aprendizagem reforca a necessidade de utilizar formas de organizacdo dos
contetdos que promovam o maior grau de significagdo nas aprendizagens, o
que implica modelos integradores nos quais os diferentes contetidos possam
ser situados e relacionados em estruturas complexas de pensamento. E, do
proprio ambito das ciéncias, vimos a necessidade de potencializar modelos
explicativos que superem a extrema subdivisdo do saber (Zabala, 2002, p. 34).

E justamente sobre essas aprendizagens significativas que trata o produto
educacional desta pesquisa, buscando esse elo entre os conhecimentos ao redor da figura
do vaqueiro e as possibilidades de abordagem e trabalho na sala de aula e como uma
extensdo dela. Assim, a proposta de intervencdo pedagdgica sugerida como resultado
deste trabalho terd como titulo “O vaqueiro na sala de aula e para além dela”.

O mesmo contard com as seguintes partes: na primeira, uma apresentacao rapida
e geral da propria tematica em si, dos principais objetivos desse produto, da
contextualizacdo destes com os curriculos vigentes e das caracteristicas dos oficios e
saberes desse vaqueiro. No tocante a segunda parte, aparecerdo as principais
manifestacdes culturais contidas na Festa do Vaqueiro e algumas reflexdes iniciais de
como abordar esses aspectos pelos professores. Na terceira, do mesmo modo, estaréo as
informacdes referentes ao Museu do Vaqueiro e suas particularidades, tracando
guestionamentos basicos acerca de como aliar este espaco cultural ao ambiente
educacional. Por fim, na quarta e Gltima parte serdo apresentadas sugestdes de abordagem
e situacdes de aprendizagem que aliem a cultura do vaqueiro a cidade de Alto Longéa e ao
Ensino de Historia.

Durante a construcdo desse material didatico, buscou-se primar por uma educagéo
mais propositiva e menos decorativa, onde procuramos aliar as competéncias,
habilidades, objetivos da aprendizagem e objetos do conhecimento, presentes nos
curriculos atuais a nivel estadual e federal, as tematicas relacionadas ao vaqueiro e suas
manifestagdes culturais na cidade de Alto Longa. Importante pontuar que as escolhas dos
componentes curriculares que integraram o referido material, produto desta dissertacéo,
ndo sdo as Unicas possiveis, mas apenas sugestdes para inspirar os professores a
construirem o seu planejamento, execucao e avaliagéo.

Apesar de ndo terem sido todos utilizados, vamos reforcar alguns desses
componentes dos curriculos que sdo perfeitamente adequaveis as referidas tematicas, que
ja foram inclusive pontuados na introducdo deste trabalho. No Curriculo do Piaui para o

Ensino Fundamental identificamos que as competéncias 1 e 4 mantém relacOes
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importantes com o tema em discussdo, pois ambas tratam da compreensdo dos
acontecimentos historicos e culturais a partir de interpretacbes que levam em
consideracgdo as mudancas e permanéncias no decorrer do tempo, bem como a existéncia
de variadas relac6es de poder, de multiplos sujeitos, culturas e interesses, em que ambas
prezam por uma analise critica e significativa por parte dos sujeitos do processo de ensino
e aprendizagem.

No contexto dessas duas competéncias descritas, verificou-se que as habilidades
destinadas as turmas de 7° e 8° ano seriam as mais propicias para essa tarefa de
contextualizacdo. Assim, entre aquelas listadas no curriculo para o 7° ano, podemos
destacar as habilidades 09, 10 e 12 e alguns de seus respectivos objetivos da aprendizagem
e objetos do conhecimento, pois nestas encontramos possibilidades de anélise das formas
de conquista e ocupacdo compulsoéria realizadas no Brasil Coldnia; os impactos dessa
conquista na imposicao de culturas e no soterramento de outras; e a construcao identitaria
do Piaui colonial a partir da expansdo da atividade pecuéria e suas caracteristicas e
consequéncias.

No tocante ao 8° ano, destacam-se as habilidades 14 e 22, nas quais encontram-se
presentes discussdes sobre a participacdo dos diversos povos e culturas na producéo das
identidades e dos imaginarios predominantes no nosso pais e das consequentes
existéncias de preconceitos, invisibilidades e silenciamentos de certos grupos em
detrimento de outros. Ao realizar uma andlise detalhada sobre as competéncias e
habilidades da Nova BNCC (Base Nacional Comum Curricular) e do Curriculo do Piaui
para 0 Ensino Médio, percebeu-se que essas tematicas ligadas ao patriménio e as
representacdes culturais do vaqueiro possuem maior espaco para serem abordadas nas
turmas de 2° e 3° ano.

Especificamente para o 2° ano, destacamos as habilidades 104 e 404, da area de
Ciéncias Humanas e Sociais, e seus respectivos objetivos de aprendizagem e objetos do
conhecimento que, entre outros aspectos, abordam questdes relacionadas aos legados
culturais de determinados povos, as identidades coletivas das pessoas, os lugares de
memoria e sua preservacdo, os patriménios materiais e imateriais, bem como aos oficios
historicamente subalternos (como o vaqueiro), 0 que aponta para uma possivel conexao
entre 0s conhecimentos previstos em tais normas curriculares atualmente em vigor e
aqueles que se pretende abordar a partir desse oficio e suas diversas possibilidades.

Para as turmas de 3° ano identificamos a habilidade 206, da mesma area de

Ciéncias Humanas e Sociais que, em seus objetivos de aprendizagem e objetos do
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conhecimento, sdo bem especificos quanto a sua principal abordagem, o que tambem deve
facilitar o elo entre os documentos norteadores e a temética central deste trabalho, visto
que as questdes ligadas a criacdo de gado e a expansdo dos territorios dominados pelos
ditos “colonizadores” sdo literalmente presentes, o que pode tornar possivel trabalhar
diversos aspectos ligados ao principal responsavel por toda essa atividade citada: os
vaqueiros.

Queremos novamente deixar as claras que nossa pretensao com esta reflexdo atual
e com o produto educacional ndo é destinar atividades e/ou propostas prontas e acabadas
para serem simplesmente aplicadas em sala de aula, mas sim gerar uma reflexdo acerca
de tudo que envolve essa tematica e propor sugestdes para nortear os professores na
construcdo de suas proprias atividades e praticas docentes, conforme seré verificado no

referido material didatico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As discussdes apresentadas neste trabalho partiram da percepgéo de um forte elo
entre a figura do vaqueiro e o municipio de Alto Longa (P1), onde diversas manifestacdes
se misturam com as proéprias identidades construidas pela populacdo longaense e por ela
vivenciadas ao longo da sua historia. Entre as mais destacadas representagdes culturais
em torno do oficio de vaqueiro, presentes no cotidiano longaense, percebem-se tanto
exemplos materiais (como a Casa do Vaqueiro, 0 Museu do Vaqueiro e o Prado
Municipal) quanto imateriais (como a Procissdo do Vaqueiro, a Missa do Vaqueiro, as
Corridas de Vaqueiros, o Leildo do Vaqueiro), bem como as diversas simbologias
existentes nos eventos de cavalgadas, cantigas de aboio, uso da indumentaria tipica, entre
outros.

A partir dessas constatacdes, procurou-se compreender os significados existentes
e os sentidos atribuidos pela populagdo local as festividades e aos espacos onde as
manifestagcdes culturais, que envolvem o oficio do vaqueiro, sdo praticadas. Para isso
investigou-se a trajetdria que esses individuos possuem na propria formacdo identitaria
da cidade, refletindo acerca de como a comunidade longaense percebe e reconhece (ou
néo) a relevancia destes no passado e no presente.

Como objetivos dessa pesquisa buscou-se fazer uma ampla reflexdo sobre a
construcdo das representacdes em torno da figura e do oficio do vaqueiro, em Alto Longa
(PI), e a insercdo dessas manifestacfes culturais na pratica educativa daquele municipio.
Para tal, foi necessario analisar todo o processo histérico de escolha e de estruturacdo do
vaqueiro como 0 protagonista desse territdrio; perceber de que forma a populacdo
longaense, de um modo geral, e 0s prdprios vaqueiros se envolvem com essas praticas e
espacos; e também refletir sobre as possibilidades de utilizacdo dessas tematicas locais
no processo de ensino e aprendizagem, a partir de um debate com as estruturas
curriculares vigentes no atual sistema educacional.

Entre as principais fontes de pesquisa destacam-se documentos oficiais, obras de
autores locais e coberturas jornalisticas existentes, em variados formatos (televisivo,
digital, impresso etc.), compreendidas entre 2007 e 2023 que trataram das manifestacdes
culturais que envolvem a Festa do VVaqueiro, assim como o espac¢o de memoria do Museu
do Vaqueiro atraves da analise de trechos, citagcdes e depoimentos nestes encontrados.

Utilizou-se também da analise de dois importantes trabalhos académicos — um

artigo cientifico e uma dissertacdo de Mestrado — que versam sobre 0 Museu do Vaqueiro
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como foco de pesquisa, além de apresentarem importantes dados, fatos e depoimentos,
tanto de vaqueiros propriamente ditos quanto de profissionais diversos, sobre todo o
processo de construcdo e manutencdo deste espaco.

A metodologia de pesquisa utilizada foi a revisdo bibliografica, debatendo os
conceitos referentes a cultura, tradicdo, identidade, representacdo, educacdo patrimonial,
Ensino de Histdria e curriculo escolar, bem como sobre os aspectos historicos e culturais
referentes a cidade, ao vaqueiro, as festas e ao museu.

Como resultados dos objetivos e questionamentos centrais dessa pesquisa, foi
possivel constatar que a comunidade longaense como um todo reconhece a contribuicao
identitaria do vaqueiro para 0 municipio através da percepcao das diversas representacdes
existentes ao redor do mesmo. Contudo, percebeu-se, também, que esse reconhecimento
ndo se aplica uniformemente a todas as praticas e espacos existentes, o que trouxe
importantes respostas para entender-se a atualidade dessas simbologias.

Acerca da Festa do Vaqueiro, que envolve a comemoragéo do Dia do Vaqueiro e
suas atividades afins, detectou-se um grande envolvimento da populagédo (inclusive de
outros municipios), visto que a cidade inteira € mobilizada para a ocorréncia dessas
festividades, que se transformaram numa espécie de quadro referencial cultural daquela
regido. As mesmas contam com o apoio financeiro e organizacional de institui¢cdes
publicas, como a Prefeitura Municipal e a Camara de Vereadores; organizagdes
religiosas, como a Igreja Catdlica; e da prépria sociedade civil, como grupos de casais e
de jovens, associacOes e das pessoas de forma individual, o que explica a grandeza desses
eventos.

Observou-se ainda que alguns aspectos ajudam nessa identificacdo e
envolvimento dos préprios vaqueiros nessas festividades, a exemplo dos incentivos locais
para a utilizacdo da indumentaria de couro tipica e das praticas de recitais de aboios
durante esses eventos dedicados a eles, fatos que reforgcam a ideia de manutencéo dessas
tradigdes, apesar das transformacdes que vao acontecendo com o passar dos anos.

Outro aspecto verificado foi o forte desejo de continuidade, tanto da profissdo em
si quanto dessas festividades em sua homenagem, percebidas nas falas, depoimentos e
citacOes contidas nas variadas fontes pesquisadas, advindas de homens e mulheres de
quase todas as faixas etarias, o que demonstrou uma grande diversidade no proprio perfil
daqueles que participam da Festa do Vaqueiro, sendo possivel afirmar que, pelo menos

neste dia, existem diversos tipos de “vaqueiro” (a).
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No tocante ao Museu do Vaqueiro, foi identificado que, apesar de possuir
normativas municipais e estaduais que atestam a sua utilidade publica e também estar
registrado em todos os cadastros e 6rgaos necessarios, na pratica, esse espaco de memoria
nunca despertou o interesse por parte tanto dos poderes publicos municipais como da
comunidade longaense de maneira geral.

Entre as constatacdes feitas durante este trabalho, é possivel destacar que o0 Museu
do Vaqueiro, mesmo possuindo uma proximidade geografica com os demais espacos e
praticas referentes as manifestacdes culturais que envolvem essa figura, nunca foi de fato
integrado as mesmas e nem recebeu grande apoio dos 6rgdos publicos e da sociedade, o
que denota uma grande distancia na pratica representacional.

Outra verificacdo, ainda mais marcante, foi a de que os vaqueiros nao teriam sido
integrados as atividades realizadas nesse espaco e, por consequéncia, ndo criaram a
identificacdo necessaria para a sua manutencao, bem como o nimero de visitantes, que
foi extremamente baixa durante o periodo em que esteve em funcionamento. Vale
ressaltar que depois de pouco mais de uma década de existéncia, o museu foi fechado e
encontra-se abandonado até os dias atuais.

Essa ndo identificacdo dos habitantes da cidade de Alto Longa com o museu pode
ser verificada ndo apenas pelo seu fechamento, mas, principalmente, pela inércia de todos
em pelo menos tentar debater a possibilidade (ou ndo) da sua reabertura, pois 0 mesmo
fica localizado praticamente ao lado da maior e mais importante escola do municipio, o
gue — teoricamente — poderia ser um aliado para a comunidade escolar local.

Ademais, refletindo-se sobre as festas e 0 museu, percebeu-se que 0s aspectos
culturais referentes ao vaqueiro estdo constantemente “vivos” nas manifestacoes
praticadas nas festividades e em tudo que as rodeiam. No entanto, ndo conseguem essa
mesma altivez com relagdo ao museu, que ndo conseguiu se perpetuar COmo um espaco
para “guardar” parte dessa cultura local.

Partindo para a analise de como a figura do vaqueiro conseguiu toda essa
notoriedade no territério e no imaginario do municipio de Alto Longa (Pl), as fontes
demonstraram que essa foi uma construcdo identitaria que prevaleceu sobre outras que
existiram no passado, mas que foram soterradas e silenciadas, como exemplos podemos
citar os povos originarios das tribos dos longazes, as populaces negras que foram
escravizadas e as proprias mulheres sertanejas, que também participaram desse processo
de expansédo da criagdo de gado como principal atividade econdmica, social e cultural

dessa regiéo.
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Na confeccdo deste trabalho, apds os entendimentos acima conseguidos, refletiu-
se sobre a forma como todas essas tematicas relacionadas ao vaqueiro e a cidade de Alto
Longa podem dialogar com o Ensino de Historia a partir dos curriculos escolares atuais,
tanto no Ensino Fundamental quanto no Ensino Médio.

A principio percebeu-se a necessidade de inserir os patrimdnios culturais locais
da propria comunidade, como potencial para aproximar as tematicas trabalhadas no
ambiente escolar e a realidade vivida pelos estudantes no seu cotidiano através de
conexdes entre 0s sujeitos envolvidos e préprio processo de ensino e aprendizagem, que
deve ser pautado pela participacdo critica e reflexiva de toda a sociedade e aquilo que lhe
envolve.

Partindo dessa verificacdo anterior, pretendeu-se compreender as possibilidades
praticas existentes dentro das diversas competéncias, habilidades, objetivos de
aprendizagem e objetos do conhecimento, inseridas nos documentos curriculares a nivel
estadual e federal. A partir disso, conseguir construir conhecimentos historicos baseados
nas aprendizagens significativas, em que os aspectos locais acerca das representagdes do
vaqueiro pudessem ser trabalhados pelos docentes da cidade de Alto Longa, seguindo
todos os parametros didatico-pedagdgicos gerais e necessarios.

Com base nisso, foi confeccionado o recurso pedagdgico como produto deste
trabalho de pesquisa: uma unidade temética que teve como propdsito ajudar 0s
profissionais que ministram aulas de Histéria na cidade de Alto Longéa. A principio foi
realizada uma reflexao sobre os oficios e saberes do vaqueiro, de maneira geral, passando
pelo dialogo sobre as representacdes existentes em torno do vaqueiro, naguele municipio,
e culminando com uma analise de como essas tematicas podem ser abordadas na préatica
docente das escolas locais.

Acredita-se que esse recurso pedagogico — além de toda a discusséo realizada no
trabalho como um todo — é a principal contribuicdo pratica desta pesquisa para a
sociedade, visto que 0 mesmo possui propostas de situacdes de aprendizagem praticas
qgue envolvem o vaqueiro, sendo estas dinamicas, contextualizadas e adequaveis a
realidade de cada turma, inspirando os professores a realizarem, desde o planejamento

curricular, passando pela aplicacao préatica e chegando até a avaliacdo da aprendizagem.
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ANEXOS

Anexo 1: Lei municipal 072/2008

Fonte: Maria do Amparo Moura Alencar Rocha, 2017.



Anexo 2 - Lei estadual lei 5.975/2010

Fonte: Maria do Amparo Moura Alencar Rocha, 2017.
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Esse material de apoio didatico, denominado “O vaqueiro na sala de aula e para além dela”, busca refletir sobre como
as manifestacoes existentes em torno da figura do vaqueiro e do seu oficio no municipio de Alto Longa (Pl), podem ser
trabalhadas na pratica docente. O publico-alvo deste material, sao os professores que atuam no componente curricular de
Histéria, a nivel de Ensino Fundamental e Médio, no referido municipio.

As principais representacoes ligadas a essa figura, que se pretende inserir no ensino de Histdria local, sao aquelas
relacionadas as festividades culturais e aos locais em que as mesmas sao realizadas — notadamente as que circundam a Festa
do Vaqueiro e o Museu do Vaqueiro. Para isso faz-se necessario trazer para a pratica pedagodgica as questoées conceituais que
orbitam a tematica central (que é o vaqueiro) como: cultura, identidade, tradigao, representagao, educagao patrimonial e ensino
de historia.

O objetivo central é inspirar tais docentes para a insergao dessas tematicas locais, mesmo que as normas e documentos
curriculares vigentes (Nova BNCC e Curriculo do Piaui — tanto do Ensino Fundamental, quanto do Ensino Médio), paregam meio
“engessados”. Ou seja: analisar as possibilidades de dialogo entre os patriménios ligados ao vaqueiro e as tematicas que podem
ser trabalhadas em sala de aula e em torno desta.

O referido material pedagégico pode auxiliar no desenvolvimento de estratégias de planejamento, de execugao e de
avaliagdao que englobem essas tematicas intimamente ligadas ao cotidiano da propria comunidade escolar, aproximando as
competéncias e habilidades trabalhadas no chdao da escola, com as vivéncias, tanto dos estudantes, quando dos demais
participantes do processo de ensino e aprendizagem.

O presente trabalho encontra-se dividido em quatro partes: Oficios e saberes do vaqueiro; As Festas do Vaqueiro na sala
de aula; O Museu do Vaqueiro e a sala de aula; Propostas de situacdes de aprendizagem praticas. E importante ressaltar que,
para além das nuances ja citadas acerca desse simbolo maior que é o vaqueiro, é possivel pensar em outros atores que também
poderiam ter um pouco mais de destaque na cultura longaense, através da construgao de um raciocinio critico e reflexivo sobre

essas “escolhas histéricas” que elegem alguns protagonistas e isolam outros também possiveis.



AAEIOEICIOSIEfSABERESIDO\WAQUEIRO

Vaqueiro é um dos oficios mais antigos do territério brasileiro, praticado desde algumas décadas apos a chegada e
fixacao dos portugueses por aqui, e do inicio da atividade de criacao extensiva de gado (ainda no século XVI), quando se optou
por realiza-la nas regides afastadas do perimetro mais préximo ao mar, onde predominava o cultivo canavieiro. No entanto,
apesar de existir no Brasil ha alguns séculos, essa atividade profissional s6 passou a ser reconhecida legalmente ha pouco mais
de uma década, quando da aprovacao (pelo Congresso Nacional) e a san¢ao da entdao Presidente da Republica (Dilma Rousseff),
da Lei n° 12.870, de 15 de outubro de 2013, que dispde:

Art. 1° Fica reconhecida a atividade de vaqueiro como profisséao.

Art. 2° Considera-se vaqueiro o profissional apto a realizar praticas relacionadas ao trato, manejo e conducdo de espécies
animais do tipo bovino, bubalino, equino, muar, caprino e ovino.

Art. 3° Constituem atribui¢cées do vaqueiro:

| — Realizar tratos culturais em forrageiras, pastos e outras planta¢des para ragao animal;

Il - Alimentar os animais sob seus cuidados;

Ill - realizar ordenha;

IV - Cuidar da saude dos animais sob sua responsabilidade;

V - Auxiliar nos cuidados necessarios para a reproducdo das espécies, sob a orientacdo de veterinarios e técnicos
qualificados;

VI - Treinar e preparar animais para eventos culturais e socioesportivos, garantindo que ndao sejam submetidos a atos de
violéncia;

VIl - Efetuar manutencgdo nas instalagdes dos animais sob seus cuidados.

Art. 4° A contratacdo pelos servicos de vaqueiro é de responsabilidade do administrador, proprietario ou nao, do
estabelecimento agropecuario de exploracao de animais de grande e médio porte, de pecuaria de leite, de corte e de criagao.
Paragrafo unico. (VETADO).

(BRASIL, 2013)

Importante ressaltar que o paragrafo unico do artigo 4°, que foi vetado durante a aprovacao desta lei, estabeleceria a
necessidade de contratagdo de seguro de vida e de acidentes pelo empregador para com esses trabalhadores da pecuaria. O
principal argumento para tal veto, foi de que a realidade desse setor econédmico, especialmente nas pequenas e médias fazendas,
inviabilizaria essa contratacao, pois oneraria de forma excessiva o processo produtivo para esses produtores. Assim, percebem-
se opinides diversas acerca da importancia e do alcance pratico dessa lei no tocante as melhorias para esses profissionais.



A Lei 12.870/2013, embora tenha sido um passo significativo
em reconhecer os vaqueiros como patriménio cultural e
imaterial do Brasil, lamentavelmente carece de efetividade
na protecao dos direitos e no aprimoramento das condicdes
de trabalho desses profissionais. O alcance limitado da lei,
as lacunas regulatérias e a falta de medidas praticas para
melhorar o bem-estar dos vaqueiros sao questdes criticas
que precisam ser abordadas. Essa auséncia de atencao
adequada a realidade dos vaqueiros impede que essa
comunidade, que ja enfrenta desafios consideraveis, possa
desfrutar de uma qualidade de vida digna. Muitos vaqueiros
continuam vivendo em condi¢gdes precarias, com acesso
limitado a educacao, cuidados de saude e outras
necessidades basicas. A falta de reconhecimento eficaz de
seu trabalho e a auséncia de programas de capacitagcdo e
profissionalizacao também perpetuam a luta desse povo.

Fonte: Artigo Vaqueiro: uma analise da profissao a luz da lei 12.870/2013. 2023.

A conquista é o reconhecimento legal de que aquela
atividade é exercida por um profissional, definido por lei
como "Vaqueiro". Ao se intitular "Vaqueiro”, ndao havera
mais a duvida e nem o preconceito de que tal atividade é
algo qualquer, sem relevancia. A partir do momento que a
lei assim define, a profissdo passa a ser respeitada
ganhando corpo e representatividade. Podemos prever que
em breve havera sindicatos de classe dos Vaqueiros,
buscando melhores condi¢dées de trabalho, piso salarial,
etc. Tudo isso fica mais facil de ser conquistado quando
existe uma Lei definindo a categoria profissional, a
profissao. Da mesma forma que temos "Engenheiros",
"Professores"”, temos agora os Vaqueiros. A Lei nao fixa
jornada de trabalho, nem piso salarial, logo, nenhuma
relevancia tera nos atuais contratos de trabalho e nem de
prestacao de servigos.

Fonte: Portal Trabalhismo em Debate.

Visto que é uma das profissdes pioneiras no Brasil Colbénia, o vaqueiro também se notabiliza por possuir uma das mais

remotas vestimentas tipicas e que ainda hoje é utilizada, quase cinco séculos depois. Trata-se de uma indumentaria baseada no

couro como principal matéria-prima, que passou a se destacar como um dos principais simbolos do préprio oficio do vaqueiro.

O conjunto formado pelos seguintes objetos de couro: chapéu (com cordao preso ao queixo), gibao (espécie de paleto),

perneiras (espécies de “pernas de calc¢a”), guarda-peito (colete usado por baixo do gibao), sandalias (com protecao para os dedos)

e luvas; representam uma espécie de “armadura”. Armadura essa, tanto fisica (para proteger os vaqueiros dos perigos na hora

de pegar os bois na mata), quanto identitaria (ao preservar um dos tracos mais marcantes da cultura desse oficio), e como bem

lembrado por Queiroz: “o conjunto cavalo com seus arreios, o vaqueiro vestido com seu traje de trabalho e — muitas vezes, em

companhia de um pequeno cachorro — constitui, na histéria, o conjunto de maior referencial simbodlico da cultura sertaneja”.

(2013, p. 39).



Os trajes descritos, sdo uma representacgao secular dessa identidade construida em torno da atividade pastoril e mantem
a tradicao viva, transmitida geracao apos geracao. Porém, mais do que vestimentas em si, o oficio do vaqueiro carrega consigo

também alguns saberes proprios, como se observa:

O oficio de vaqueiro é uma arte. Exige apuro técnico, conhecimento,
habilidade e criatividade. Envolve uma infinidade de aspectos. Implica
em conhecimentos dos mais variados — sobre o ambiente, a lida com

o gado — e implica também na constru¢cdao de um imaginario que o

diferencia dos demais oficios ligados ao sertdo. E uma atividade

complexa e peculiar e suas correlagées vao muito além do ambito do
trabalho. Este estudo sobre o Oficio de Vaqueiro parte das premissas
de que o bem cultural, como todo signo, exige um suporte fisico —
dimensao material que serve de base para a comunicagdao; uma
estrutura simbdlica que da sentido e se estabelece na pratica dos
sujeitos capazes de atuar segundo certos cédigos —, e que o bem de
natureza imaterial ou intangivel caracteriza-se, segundo a
Constituicao Brasileira, como uma “referéncia a identidade, a agao, a

memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade”.

Fonte: Oficio de Vaqueiro — Cadernos do IPAC 6 -2013, p. 14.

Vaqueiro encourado e montado
Fonte: Facebook Jeito Nordestino, 2022.

Sobre o oficio propriamente dito, o Estado da Bahia, pelo decreto n°® 13.150 de 2011, respaldado pela Lei Estadual de n°
8.895/2003, decidiu: “o bem cultural de Oficio de Vaqueiro tornou-se Patriménio Imaterial da Bahia, lavrado no Livro de Registro

Especial dos Saberes e Modos de Fazer, instituindo normas de protecao e estimulo a preservacao”.



Assim como a vestimenta de couro, outra tradicao que marca profundamente o oficio do vaqueiro sao os chamados

“aboios”, sendo este um dos saberes mais caracteristicos dessa figura tdao peculiar do sertao nordestino e brasileiro. Como bem

demonstra Albuquerque, na obra Exposi¢ao vaqueiros: caminhos para a reflexao: “uma das formas de comunicagao pela musica é

o aboio. O aboio é um canto melodioso, uma toada lenta, como o andar vagaroso do gado, que serve para tangé-lo”. (2013, p. 53).

De acordo com Luiz Camara Cascudo, esse € um termo originario do nosso pais e tem, no sertao nordestino, sua regiao de

maior utilizagao. A Obra “Oficio do Vaqueiro”, publicada nos Caderno do IPAC (Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia),

destaca:

“Nas levadas e movimentagdes da boiada, o vaqueiro se utiliza de um canto lamuriento com o qual busca se comunicar

com o gado. E o aboio, uma marca da cultura vaqueira que é eivada de melancolia e um traco marcante na musicalidade do

povo sertanejo; tdo bem explorado pelo nosso mais auténtico forr6, nas mensagens musicais do mestre Luiz Gonzaga”.

(2013, p. 43).

Uma dessas musicas de Luiz Gonzaga, possui o seguinte titulo e letra:

SLuiz;
Nao me chame boiadeiro
Que eu nao sou boiadeiro nao
Eu sou um pobre vaqueiro
Boiadeiro € o meu patrao
Eéeé, ei boi, ei boi!

Vou vender o meu gibao
Eu nao quero mais vaquejar
Vou largar esse sertao
Num 'guento mais pelejar
Eéé, ei boi, ei boi!

Vou me embora dessa terra
Porque vocé nao me quer
Vou deixar meu pé de serra
Pru’ mode tu, 6 muleée’
Eéé, ei boi, ei boi
Faz trés dias que eu nao como
Faz quatro eu num ‘armocgo
Pelo amor daquela ingrata
Quero comer e nao posso
Eéé, ei boi, ei boi!
Pronto patrao, aqui ta a sua boiada, oh-ih!



VAMOS PENSAR:

Como o professor poderia abordar os conceitos e caracteristicas do oficio e os saberes do vaqueiro na sala de aula?
Uma forma de introdug¢ao poderia ser um debate acerca da prépria profissao em si: tratando das suas origens histéricas, da
evolucdo ao longo dos séculos; bem como da sua atual situacédo (destacando a somente recente regulamentacao legal do

oficio e os principais prés e contras existentes).

De que forma essas representagdes ajudaram na construgao da identidade dos mesmos?
Aqui pode ser gerada uma reflexao sobre alguns dos simbolos construidos ao redor da figura do vaqueiro, como por exemplo:
os objetos da indumentaria de couro, os cantos tipicos de aboio, a relacdo de proximidade com o cavalo, seu parceiro de

trabalho etc.

Quais as percepgoes iniciais dos estudantes com relagdo a essas manifestagoes culturais apresentadas?
E possivel identificar, através dos debates e reflexdes citados acima, qual o entendimento dos estudantes para com essas
caracteristicas gerais que envolvem essa tematica ligada ao vaqueiro, ainda numa perspectiva bem preliminar, sem ligacao

com a cidade de Alto Longa nesse inicio.
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A tradicional Festa do Vaqueiro é comemorada ha séculos em Alto Longa na data de 28 de dezembro, dentro dos Festejos de

Nossa Senhora dos Humildes (que vai de 22 de dezembro a 1° de janeiro). E um dia inteiro dedicado as manifestagdes culturais que
envolvem este oficio e as principais estao descritas a seguir:

CASA DO VAQuE_o

Pouco apds o amanhecer, os vaqueiros
sao recebidos, tomam café da manh3,
assistem a bencgao do padre; depois
almocam etc.

MISSAS DO VAQUEIRO

A 12 ocorre apos a 6avalgada, ainda pela
manha; e a 22 na parte da noite, apds as
corridas do Prado Municipal.

CAVALGADA DOS VAQUEIROS

Apds a bencao e o café, os vaqueiros
sdo guiados até a Igreja Matriz ao som

dos famosos “aboios” e outras cantorias.

PROCISSA DO VAQUEIRO

A tarde 0s vaquelros em cavalgada
levam a imagem de Nossa Senhora dos
Humildes até o local das corridas, na
saida da cidade.

CORRIDAS DE VAQUEIROS

No Prado Municipal, os vaqueiros se
dividem em algumas categorias,
competem entre si e o publico
acompanha atento.

SHOWS DO VAQUEIRO

Logo apos a Missa e o Leilao, em geral
depois da meia noite, iniciam os shows
culturais gratuitos na praca central.




Todas essas atividades da Festa do Vaqueiro, sao financiadas e organizadas pela Prefeitura de Alto Longa, pela Camara de
Vereadores e pela Paréquia de Nossa Senhora dos Humildes, recebendo para isso também doacdes diversas e pessoas para o
trabalho voluntario, formando uma chamada Comissdo Organizadora da Festa do Vaqueiro. Nas manifestagées culturais
presentes na Festa do Vaqueiro de Alto Longa, sao marcantes dois simbolos deste oficio que foram abordados na apresentacao
anterior, que sao: a indumentaria de couro e a tradigcdo musical a partir dos famosos aboios.

Com relagao aos trajes tipicos, a organizagao do evento na cidade realiza, ha varios anos, sorteios de diversos prémios em
dinheiro e também de pecas da prépria vestimenta de couro, para aqueles vaqueiros que venham para as festividades devidamente
trajados a rigor (chamados por eles mesmos de “encourados”). Essas premiacdes ocorrem na Casa do Vaqueiro e costumam
contar com aproximadamente 300 vaqueiros aptos ao sorteio, o que demonstra que essa ideia ajuda a manter ainda mais forte os
vinculos entre esses trabalhadores e suas pecas tradicionais que tanto os identifica.

Um dos membros da Comissao Organizadora da Festa do Vaqueiro, popularmente conhecido como Neto Campelo, que fica

responsavel pela distribuicao das senhas para esse sorteio, confirmou ao Portal Di Coivaras:

“S06 participa da premiacao aquele vaqueiro que tiver devidamente encourado: com perneira,
gibao, chapéu, tudo como manda a regra do vaqueiro” (2021).

Para ilustrar essa premiacao podemos observar as fotos a seguir, colhidas na Festa do Vaqueiro do ano de 2022:

Urna do sorteio Entrega das senhas para vaqueiros



No dia da Festa do Vaqueiro ocorre também, no espago da Casa do Vaqueiro, ainda nas primeiras horas da manha, a
parte musical com recitais de aboios, boa parte deles feitos ao vivo por artistas convidados, ou mesmo reproduzidos por
equipamentos de som fixos e moéveis. De uma forma ou de outra, a cavalgada que percorre alguns quarteirées da cidade até
chegar a pracga da igreja matriz de Nossa Senhora dos Humildes, é guiada por esses aboios, geralmente feitos na hora, de

improviso, e abordando tematicas, pessoas e situagées da propria cidade e da prépria Festa do Vaqueiro.

VAMOS PENSAR:

« Qual a importancia dos incentivos locais - em Alto Longa - para a manutencgao de tradigdes como o traje de couro e a pratica
do aboio?
Pode ser proposto, a principio, uma analise das acdes dos poderes publicos locais para garantir a perpetuacao dessas

identidades, através das duas representacdes ligadas ao vaqueiro e a cidade de Alto Longa, citadas no questionamento.

* De que forma pode se perceber a identificagdao dos vaqueiros e da populagcdao em geral com a Festa do Vaqueiro?
Aqui é importante analisar as fotografias, depoimentos e demais informac6es sobre as atividades presentes na Festa do
Vaqueiro, destacando: as multidées que envolvem essas praticas; a variedade de atividades e de espacos existentes, o apoio

dos poderes publicos e da propria sociedade etc.

+ O que é possivel inferir dos depoimentos a seguir, retirados de reportagens sobre essas festas?
E possivel verificar que os depoimentos analisados trazem consigo: o compromisso dos vaqueiros em participar das
festividades, a sensacao de pertencimento deles para com essas manifestacées e uma vontade de manutencgao, tanto dessas

praticas festivas, como do oficio em si
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PRINCIPAIS DEPOIMENTOS SOBRE A FESTA DO VAQUEIRO

No dia que tem a festa do vaqueiro, numa
missa, numa igreja, em qualquer uma
cidade, a gente vai la. E o nosso dia, é hoje,
é o dia do nosso santo também, vamos la.

Hoje é um dia bom, eu s6 nao
venho se eu tiver doente, mas

se eu nao tiver doente, eu vou
até longe demais!

Sr. Domingos, vaqueiro de 68 anos, Sr. Cazuza, vaqueiro visitante.

Meu avo tinha uns novilhos,
ai comecei a andar nos jumentinhos.
Vou ser um vaqueiro muito bom!

Monto cavalo desde 6 anos!
Pegar boi, ja peguei muito!

“Gosto de ser vaqueiro e vou
seguir os passos do meu avo”.

Felipe Cabral, 12 o Vaqueiro mirim Djalmino.
(neto do sr. Domingos)

Dos meus 12 anos pra ca, nunca passei um dia sem
ter o que fazer, dar de comer uma vaca, ou cavalo,
uma ovelha, uma cabra e mexer com a vida. Foi
seguindo assim um destino. Meu pai nao tinha, mas

E bom, é a tradicdao que a

essoa gosta, é seguir a vida : :
P g ’ g eu via os colegas andando. Eu comprei um cavalo,

um velho amigo me deu uns “corim” pra “mim” andar
encourado... Eu continuei e fui arranjando as coisas”.

que o velho deixou pra nés!

Vaqueiro Antonio Carlos. .
Sr. Cazuza, vaqueiro experiente.
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O espaco cultural denominado Museu do Vaqueiro, na cidade de Alto Longa (PI), foi idealizado pela longaense Valmira
Cabral (que é assistente social e autora de livros) e fundado em 2007, em uma casa que pertencia a seu pai e que durante algumas
décadas serviu de moradia para a familia. O prédio fica localizado na regidao central, na Rua 13 de maio (a maior e mais importante
do municipio), préximo a escola Acrisio Veras (também a maior e mais tradicional).

O local logo foi transformado em um Ponto de Cultura, reconhecido pelos 6rgaos estaduais e federais, e basicamente se
estruturava sob duas grandes vertentes: uma exposicao fixa de variadas pec¢as relacionadas ao vaqueiro; e a oferta de atividades
artisticas e culturais como: teatro, danga, musica, artes plasticas, entre outras. Numa entrevista concedida a um canal de
televisao regional, a referida idealizadora e mantenedora do museu falou sobre os motivos da escolha do vaqueiro para a

construcao desse museu:

“Por que todas comunidades longaenses tem historias e raizes voltadas para o vaqueiro, toda a populagao de Alto Longa

tem parentes vaqueiros. A importancia é justamente ficar marcada a cultura, marcadas nossas raizes aqui de Alto Longa,

e de todo o estado do Piaui, por que o vaqueiro ndo pode morrer, essa cultura a gente tem que continuar”.

Pelo fato de sua localizagao ser bem préxima a maior e mais antiga escola da cidade e da regiao (atualmente denominada
de Centro Estadual de Tempo Integral Acrisio Veras), o museu sempre foi uma alternativa viavel de se trabalhar a Histéria Local
e suas relagdes com a figura, o oficio e as manifestagdes do vaqueiro, pois além da parte de visitacao em si (que os professores
podiam fazer com suas turmas a pé, pois no maximo percorreriam uns 100 metros); haviam também diversas outras atividades

extras, ofertadas pelo museu aos estudantes.
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Contudo, apesar de ser o unico
museu - ndo apenas da cidade de Alto Longa,
mas dos demais municipios circunvizinhos —
este local encontra-se fechado desde 2020,
quando da interrupgao de suas atividades
por conta da pandemia de Coronavirus.
Desde entdo, ndao é possivel perceber, nos
oérgaos e autoridades publicas e na prépria
sociedade civil, agcbes concretas para um
debate acerca de uma possivel reabertura. O
Museu do Vaqueiro hoje estd sem nenhum
tipo de manutengao, com as pecgas e espagos
empoeirados e sofrendo com goteiras e
infiltragées, o que pode vir a danificar todo
esse rico e importante acervo, como se veé:

13
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Imagens retiradas de um video do local em 2023. Fonte: Assis Cabral Junior



A dissertacdao de Mestrado da professora Maria do Amparo Moura Alencar Rocha, denominado “Museu do Vaqueiro/Alto
Longa/Piaui: diagnéstico e documentacao museoldgica e propostas de expografia, educacdo e acao cultural”’, do ano de 2017,
detectou que a média de visitagao anual deste museu era de apenas 600 pessoas (o0 que representava aproximadamente 4% do total
da populacdao da cidade). Deste montante, o mesmo estudo apontou que a grande maioria destes visitantes era formada por
estudantes da educacao basica do préprio municipio. Visando analisar as deficiéncias, qualidades e potenciais do Museu do Vaqueiro,

essa dissertacao citada montou o seguinte quadro:

Analise de resultados: “Museu do Vaqueiro/Alto Longa/Piaui: diagnéstico e documentagdao museoldgica e propostas

de expografia, educacao e acao cultural” (Maria do Amparo Moura Alencar Rocha, 2017)

PONTOS FORTES

Localizacao privilegiada, regidao central proximo as
escolas da cidade;

Vaqueiro, representacao social com a qual a

populacao longaense se identifica;

Possui um acervo significativo referente a

tematica central abordada pelo Museu;

Paginas nas redes sociais que dao visibilidade ao Museu;
Projeto de A¢des Educativas bem sucedidas;

Parcerias (Poder publico municipal e Estadual).

OPORTUNIDADES

Envolvimento da comunidade local;
Proximidade das escolas;

Riqueza da diversidade cultural da regiao;
Apoio dos poderes publicos para projetos;
Parcerias com colaboradores do Museu.

PONTOS FRACOS

Falta de Acessibilidade (rampas);
RH reduzido;

Baixa rotatividade Expositiva;
Fraca percepcgao de gestdo sobre o
Museu;

Linguagem e comunicag¢ao;

Livro de registro dos visitantes;
Nao possui plano museoldégico.

AMEAGAS

Resisténcias as mudancas;
Auséncia de gestado e planejamento;
Fragilidade na salvaguarda do
acervo;

Falta de uma linguagem acessivel,
Conservagao do acervo;

14
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Foram analisados também diversos depoimentos, presentes em reportagens de televisdo, portais e plataformas digitais,
e no artigo cientifico intitulado “O Museu do Vaqueiro como Patriménio Cultural da cidade de Alto Longa-PI”, da professora
Antonia Rodrigues de Barros, onde foram selecionadas as principais opiniées da populacao entrevistada sobre a importancia do

Museu do Vaqueiro para a cidade de Alto Longa, como se percebe a seguir.

PRINCIPAIS DEPOIMENTOS DE PESSOAS SOBRE O MUSEU DO VAQUEIRO (REPORTAGENS DE TELEVISAO E
ARTIGO CIENTIFICO)

A gente desperta varias
coisas, muitas novidades
que a gente nao conhecia,

e desperta um prazer de

conhecer cada vez mais

Eu sempre achei muito
bonita a profisséo de vaqueiro,
porque eu cresci vendo meu pai

sendo vaqueiro, dai os meus irméaos

Eu acho muito importante
preservar a cultura, por que
foram praticamente a vida dos
nossos antepassados, e creio
que nds como a juventude, que
nds fazemos o presente hoje e
temos que manter viva a cultura
dos nossos pais e avos!

Conhec¢o sim o museu.
No museu tem lembrangas
das antiguidades. Quando a
gente for 1a, lembrar daqueles

também e ja tenho sobrinhos
também que se interessam pela
profissao, e é uma coisa que
acho muito bonita.

COMO NOSSO pais, nossa
cidade tem coisa interessante
pra gente ver, e bonita pra
gente também apreciar.

vaqueiros mais velhos,

recordagées. As pegas

sao importantes, mas
raramente ando la!

Antoénio Leandro Valdemar Santos Amanda Braga Joana Bezerra
(vaqueiro). (pedreiro). (estudante). (dona de casa).

Vale ressaltar que todas essas falas vieram de fontes histéricas compreendidas entre 2014 e 2017, ou seja, em um periodo
em que o Museu do Vaqueiro estava em pleno funcionamento, e demonstra um recorte do sentimento existente em cidadaos
longaenses de variadas idades, profissées e opinides, acerca das relagées deste espago cultural com a proépria identidade e
memoria - ndo apenas do oficio em questao e suas caracteristicas - mas da Histoéria do municipio em si e da relevancia da

preservacao de todas essas construgées e contribui¢gdes culturais.



Contudo, atualmente se sabe que, para além de “conhecer para preservar”’, os museus (assim como outros espacos
afins), devem se constituir como possibilidades também de “refletir para ressignificar’, de modo a promover nos estudantes, e
em toda a comunidade escolar, uma consciéncia critica e reflexiva sobre tudo o que cerca esses ambientes: o processo de
constituicdo destes, as intencionalidades predominantes e as possibilidades de construgdes e/ou desconstrugées de conceitos,

visées, comportamentos etc. Podemos observar isso a seguir:

“Por que propor a aula no museu? Sabiamos que salas de exposigdes, objetos e suas intencionalidades podiam ser vistos como
um tema escolar ‘interessante’. Estavamos defendendo a aula fora das quatro paredes, a aula na cidade, a cidade como aula, o

museu como lugar de aula. Mas, acima de tudo, entendiamos que o0 museu ajudaria o grupo a formular perguntas, instigando a

curiosidade e a compreenséao de que todo conhecimento comega com a pergunta”. (Carmem Gil e Ménica Silva, 2021).

Os objetos dos museus sdao mais do que “coisa morta”, sao algo que, para além das suas fungdes, sao investidos de afeto,
desejo e outras emocgoes, para serem vividos. Os estudantes podem adquirir uma visdao da dindmica do patriménio — selegao,
construcao, preservacao, expressoes de identidades locais, nacionais ou transnacionais — e reconhecer as dimensées temporais

do patrimonio: passado, presente, futuro (temporalidade). (Helena Pinto, 2022).

VAMOS PENSAR:

* Como promover um debate em sala sobre a importancia (ou nao) da reabertura do museu?

No primeiro momento é importante deixar claro que a intensdo néo seria a de comprovar uma relevancia cultural do museu (e por
consequéncia fazer uma defesa do retorno do seu funcionamento), mas a de refletir acerca da viabilidade pratica dessa reabertura ou néo,
do ponto de vista global da cidade.

* Analisando o quadro dos pontos fortes e fracos, quais desses problemas podem ter contribuido para o fechamento do mesmo?
Ja uma segunda pretensao seria a de identificar os eventuais motivos que levaram ao fechamento desse museu, e mais ainda, do nao
envolvimento dos diversos segmentos sociais da cidade de Alto Longa na promoc¢ao de debates sobre a sua situag¢ao atual de abandono.

* Nos depoimentos acerca do museu, haveria forte identificagcao dos vaqueiros e da populagao com este espago de memoria e
cultura?

Por ultimo viria a tarefa de analisar as falas de pessoas que vivenciaram essa época do auge do funcionamento do mesmo, como forma
de perceber o que achavam sobre as atividades prestadas e os espacos existentes neste Museu do Vaqueiro.
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17
A PROPOSTASIDEISITUACOESIDEJAPRENDIZAGEM

Tanto a BNCC quanto o Curriculo do Piaui, utilizam cédigos padronizados (formados por letras e nameros), para
identificar as competéncias e habilidades que podem ser trabalhadas de acordo com: a etapa de ensino, a turma ou ano

especifico e a area do conhecimento, conforme se verifica no exemplo a sequir:

EM 13 CNT 106

O primeiro par de Os nimeros finais indicam a
letras indica a etapa competéncia especifica a qual se
de Ensino Médlo. relaciona a habilidade (1* nomero)
€ 2 sua numeragdo no conjunto
de habxlidades relativas a cada
competéncia (dois Gltimos nimeros).
0 primeiro par de nimeros (13) indica Vale destacar que o uso de numerag3o
que as habilidades descritas podem ser Sequgncnal para identificar as
deserwolvidas em qualquer série do Ensino hatxlidades ndo representa uma

Médiq conforme definic3o dos curriculos. ordem ou hierarquia esperada das
aprendizagens. (abe aos sistemas

e escolas definir a progress3o das
aprendizagens em fun¢do de seus
A segunda sequéncia de letras indica a area (trés cgrmm“ locais.
letras) ou o componente curricular (duas letras):

LGG = Linguagens e suas Tecnologias
LP = Lingua Portuguesa
MAT = Matematica e suas Tecnologias

CNT = Giéncias da Natureza e suas Tecnologias Fonte: BRASIL Ministério da Educacdo
Se aria da Ed do Basica. Bose

CHS = Giéncias Humanas e Sociais Aplicadas Nacion um Curricuiar: educacdo
base. Brasilia: MEC; SEB 2018.p. 34

Conforme percebe-se nas informagdes acima, no caso das habilidades selecionadas para compor esse material
didatico (EM13CHS104 e EM13CHS206), ambas se destinam a etapa do Ensino Médio, podem ser trabalhadas do 1° ao 3° ano e
pertencem a area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. A unica diferengca é nas numeragées destinadas a situar as

mesmas dentro das competéncias especificas. Ja as habilidades propostas para o Ensino Fundamental (EFO7HI10, EF08HI22),
ja possuem no proéprio codigo a indicagao do ano a serem preferencialmente trabalhadas, nesse caso no 7° e 8° ano.

Assim, como a pretensao de sugerir atividades praticas para compor situagées de ensino e aprendizagem em Historia,
que tenham como eixo a figura do vaqueiro na cidade de Alto Longa, estaremos sempre situando, no inicio dessas sugestodes,

as habilidades, objetivos e objetos do conhecimento, como passaremos a fazer a partir de agora.



12 SITUAGAO DE APRENDIZAGEM

- Ensino Fundamental:

e Habilidades e Competéncias: (Competéncia 4): Identificar interpretagcdes que expressem visdes de diferentes sujeitos, culturas

e povos com relagdéo a um mesmo contexto histérico, e posicionar-se criticamente com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios;

e Objetos do Conhecimento: A produgao do imaginario nacional brasileiro: cultura popular, representagées visuais, letras e o

romantismo no Brasil;

- Ensino Médio:

e Habilidades e/ou Objetivos de Aprendizagem: EM13CHS104 - Analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial de

modo a identificar conhecimentos, valores, crengas e praticas que caracterizam a identidade e a diversidade cultural de
diferentes sociedades inseridas no tempo e no espacgo.

Objetos do Conhecimento: Patriménio cultural: material e imaterial e o legado cultural de diferentes povos.

FONTE 1 FONTE 2
Trecho da obra “Oficio do Vaqueiro” Reportagem sobre o oficio do vaqueiro em Alto Longa
g'ObOplOy # Inicio () AgoranaTVv Novelas Séries BBB Filmes Catédlogo

A lida com o gado é a constante em um mundo de
incertezas. Vigiar o gado e junta-lo para ferrar, para a venda,
castracdao, apartacdo e cuidados, sdao trabalhos duros,
penosos, que a caatinga, com unhas-de-gato que agarram o
animal, com quiabentos e rasga-gibao, cipds que se inliam ao
cavalo, trocéras que sao armadilhas para os pés, encarrega-

se de dificultar. A paga, em geral, pequena, embora maior que

a dos demais agregados da fazenda, € uma compensacao

Link do video: https://globoplay.globo.com/v/3307560/

para os muitos riscos que o vaqueiro corre. (Queiroz 2013, p.13).
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FONTE 3

19

Letra da musica “A morte do vaqueiro” — Luiz Gonzaga

Ei, gado, oi
E, ei
Numa tarde bem tristonha
Gado muge sem parar
Lamentando seu vaqueiro
Que ndao vem mais aboiar
Nao vem mais aboiar
Tao dolente a cantar
Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

Bom vaqueiro nordestino
Morre sem deixar tostao
O seu nome é esquecido
Nas quebradas do sertao
Nunca mais ouvirao
Seu cantar, meu irmao
Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

Sacudido numa cova
Desprezado do Senhor
Sé6 lembrado do cachorro
Que inda chora
Sua dor
E demais tanta dor
A chorar com amor
Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo
Tengo, lengo, tengo, lengo
Tengo, lengo, tengo
Ei, gado, oi

E, ei

Link do video com musica e letra: https://www.youtube.com/watch?v=SJSncHRjrEo



DIALOGANDO COM AS FONTES

Proposta 1

Introducao: As trés fontes utilizadas acima, trazem elementos importantes sobre a caracterizagdao do oficio do vaqueiro: a
ligacdao deste com os animais que lida; a diversidade e a dureza do seu trabalho; a falta de valorizagdao e reconhecimento

profissional, entre outros.

Na pratica: O professor pode realizar uma reflexdao desses aspectos relacionando-os com a lei que reconhece e regulamenta
este oficio do vaqueiro no Brasil (comentada anteriormente), trabalhando com a turma eventuais avangos e/ou retrocessos e as

implicagc6es dessa realidade na manutencgao desta profissao para as futuras geracgodes.

Avaliacao de aprendizagem: pode ser utilizado o recurso da produgdo de textos dissertativos-argumentativos pelos estudantes,

exposi¢coes orais em forma de seminarios ou debates em grupos de discussdao — todos trabalhando os pontos de vistas

diversos acerca da profissdao do vaqueiro na atualidade.

Proposta 2

Introducédo: Tanto o video quanto a letra da musica (fontes 2 e 3), abordam um dos principais saberes do vaqueiro (o aboio) —

também ja descrito nesse material, na parte introdutéria — relacionando o mesmo com o trabalho e com o dia a dia daqueles.

Na pratica: Ha a possibilidade de abordagem do aboio e dos demais saberes e oficios do vaqueiro (como por exemplo: a
indumentaria de couro, o linguajar préprio da profissao etc.), todos presentes em alguma (s) das 3 fontes acima utilizadas, a
partir de pesquisas realizadas na propria cidade de Alto Longa (sejam elas via internet ou por algum meio fisico), de modo a

verificar na pratica como essas manifestagées culturais se apresentam junto a comunidade em que se vive.

Avaliacao de aprendizagem: Com base nos resultados dessas pesquisas, podem ser confeccionados exemplos de aboios, que

podem ainda vir a serem declamados em sala de aula ou gravados em formato de video para reprodugéo. E possivel ainda fazer
uma busca na comunidade em que os estudantes vivem, para conseguirem pec¢as de couro que fazem parte da indumentaria do
vaqueiro, que podem ser expostas em sala ou em ambiente extra (através de algum projeto escolar, por exemplo). Em ambos

Os casos, é viavel também a postagem em redes sociais da escola e outros ambientes virtuais.
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22 SITUACAO DE APRENDIZAGEM &

- Ensino Fundamental:

e Habilidades e Competéncias:(EFO07HI10): Analisar, com base em documentos histéricos, diferentes interpretagdes sobre as

dinamicas das sociedades americanas no periodo colonial e a consolidacao da sociedade piauiense mediante a interiorizagao
do Brasil via atividade pecuarista;

e Objetos do Conhecimento: Construir uma identidade piauiense através da contextualizagdao das contribuicées do Piaui no

processo de formagao histérica do Brasil

- Ensino Médio:

e Habilidades e/ou Objetivos de Aprendizagem: Analisar o legado cultural de cada povo em diferentes periodos e lugares,

relacionando essa heranca a formagao da sociedade ocidental, sobretudo a brasileira, a partir do enfoque do patriménio

histérico cultural e da importancia da preservagao da meméria (local e nacional).

e Objetos do Conhecimento: Patriménio cultural: material e imaterial e o legado cultural de diferentes povos; Patriménio
histérico cultural e os lugares de Memédria.

FONTE 1 FONTE 2

Cobertura das atividades da Festa do Vaqueiro Reportagem sobre o Museu do Vaqueiro

3 Youlube Museu do Vaqueiro em Alto Longa
preserva a historia do sertanejo

AttodongficiPl

=3 O

Festejo de Alto Longa retne populagéo e vaqueiros do Estado

Tv(imda;der\(e'rdeo @ o5 12mil QP /> Compartilhar

Link do video: https://cidadeverde.com/cvplay/v/12247 /festejo-de Link do video: https://g1.globo.com/pi/piaui/noticia/2015/08/museu-do-vaqueiro
-alto-longa-reune-populacao-e-vaqueiros-do-pi -em-alto-longa-preserva-historia-do-sertanejo.html




DIALOGANDO COM AS FONTES
Proposta 1

Introducdo: Ambas as coberturas jornalisticas em formato de video acima descrevem representagées sobre a figura do
vaqueiro na cidade de Alto Longa. A primeira mostra as caracteristicas das principais manifestagcées da Festa do Vaqueiro:
Casa do Vaqueiro, Cavalgada e Procissdao do Vaqueiro, Missa do Vaqueiro e Corridas de Vaqueiros. A segunda apresenta os

objetivos, os espacos e as pecas do Museu do Vaqueiro.

Na pratica: Apés apresentar os dois videos aos estudantes (seja na sala em algum projetor ou TV e/ou mesmo enviando o link
nos grupos de WhatsApp das turmas), o professor pode propor uma roda de conversa para debater a percepcao dos alunos
acerca do envolvimento e da identificagcao dos vaqueiros e da populagcao de um modo geral, tanto com as festividades, quanto

com O museu.

Avaliacao de aprendizagem: Os estudantes podem ser orientados a produzirem uma espécie de “quadro comparativo”, no qual

coloquem as suas percepgoes quanto a 3 aspectos identificados nos 2 videos: identificagdes dos vaqueiros, envolvimento da
populagcao como um todo, apoio e incentivo do poder publico de um modo geral (tanto com as festividades quanto com relacao

ao museu).

Proposta 2

Introducado: Ao assistir as duas reportagens, fica evidente que o Museu do Vaqueiro nao foi inserido nos espacos e atividades
que integram a Festa do Vaqueiro (apesar de localizar-se bem proximo aos locais onde acontecem: a Casa do Vaqueiro, a
Procissao do Vaqueiro, o Leildo do Vaqueiro e a Missa do Vaqueiro). Outra evidéncia verificavel é que as festividades contam o
incentivo e o financiamento por parte dos poderes publicos locais e o0 museu nao (visto que se encontra fechado, muito por
falta do auxilio financeiro e principalmente organizacional).

Na pratica: Pode-se utilizar um mapa ou imagem de satélite (utilizando o Google Maps ou Google Earth, por exemplo) para
demonstrar a localizacao desses espacos citados e a proximidade entre aqueles que compdéem a Festa do Vaqueiro e o Museu
do Vaqueiro. Em seguida abrir um dialogo na sala acerca da nao existéncia de uma relagcao entre eles e instigar as opinides dos

estudantes sobre essa possibilidade ou nao na pratica.

Avaliacdo de aprendizagem: O docente pode dividir a turma em 3 grupos e propor uma espécie de “juri simulado”, onde um

deles defenderia argumentos favoraveis a integracao entre as festas e o museu; outro ficaria com a defesa dos argumentos
desfavoraveis; e ao terceiro caberia a tarefa de ouvir todos esses argumentos, escolher aqueles mais convincentes e decidir

(como uma “sentenc¢a”), o grupo vencedor da causa.
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32 SITUAGAO DE APRENDIZAGEM

- Ensino Fundamental:

Habilidades e/ou Objetivos de Aprendizagem: (EF08HI22) Discutir o papel das culturas letradas, ndao letradas e artisticas na

producdo do imaginario e das identidades no Brasil do século XIX.

Objetos do Conhecimento: Politicas de exterminio do indigena durante o Império; O silenciamento dos saberes indigenas e as

formas de integracao e destrui¢cdo de comunidades e povos indigenas.

- Ensino Médio:

Habilidades e/ou Objetivos de Aprendizagem: Discutir sobre a diversidade e a complexidade de sociedades e culturas em

diferentes tempos, destacando a situacao dos excluidos e dominados: indigenas, mulheres, camponeses, escravos, miseraveis

da cidade e do campo etc.

Objetos do Conhecimento: o processo de ocupacgao do territério piauiense a partir das conexdes das rotas de gados.

FONTE 1

BANDEIRA E BRASAO DE ALTO LONGA
Essa é a bandeira da cidade de Alto Longa. Nela consta a data de
31 de dezembro de 1740, que teria sido a edificagdao da primeira
Capela de Nossa Senhora dos Humildes. Do lado direito possui uma
gravura que remete a criacdo de gado, que foi a atividade
propulsora do povoamento colonial, através da primeira fazenda de
gado, do Capitdao Benedito José de Sousa Brito, préximo ao rio
Gameleira. Ja do lado esquerdo, uma figura representando a cana
de acucar, produto muito importante para esta regiao, através dos

diversos engenhos montados a partir do século XVIIl. Ao meio se

encontra um Brasao muito parecido com o do Estado do Piaui, com os 3 peixes e a simbolizagado dos rios, mas com a diferenca

que ao invés das 3 palmeiras nativas do territério piauiense (carnauba, buriti e babacgu), s6 aparecem duas.

Link de acesso: https://www.instagram.com/p/CjvBuOeAsc5/
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FONTE 2
HINO OFICIAL DE ALTO LONGA

o

R e o
£ Hlno de Alto Longa B

. 4 _\-;7
. i
\ Letra e musica: Leonardo Ferreira da Cunha Neto ,\}
o
Terra alta das nascentes do Terra, terra dos campos "
Rio Longa / De solo fértil sob  Cabe no peito toda dor /
um céu radiante / Cedeu a Se destino te fez forte /

(il : Nao deixe romper o fulgor &
p° forga do pastoril/Que aportou = >
B o retirante / E abengoou a No coragao de bravura e sorte

\ A luz do Sol enaltece o manto

' regiao do Brasil / Terra, terra E mae Natureza resplandece  §
dos Humildes! / Revela o teu A fibra de bragos gigantes  if

" proprio bergo/ Que a fé exalta Que os filhos tém no pranto

¥ o teu amor/ Que nada impede salve! Salve a terra prometida
tua forga / De um povo cheio Que acalma os nossos filhos

* de esplendor. Que libertou as nossas vidas |
. < £ I — T

Essa foi a letra escolhida como Hino de Alto Longa! De autoria de Leonardo Ferreira da Cunha Neto (conhecido como
Neto Pacifico), que venceu um concurso para escolha da mesma, ocorrido durante a Semana Cultural de 2002. Nas suas estrofes,
o Hino destaca alguns pontos importantes da histoéria de Alto Longa, como por exemplos: o rio que daria nome a cidade, a

relevancia da criacao de gado, a vinda de migrantes para este territério, a homenagem a Santa do Padroeiro.

Link de acesso a postagem: https://www.instagram.com/p/CmhdVNOAuzv/




FONTE 3

No Cadastro dos moradores do Piaui em 1697, realizado pelo Padre Miguel Carvalho, consta: "A terra dos Alongazes esta
por traz destes riachos: Santo Anténio (que poderia se referir ao atual Rio Longa) e Itaim Asu (atual Rio Poti), correndo p? a
Serra da Guapaba (Ibiapaba) p? a qual fugirdao os Tapuyas, chamados também de Alongaz que nella moravao, e de prez.te a tem
os brancos povoada com algias fazendas de gados, cituadas a beira de Riachoz que tem suas vertentes p? o Norte".

Refere-se também o padre Miguel do Couto, em sua obra 'Descrip¢ao’ que, em margo de 1697 haviam no sertao do Piaui, a
beira dos rios, corregos e olhos d'agua mais importantes, aproximadamente 129 fazendas, onde moravam 441 pessoas
civilizadas, entre brancos, negros, indios, mulatos e mamelucos. De todas essas terras, esclarece o Padre, sao senhores;
Domingos Afonso Sertao e Leonor Pereira Marinho, que as partem de meias; tem nelas algumas fazendas de gado seus, as mais
arrendam a quem lhes quer meter gados pagando-lhe 10 réis de foro por sitio, e desta sorte entdo introduzidos donatarios das
terras, sendo s6 sesmarias que as povoaram com gados seus.

Entrementes, os paulistas de Francisco Dias de Siqueira, continuavam em seu arraial das terras dos Alongazes, cercados
de muitos tapuias cristdaos, mas em condi¢gdoes bastante precarias. Viam-se impossibilitados de extinguir o gentio de corso que
infestava a capitania, conforme haviam prometido em contrato firmado com o governo, por se terem agregado muitos dos seus
as guerras e tropas que andam na conquista dos Palmares, como se vé da C. R. de janeiro de 1697 ao governador e capitao-
general do Estado do Maranhao.

Nesses trechos fica claro que houve diversas formas de exterminio dos povos originarios dessa grande regiao, que
englobava a futura Vila dos Humildes, além de outras como Campo Maior e Marvao (atual Castelo). Um dos reflexos disso é a

rara presenga dessas populagées de forma organizada nessa parte do territério piauiense.  Fonte: (Ennes, 1938)
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DIALOGANDO COM AS FONTES

Proposta 1

Introducdo: Ao observar com atencao as fontes 1 e 2 acima, alguns dos principais simbolos da cidade de Alto Longa (a
bandeira e o hino), fazem referéncias destacadas a atividade desempenhada pelo vaqueiro (a criagao de gado) - por mais que

nao os represente diretamente ou os cite de forma literal.

~

Na pratica: O professor pode, com o uso do préoprio celular - conectado a uma caixa de som, por meio do Bluetooth —
reproduzir o Hino de Alto Longa em sala de aula; bem como mostrar a Bandeira de Alto Longa via projetor. Apés isso, instigar
um debate em sala acerca da falta de representacdao de outras figuras historicamente importantes do territério longaense,
como por exemplo os povos originarios, nos elementos que compéem os dois simbolos destacados acima (a bandeira e o
hino), e os eventuais motivos dessa invisibilidade dada a essas populagdes.

Link do hino: https://archive.org/details/hino-de-alto-longa-pi/HINOS/Hino+de+Alto+Long%C3%A1+-+Pl.mp3

Avaliacao de aprendizagem: Os estudantes podem confeccionar novas bandeiras e novos hinos que contemplem essas figuras

e atividades que eventualmente foram “esquecidas” nesses simbolos longaenses e realizarem uma espécie de exposi¢cao com
os resultados dessas producgdes (podendo ser tanto fisicamente na sala, quanto nas redes sociais oficiais da escola, da
disciplina etc.).

Proposta 2

Introducdo: A denominagao "Alto Longa" tem sua origem histérica nos termos "Longases" (ou "Alongazes"), que nomeia uma
das principais tribos indigenas da regiao norte do atual Piaui. Eles habitavam nas proximidades de um rio que se chamaria

"Rio Longa"” (em virtude desses nativos). A fonte 3 acima trata dessas populagdes nativas e do seu gradual exterminio pelo

avanco das fazendas de gado em toda a regiao.

Na pratica: Propor aos estudantes uma pesquisa (utilizando as fontes diversas existentes na internet, livros que abordam a
histéria da cidade e também relatos orais, entre outros), sobre a existéncia (ou ndo) de manifestagcdes culturais advindas dos

povos originarios nos dias atuais no municipio de Alto Longa (bem como as razdes para essa existéncia e ou inexisténcia).

Avaliacao de aprendizagem: Os estudantes podem (a partir dos resultados das pesquisas realizadas), confeccionarem um

texto argumentativo que tenha como tematica mais ou menos: “Onde estdao os Longazes na terra que leva o nome deles?”.
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