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RESUMO

A ditadura civil-militar brasileira, retratada por meio das fotografias, constituem
o0 tema geral da pesquisa. Nosso objeto compreende a leitura, interpretacéo,
analise e uso critico destas fotografias em sala de aula. Para isso,
analisaremos fotografias de 1964 a 1972, estabelecendo entre elas uma
andlise centrada em seus elementos simbdlicos e linguisticos:
compreenderemos as fotografias produzidas no periodo por meio de duas
perspectivas; a primeira enquanto uma imageética civico-ufanista e a segunda
como imagética de resisténcia. A revisdo critica sobre a necessidade de se
entender e estudar a fotografia junto ao ensino de Histéria encerra a primeira
parte desta dissertacdo. Quanto a segunda parte, refere-se a analise das
fotografias da época marcadas pelo conservadorismo politico, compreendendo
intensas disputas, a criacdo de um regime imagético de enaltecimentos e
contestacdes. A abordagem em sala de aula sobre tal tematica demanda a
utiizacdo de materiais de apoio pedagdgico ancorados em referéncias
académicas e metodologias recentes que articulem a andlise de fontes
documentais para fomentar uma educacdo critica. A terceira parte desta
dissertacdo consiste em uma proposta de portfélio como material de apoio
pedagdgico para possivel uso de professores e alunos da educacado basica.
Objetivamos que o discente e também o docente consigam realizar uma
andalise documental para a producdo da histéria em sala de aula, para que tal
experiéncia enseje a criticidade, a cidadania e uma percep¢do democrética
acerca da necessidade de manutencédo dos Direitos Humanos.

Palavras-chaves: Ensino de Histéria. Ditadura civil-militar brasileira.
Fotografia. Memdéria. Construcdo de imageéticas.



SUMARIO

LN 2T0] 561070 I 5
2 DITADURA, FOTOGRAFIA E ENSINO DE HISTORIA......c.coovveeeeeeeen, 13
2.1 FOTOGRAFIA: BREVE HISTORIA E FONTE HISTORICA .......cooovevvvieveen, 15
2.2 ENSINO DE HISTORIA E FOTOGRAFIA......c.oooieeeeeeeeeeeeeeeeve s, 18
2.3 BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR, HISTORIA E FOTOGRAFIA .... 24
2.4 ENSINO DE HISTORIA E MEMORIAS TRAUMATICAS.......c.coovveveerereenennns 26
3 A DITADURA E SUAS CONSTRUCOES: A IMAGETICA CiVICO
UFANISTA E A IMAGETICA DE RESISTENCIA.......c..oooiiieeieeeeeeeeeeeee e 32
3.1 UMA IMAGETICA DE RESISTENCIA A PARTIR DO OLHAR DO

SO 1] Y = T 50

4 UMA PROPOSTA DIDATICA PARA TRABALHAR UM PORTFOLIO
SOBRE A DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA NO ENSINO DE
HISTORIA ..ot e et e e et e e e et et e et e e s et e e et e e et e e e er e e ereae s et e e ereeesann 71

CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt en s n st 73
REFERENCIAS ..o eeeeee e en e Erro! Indicador ndo definido.



1 INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo de estudo a leitura, a
interpretacdo, a analise e o0 uso critico e didatico de fotografias da ditadura civil-
militar brasileira dentro do ensino de Histéria. O interesse pela tematica surgiu
ainda durante o periodo da graduacdo em Licenciatura Plena em Histéria, no
qual eu pesquisei sobre ditadura e periddicos (Sampaio, 2021). Nessa jornada,
percebi a grande presenga de imagens em minhas fontes documentais, que
foram (teis para dar subsidio as discursividades dos regimes, abordando de
maneira mais profunda os passados sensiveis, fortalecimento de uma memoaria
a favor ou contra um governo, trazendo assim a fotografia como um reforco a
linguagem verbal. A ditadura utilizou de varios fortalecedores para sua
legitimacgédo, inclusive o préprio dominio do ensino de Historia na época
(Fonseca, 2004).

Acrescido a esta problematica, o ensino de Historia, na maioria das
vezes, entra em disputa nos momentos de construcdo de uma narrativa
histérica e de memorias coletivas, como afirma Michel Pollack (1989).
Podemos citar inumeros exemplos desse tipo de processo, como a construcao
das memarias no periodo pés Segunda Guerra Mundial, na Alemanha; como
as traumaticas lembrancas da ditadura na Argentina; e o préprio caso do Brasil
em sua transicdo democrética. Tais momentos histéricos sédo chaves para a
construcdo de narrativas, sejam eles usados para exaltar a patria, formar
cidadaos ou identificar com criticidade as desigualdades com as analises sobre
as sociedades, rompendo com as narrativas oficiais e mostrando duas
perspectivas da Historia enquanto disciplina (Fonseca, 2004). A primeira delas
refere-se a atuacdo da disciplina Histéria e de seu ensino dentro da sala de
aula, o que me fez pensar sobre o saber cientifico enquanto mestranda. A
segunda refere-se ao saber escolar, que me motivou a reflexdo enquanto
professora de Historia. Dentro da minha vida escolar do ensino basico eu ndo
tive tanto contato com analises de imagens, ou filmes ou até mesmo historias
em quadrinhos, mas sempre me perguntei sobre as imagens, as fotografias, e
para que elas serviam no material didatico. Atualmente, como historiadora e

professora, reconheco a relevancia de analises criticas e o potencial que as



imagens possibilitam, permitindo aos discentes se perceberem no mundo,
sabendo analisar multiplos meios de comunicacéao e de arte.

A lida cotidiana no campo escolar, a experiéncia quanto aluna de
educacdo bésica e a nova realidade no mestrado me inquietaram a partir da
observacgéo das fotografias estudadas acerca do contexto histérico da ditadura
civil-militar brasileira. 1sso me permitiu realizar uma série de questionamentos:
As imagens sdo a favor ou contra a ditadura? As imagens contra a ditadura
circulavam nos meios de comunicacdo de grande escala? Como eram estas
imagens? Como podemos analisi-las e como nossos alunos podem analisa-
las? Na lida contemporanea, por que é importante ainda estarmos atentos as
formas de se trabalhar movimentos historicos autoritarios no Brasil?

Foram essas algumas das perguntas que nortearam este trabalho e
como agente responsavel por contar histérias, por desenvolver habilidades
criticas e momentos reflexivos de indagacdo e constituicdo de um sujeito,
compreendendo que existe uma relacdo circunstancial entre passado e
presente (BNCC, 2018), justamente por isso compromissei-me, de forma
didatica, a elaborar materiais que ajudem os professores e alunos a
entenderem a relacdo de fotografia e ensino de Histéria a partir de analises de
tais fontes documentais. Assim, busquei abrir espacos para que os professores
entendam, pratiquem e depois apliguem nas aulas, com seus alunos, as
imagens de forma dindmica, alcancando uma aprendizagem historica
significativa.

Atualmente, é fundamental o estudo do periodo histérico da ditadura
civil-militar brasileira, visto que, em primeiro plano, foi um processo autoritario
vivenciado pelo Brasil, que impactou profundamente no processo de transicao
democratica. Entre a criacdo da Comissdo Nacional da Verdade (CNV), em
2011, e as penultimas eleicdes para Presidente da Republica, em 2018,
particularmente, o debate publico sobre o golpe de 1964 e seu respectivo
governo ditatorial se tornou ainda mais latente e “popularizado”. Neste periodo,
por exemplo, a ex-presidente Dilma Roussef — que foi encarcerada politica por
integrar grupos de resisténcia a ditadura — teve seu mandato cassado por meio
de um contencioso processo de impeachment, em 2016; e o entdo deputado

federal Jair Bolsonaro — um contumaz defensor do “regime militar” — foi eleito



presidente do pais, em 2018. Também em meio a este processo, alguns
orgaos de imprensa se manifestaram publicando autocriticas em relacdo aos
seus posicionamentos frente a ditadura, como foi o caso do jornal O Globo ao
publicar, em 2013, um (re) posicionamento da empresa no artigo intitulado
“Apoio editorial ao golpe de 64 foi um erro” (Apoio [...], 2013, p. 15).

Desta forma, podemos perceber o quanto o0s jornais tem grande impacto
na construcdo de uma narrativa publica da Histéria do Brasil e a grande
presenca de fotografias nesses meios comunicativos entra como elemento
imagético para dar cor e significados a esta historia, de forma a complementar
a linguagem verbal. As imagens sao, neste caso, documentos e monumentos,
trazendo assim, como um objeto produzido pelo homem, uma historia por tras
dela. Nesta historia, poderemos discutir sobre quem a fez, para quem fez e por
que a fez. Dando sentido a producéo e a narrativa da historia.

Nesse sentido, a fotografia podera funcionar como um mediador cultural
que atuara na interacdo entre os conhecimentos que os alunos ja tém e a
producdo de um novo conhecimento. Tratando-se de uma linguagem imagética
que produz uma percep¢ao e um novo conhecimento sobre o mundo, a
fotografia retrata fragmentos de realidades e de uma possivel interpretacdo do
fotégrafo, sabendo que existe um contexto politico, social, estético e econémico
para ser considerado e analisado (Gejdo; Molina, 2008). Quando o aluno é
capaz de assenhorar-se dos elementos que compde essa trama de producdes
de sentidos, ele passa a ter uma aprendizagem histérica significativa, pautada
na critica e reflexao.

Nessa perspectiva, esta dissertacdo busca viabilizar a utilizacdo de
fotografias dentro do ensino de historia, em aulas acerca do periodo da
ditadura civil-militar brasileira, permitindo que se compreenda como este
regime e seus periddicos apoiadores construiram uma memoria oficial, que
vamos chamar de imagética civico-ufanista. Também estudaremos como se
desenvolveu outro lado da histéria, que vamos chamar de imagética de
resisténcia, entendendo como foram construidos questionamentos ao regime
instituido através do olhar fotogréfico.

A ditadura civil-militar brasileira durou, oficialmente, 21 anos: de 1964

até 1985. No entanto, nossos estudos elencam como recorte temporal alguns



anos chave para a construgdo das duas narrativas histéricas supracitadas.
Iremos nos debrucar sobre os anos iniciais de 1964 a 1968, tanto por ser um
marco da instalacdo da ditadura quanto pela tentativa de criar um pretenso
carater democratico. A parte final do nosso recorte parte de 1968, pois sinaliza
uma nova forma efetiva de governo, totalmente autoritaria, repressiva e violenta
com a instalacdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5), abrangendo, especialmente,
os anos de 1970 a 1972, pois sinalizam datas valorosas para a ditadura no
sentido de uma construcao de narrativa a fim de impulsionar o apoio a ditadura,
especialmente pela representatividade de megaeventos como a Copa do
Mundo de 1970 e o aniversario do Sesquicentenario da Independéncia,
respectivamente.

As fontes trabalhadas sao fotograficas e imagens periodisticas
selecionadas a partir do recorte temético e temporal que instituimos. Para
tanto, utilizaremos o Jornal do Brasil dos anos de 1964 a 1972, pois foi um dos
jornais com amplo apoio a ditadura, no inicio, e que muda sua postura com o
passar dos anos quando a censura bate a porta (Sampaio, 2021). Utilizamos
também fotografias de Evandro Teixeira de Almeida, elencadas e
disponibilizadas no artigo “A imagética da resisténcia: o registro da repressao
civil-militar no Brasil pelas lentes de Evandro Teixeira (1964-1968)", de Artur
Sousa Costa. A escolha por ele se deu pela importante trajetéria como
fotojornalista e por ter grandes producdes de fotografias que elencam o caréater
de resisténcia e critica ao regime, sendo ele também fotégrafo do Jornal do
Brasil. Outro artigo do qual nos apropriamos de imagens fotograficas foi “A
Ditadura das imagens”, de Adilson José Gongalves, em que sao apresentadas
fotografias que corroboram com a imagética civica-ufanista do regime militar
brasileiro.

Este trabalho compreende trés capitulos, nos quais se discutem a
articulacédo entre a ditadura civil-militar brasileira, o ensino de historia e a
utilizacao da fotografia como documento/monumento.

O primeiro capitulo apresenta uma discussdo sobre o contexto da
ditadura civil-militar brasileira e de como essa tematica ainda se faz necesséria
para a reflexdo publica no Brasil contemporaneo, por questdes de producao de

conhecimento, reparacao histérica para com as vitimas e para producdo de



uma educagdo historica critica e contundente. Com isso, no processo de
transicdo democrética e durante todos estes anos de uma jovem democracia
brasileira, a producéo de consciéncia e a memoria coletiva ainda sdo assoladas
por movimentos que vangloriam eventos autoritarios e traumaticos como
benéficos ou inexistentes na histéria nacional. Em 2016, na votacdo de
impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff, o ex-Presidente Jair Bolsonaro
votou sim e vangloriou a memoéria do Coronel Ustra, comandante do DOI-
CODI/II Exército, e instrutor de operagcdes da EsNI durante a ditadura (Brasil,
2014). Em grande medida, os eventos traumaticos sao produtores de
“narrativas oficiais”, contudo, as ditaduras latino-americanas tiveram diferentes
graus de violéncia e diferentes formas de tornarem publica essa violéncia. Tal
fato acabou afetando a memdria e as narrativas construidas da ditadura no
Brasil, pois essas e outras mazelas produzidas pelos militares eram
escamoteadas pela censura. Como afirmou Fico: “[...] a Guerrilha do Araguaia
foi censurada, as acBes armadas urbanas eram vistas pela sociedade como
terrorismo, a tortura era negada e ocultada do grande publico” (Fico, 2012, p.
50). Além disso, também temos que lembrar que grande parte das elites
abastadas que sabiam das torturas, perseguicdes e praticas ilegais realizadas
pelo regime militar o apoiavam, seja com dinheiro, tecnologia, ou com o siléncio
cumplice (Quadrat, 2011). Desse modo, é necessario entender que imagens e
memoérias mudaram desde a ditadura e 0 que permaneceu na democracia
brasileira deste movimento autoritario.

Compreendi que é de extrema importancia para a formacdo de uma
consciéncia critica dos alunos e cidaddos entender os processos e as politicas
de memoria produzidas durante e pdOs ditadura, tanto pelo governo ditatorial,
gue vamos caracterizar como uma imagética civico ufanista e a da resisténcia,
gue caracterizamos como imagética de resisténcia.

A imageética civica ufanista foi produzida durante o governo ditatorial
através dos meios de comunicacdo, das praticas do governo dentro da
educacado, em especifico o ensino de Historia, trazendo as licenciaturas curtas,
producdo de uma historia com grandes feitos pelos militares, construcdo de
monumentos e através do uso simbdlico da repressdo. A imagética de

resisténcia, dentro desta dissertacdo, se dard através do olhar preciso do
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fotégrafo, que nos momentos de mobilizagdo na rua, contra o regime, se fez
presente e nos momentos de exaltacdo do governo, estava la para fotografar
as nuances atraveés da fotografia e seus detalhes.

Para entender por que aconteceu a ditadura e como ela se legitimou é
necessario compreender como 0S contemporaneos utilizam do passado
(Bauer, 2012) e como este passado foi contado e estudado poOs transicdo
democratica. Para tanto, € fundamental abordar como a histéria era tratada e
para que ela servia. A disciplina histérica ficava reservada ao papel de encantar
os alunos através dos grandes herois nacionais fazendo assim, uma repeticdo
de conhecimento pré-estabelecido e néo utilizando de percepcdes criticas e
reflexivas, apenas reprodutora (Fonseca, 2004).

E assim percebemos a influéncia da ditadura no ensino de Historia.
Junto ao ensino de Histdria, como um meio comunicador e formador muito
efetivo, temos também a fotografia, que fez um trabalho de fortalecer essa
imagem civico ufanista, dentro dos periédicos, durante os primeiros anos de
ditadura. Refletindo sobre a fotografia como um documento/monumento (Le
Goff, 1985), pois ela informa e determina uma visdo de mundo, h& um circuito
social que trabalha com coédigos convencionalizados socialmente e
historicamente (Mauad, 1996). Temos, entdo, a fotografia como produtora de
uma realidade, pois ela sera uma fonte histérica responsavel pela criacdo e
construcdo de uma memoria da ditadura, mas ela também serve para
reivindicar verdades, por justica e por memoérias defendidas por uma ampla
parte da sociedade, que rebatem os discursos de esquecimento e conciliacdo
(Etcheverry; Monteiro, 2019), foco desta dissertagao.

No segundo capitulo, o trabalho do historiador se faz e refaz para
apresentar aos leitores duas perspectivas analiticas-imagéticas. No inicio do
capitulo, nos debrugaremos nas leituras de fotografias da imagética civico
ufanista, apresentando questdes sobre a construcdo de uma memoria da
ditadura que acabou se cristalizando ao longo dos anos como o “milagre
econdmico”, a vitdéria, a ordem, o progresso e uma educagado valorosa,
baseando todos os pilares desta sociedade na Doutrina de Seguranca Nacional
(DSN) para alimentacdo de um binémio: seguranca e desenvolvimento (Brasil,

1979). Dessa forma, esta doutrina estava associada a seguranca do pais
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contra um suposto “inimigo”, que se chamava comunismo e em principal as
pessoas que se colocavam contra o aparato estatal, e como antidoto apostava
em uma educacao civica com ordem e uma economia enguanto veiculo do
progresso nacional. Esta constru¢ao de narrativas se fez dentro dos campos
educacionais e dentro dos meios de comunicagdo por meio da utilizacdo de
fotografias que confirmaram esse ideal; de imagens com o dia a dia do
presidente; de comemoracdes, como a Copa do Mundo e Sesquicentenario da
Independéncia do Brasil; etc.

Nao obstante, até os anos de 1968, a imprensa conseguia vincular
matérias de descontentamento com o governo, possibilitando aos meios de
comunicacdo mostrarem, por exemplo, a violéncia policial no ambiente urbano
para com o0s manifestantes. Neste segundo momento, exploraremos as
imagens que constroem uma imagética de resisténcia, mesmo que durante um
curto periodo de tempo. Entdo, algumas das imagens foram publicadas no
Jornal do Brasil e outras foram barradas, mas € importante ressaltar a
relevancia da presenca de uma imagética de resisténcia durante este periodo,
que se apresenta, neste trabalho, pela resisténcia de um olhar fotogréafico sob
eventos marcante do ano de 1968, tal como a missa de sétimo dia do jovem
Edson Luis, onde houve confronto direto com a policia. Privilegiaremos
fotografias que evidenciam a desordem e as manifestacbes contrarias ao
regime imposto.

Atentaremos para as constru¢des imagéticas e as relacdes entre histéria
e fotografia, duas palavras que somente verbalizadas ndo podem de imediato
nos mostrar fatos, mas quando usadas por governos autoritarios sao utilizadas
para legitimacéo desses tipos de governo, violentos e repressores, produzindo
um passado uniforme com ordem e progresso, mas silenciando a violéncia e
forte repressao sofrida pelos opositores.

No terceiro e ultimo capitulo, faremos uma breve mostra da juncdo da
historia com a fotografia, aplicando ao ensino de Histéria, visto que tais
elementos foram legitimadores e acusadores do regime ditatorial, trazendo a
tona um passado sensivel da Histéria do Brasil, que deve ainda ser estudado e
ensinado, demonstrando a pertinéncia e o valor da discussdo critica e

expressiva dentro do ensino de Historia e dos meios comunicadores em sala
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de aula. Nesse sentido, ao trabalhar a histéria e a fotografia dentro das
escolas, eu aproximo o discente de um meio técnico, emerjo-o na aula e
priorizo a producdo de uma historia critica e reflexiva, utilizando a praxis. Para
tanto, produziremos um material de apoio pedagdgico, sendo um portfélio com
uma pequena apresentacdo do que foi a fotografia do decorrer da historia,
como ela surgiu, e como interpreta-la tecnicamente. Apds, evidenciaremos uma
breve histéria da ditadura, com demarcacgfes temporais dos governos e suas
caracteristicas principais. Por fim, apresentaremos uma série de fotografias que
o professor de Historia podera utilizar em sala de aula, comentando as
possibilidades analiticas e interpretativas delas em relacdo aos diversos
conteudos, tematicas e objetivos no interior de parametros criticos do ensino
do periodo ditatorial. Ele sera um material de apoio pedagdgico, onde o0s
professores poderdo utilizar como complemento do livro didatico para
auxilia-los com temas transversais nas aulas de Historia, bem como analise
de fonte, fotografias na historia e passados violentos produzidos por governos
autoritarios.

Em seguida sugiro algumas atividades préticas de fotografias que serédo
analisadas pelos alunos, fazendo com que eles produzam suas préprias
interpretacbes a partir da aula sobre ditadura e da introducdo do trabalho
fotogréafico e das analises feitas anteriormente, buscando com que o aluno faca
um trabalho de historiador e se aproprie do conhecimento pré-estabelecido
durante a aula. Para finalizar, o portfélio abordara reflexdes da fotografia no
ensino de Histdria e como a ditadura se apropriou deste meio de comunicacao
para se manter no poder. Este documento ficara disponivel em PDF para
impressdo ou trabalho on-line para os professores de Histdria colocarem em
pratica em sala de aula quando forem trabalhar a tematica da ditadura civil-

militar brasileira e suas fontes histéricas.
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2 DITADURA, FOTOGRAFIA E ENSINO DE HISTORIA

O passado néo reconhece
0 seu lugar, esta sempre
presente (Quintana,
Mério).

Partindo da premissa de Mario Quintana, o passado se torna objeto de
estudo a partir das inquietagdes originadas no presente, ou seja, a Historia,
enquanto disciplina, e o historiador se utilizam de presentes e de passados.
Dentro da histéria e do ensino de Historia, o tempo norteia as discussées, visto
gue é necessario o entendimento sobre sincronias, diacronias e as reflexdes
sobre o sentido das cronologias, que sdo objetos de conhecimento trabalhados
no Ensino Fundamental Anos Finais (BNCC, 2018), para que ao final deste
ciclo o discente consiga estabelecer “[...] diferentes formas de compreensao do
tempo e de periodizagdo dos processos historicos (continuidades e rupturas)”
(BNCC, 2018, p. 423). As rupturas e continuidades dentro da histéria sdo
solicitadas para demarcarem mudancas e continuacdes nos eventos historicos,
bem como, o periodo da ditadura civil-militar brasileira, “[...] um acontecimento
e um periodo, que durante um bom tempo, quis ser chamado e considerado
como revolucionario” (Ferreira; Gomes, 2014, p. 19).

Durante a ditadura civil-militar brasileiral, a histéria tida como oficial
passou a propagar um ideario voltado para a seguranca nacional.
Experiénciou-se nos 21 anos de ditadura um binbmio, em que a educacgao era
vista como instrumento a servico do desenvolvimento econémico, exigindo uma
seletividade escolar ao definir a questao sobre “quem necessitava estudar?”. A

Doutrina de Seguranga Nacional (DSN)? “[...] foi disseminada na América

1 *“Golpe civil-militar’; ‘ditadura civil-militar’. O termo ‘civil-militar’ foi apresentado pela
historiografia como forma mais precisa para adjetivar o golpe de 1964 e do regime que lhe
seguiu. Ao contrario de uma mera acdo das Forcas Armadas, tal adjetivo visa lembrar que
também parte dos civis apoiou o0 golpe e participou da conduc¢do do processo politico entre abril
de 1964 até 1985, quando a maior parte da historiografia localiza o fim daquela ditadura” (Melo,
2012, p. 1).

2“0 ponto de partida da Doutrina de Seguranga Nacional foi a revisdo do conceito de ‘defesa
nacional’. Concebido tradicionalmente como protecdo de fronteiras contra eventuais ataques
internos e externos, este conceito, ao final dos anos 50, mudou para uma nova doutrina: a luta
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Latina, que adotou o seu forte contetdo ideoldgico, sem entender a sua real
natureza, enquanto estratégia de dominagédo dos EUA” (Ferreira, 2012, p. 28),
tratava-se de uma estratégia de guerra e voltava-se para o0s ambitos
econdmicos, educacional e politico para afastar o pais do comunismo, contudo,
a ideia principal era a busca para contencdo do avanco democrético. Desta
forma, ela compreendia o aspecto educacional, desenvolvendo uma educacéo
para formacdo moral de criancas e jovens em detrimento as ideias politicas
tidas como subversivas. Durante o periodo ditatorial criou-se também a
disciplina intitulada Instrucdo Moral e Civica, uma ideologia voltada para
reproducdo de saberes e ndo construcdo e criticidade dentro do ambiente
social (Guimarées, 1993).

Desta forma, deu-se inicio aquilo que podemos intitular como pobreza
tedrica e metodoldgica dentro da disciplina de Historia, como ciéncia e a
prépria histéria ensinada. Em 1971, o Estado passa a investir fortemente no
processo de desqualificacdo das Ciéncias Humanas e desvalorizacdo na
formacdo geral dos alunos e professores instituindo as licenciaturas curtas
(Guimarées, 1993), somando a isso a censura e violéncia policial no ambiente
urbano, principalmente, dentro das universidades.

Os meios de comunicacdo também foram alcancados neste
cerceamento de liberdades, varias versdes foram produzidas acerca do golpe,
entendendo-o0 como, “revolu¢ao” e/ou golpe preventivo, mas o que podemos ter
claro, como uma versdo global, foram o0s interesses estadunidenses e
imperialistas como uma grande presenca.

Vivenciado o que chamamos de Doutrina de Seguranc¢a Nacional, houve
investimentos americanos na comunicacdo de uma forma ostensiva, a qual
passou a ser utilizada como propagacao de um ideario ufanista e nacionalista.
Nesta ideia de Brasil grande e com a comunicagdo servindo aos militares,
tivemos uma contrapartida para camuflar a represséo, que ficou conhecido por

“milagre econdmico”, sem aspas. Vemos a ditadura civil-militar como uma

contra o inimigo principal, as ‘forcas internas de agitacdo’. Esta revisdo apoiava-se ha
bipolariza¢@o do mundo advinda com a chamada "guerra fria". De um lado, os alinhados com a
‘democracia’: os Estados Unidos e seus aliados; de outro, os comprometidos com o
"comunismo internacional”; a Unido Soviética, os paises ‘satélites’ e ‘os comunistas™ (Coimbra,
2000, p. 10).
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grande aproveitadora de todos 0s meios, seja comunicagcdo ou acdo, para
atingir seus objetivos que apostavam na propaganda como instrumento para a
construcdo de uma nacdo. Isso se deu por meio de uma representacdo de
pretensa seguranga, crescimento econdmico e desenvolvimento harmonico
(Gongalves, 2019).

Como instrumentos dessa propaganda, foram produzidas diversas
fotografias para construir e legitimar o golpe como uma revolugdo em diversos
meios de comunicagdo, por exemplo, nos jornais, que foram grandes
reprodutores do ideario civico-ufanista, visto que, a fotografia, como objeto
histérico, acata a construcdo de uma realidade de acordo com o0 governo
vigente. Em contrapartida, a partir de 1968-69, temos uma ditadura
escancarada3, segundo Elio Gaspari (Gaspari, 2002), dentro deste mesmo
meio comunicador, uma devolutiva ao Al-5 (Ato Institucional n® 5), em que
foram levantadas fotografias que retratam a inconsisténcia e violéncia do
governo de forma polida, mas que simbolizava a resisténcia — o0 que

chamaremos aqui de resisténcia através do olhar fotogréfico.

2.1 FOTOGRAFIA: BREVE HISTORIA E FONTE HISTORICA

A fotografia foi criada a partir da Gtica (cAmara escura) e da quimica
(fotosensibilidade). Para se chegar a fotografia que conhecemos hoje, Joseph
Nicéprore Niépce (1765 -1833) passou por experiéncias gravando imagens da
camara escura, produzindo, parcialmente com acido nitrico, imagens negativas.
Em 1839, Jacques Mandé Daguerre apresenta o seu processo fotografico na
Academia de Paris, criando o daguerreétipo. Sendo, aqui no Brasil, Dom Pedro
Il um apreciador da arte, ele passou a importar inovacdes durante o segundo
reinado no pais, resultando na popularizacdo do daguerreétipo na segunda
metade do século XIX (Amorin, 2013).

A fotografia ensinou um novo coédigo visual, modificando e ampliando

nossas ideias sobre o que observar. Dispomos neste meio comunicador de

8 Escancarada, a ditadura firmou-se. A tortura foi o seu instrumento extremo de coercdo e o
exterminio, o Ultimo recurso da repressao politica que o Ato Institucional n° 5 libertou das
amarras da legalidade. A ditadura envergonhada foi substituida por um regime a um sé tempo
anarquico nos quartéis e violento nas prisées. Foram os Anos de Chumbo.
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fragmentos enquadrados do mundo e ndo de manifestagcdes do mundo, formato
de miniaturas de uma realidade que, a partir do século XX, a maioria conseguia
fazer ou adquirir. Podemos dizer que quando foi usada, a fotografia teve varias
aplicacoes e utilidades, como registrar um momento, as fases da vida de uma
pessoa, turmas escolares, cotidiano urbano ou campal, etc. No entanto, n&o
somente tais funcdes foram incumbéncias da fotografia, durante os Estados
modernos, ela também se tornou uma forma de vigilancia e controle, sendo
utilizada até mesmo como prova incontestavel de algum crime (Sontag, 2004).

Por meio de fotos, cada familia construia uma crbnica visual de si
mesma — um conjunto portatil de imagens que deu testemunho da sua coesao
(Sontag, 2004, p. 19). Nao findando somente nas familias, os governos,
modernos ou contemporaneos, tentaram construir uma crénica visual e social
para estabelecer um testemunho de coeséo, principalmente os governos
autoritarios, que buscaram se firmar no poder de forma absoluta e longa.

Portanto, temos, nesta dissertacdo, o uso da fotografia como
composi¢do do conhecimento historico, formuladora de uma mensagem que se
elabora através do tempo tanto como imagem/monumento quanto
imagem/documento-testemunho indireto e direto. Propomos entdo, uma analise
metodoldgica historico-semidtica, vendo a fotografia como um documento a ser
interpretado por meio de um trabalho social de producdo de sentido, com
codigos convencionalizados pela cultura de cada época que a produz e a
época que a interpreta (Mauad, 1996).

A ditadura e a fotografia se entrecruzam na medida que, “[...] &
importante na perspectiva socioldgica: dimensdo de classe de producédo
simbdlica, na composicdo de mensagens socialmente significativas e da
hegemonia como processo de disputa social que se estende a producédo da
imagem” (Mauad, 1996, p. 7). Surgem, entdo, as seguintes perguntas: quem
esta consumindo as imagens? Quem esta produzindo? Como produz? Para
que produz? Onde esta sendo convencionalizada (sendo naturalizadas e
impostas como padrao de interpretacéao)?

Partindo destas perguntas, perceberemos que a fotografia, durante a
ditadura civil-militar brasileira, foi utilizada como imagem/documento (fotografia

indice, marcando a materialidade do passado, informando aspectos do
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passado) e imagem/monumento (como simbolo, no passado, a sociedade ou
governos usavam como imagem a ser perenizada para o futuro) (Le Goff,
1990). Sabendo que todo documento € um monumento, visto que informa e
determina uma visdo de mundo, os governos autoritarios se valeram disso para
produzir um circuito social de imagens e simbolismos, dentre eles a fotografia,
levando em controle: producdo, circulacdo e consumo. A producdo e a
circulacao foram possiveis e produzidas pelos periddicos a favor da tomada de
poder pelos militares; e o consumo se deu pelos leitores dos jornais, um dos
meios de comunicagdo mais expressivos da época (Mauad, 1996).

Na leitura dos jornais, com uma presenca de imagens que completam o
sentindo dos textos verbais, existem niveis de leitura e compreensdo da
imagem, pelos quais interpretamos um nivel interno, que se caracteriza “[...] a
superficie do texto visual, originado a partir das estruturas espaciais que
constituem tal texto, de carater ndo-verbal” (Mauad, 1996, p. 9) e externo, que
fala sobre “[...] a superficie do texto visual, originado a partir de aproximacdes e
inferéncias com outros textos da mesma época, inclusive de natureza verbal”
(Mauad, 1996, p. 9), no qual este ultimo, pode-se descobrir temas conhecidos e
inferir informacdes que ndo estdo explicitas. Estes niveis sdo envolvidos pelo
meio que nos cerca, pelo que acreditamos e pelo que queremos repassar,
refletindo que a fotografia € a textualidade de uma época.

Nesse sentindo, os meios de comunicag¢des produziram — e ainda hoje
produzem — uma “...] cultura que comunica, a ideologia estruturada da
comunicacdo e a hegemonia social fez com que a imagem da classe
dominante predominasse” (Mauad, 1996, p. 9), determinando uma educacéo
do olhar para leitura de uma fotografia de época. Sdo varias as técnicas,
estéticas e o contexto histérico dentro de uma fotografia que produziram e
ainda produzem visdes de mundo que sdo imbuidas no jogo das relacdes
sociais que convergem nos jogos politicos e econbmicos, trazendo a tona o
processo de criagdo do produto fotografico, no qual a fotografia se cria
(Barthes, 1984).

Ha espectros distintos que se complementam na producédo da fotografia,
sendo que pode ter relacées que podem ser dadas a partir das intencdes de:

fazer, suportar e olhar. Tendo em vista as intencbes do operator que, nesse
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caso, é quem estd com a camera na mao e quem produz a fotografia, ou seja,
o fotégrafo; do spectator, individuo com quem a foto se relaciona, ou seja, com
todos ndés que consumimos os jornais, nas fotografias de familia, nos livros
didaticos, nos arquivos; e do spectrum, reconhecido como aquele que é
fotografado, é o referente, o alvo, como a raiz da palavra diz, € o espetaculo.
Devem ser analisados, ainda, os gestos, cenarios, acfes, o gosto por algo ou
alguém, uma espécie de investimento (estabelecendo o studium); os detalhes,
pungéncia da imagem, o que ela desperta, o ponto sensivel da fotografia, as
marcas e as feridas (temos entdo o punctum) (Barthes, 1984).

Nesse sentindo, a fotografia na ditadura sera utilizada para informar,
envolver, camuflar e propagar. Pensar em informar € analisar os interesses e
articulacdes politicas, indicando perspectivas, possibilidades e intencdes de se
estabelecer paralelos entre histéria e memoria, percebendo no envolvimento e
propagacdo os interesses politicos e pressupostos ideoldgicos lancados nas
imagens e na disseminacdo do sentindo (Goncalves, 2019), sendo este
associado aos codigos e niveis de codificacdo da sociedade. Elabora-se,
entdo, um produto cultural, fruto do trabalho social de producdo signica
(Mauad, 1996). A camuflagem ocorre por meio das instituicbes de censura,
pelo que se elenca necessario mostrar ou ocultar, bem como, a modernizacao,
desenvolvimento, seguranca e controle. A fotografia fortaleceu essas questdes
e ajudou a propagar o mito do Brasil grande (Gongalves, 2019).

2.2 ENSINO DE HISTORIA E FOTOGRAFIA

Para camuflar e propagar o que era pretendido, mito de pais grande,
com presente e futuro glorioso, os militares utilizaram de meios estratégicos,
sendo os periodicos de extrema importancia para realizacdo deste trabalho de
propagacdo de feitos militares, como o Jornal do Brasil, trabalhado nesta
dissertagdo, e a educagdo, dando énfase no ensino de Historia. Durante a
ditadura, os civis que possuiam um senso critico e que flertavam com posi¢cdes
politicas de esquerda eram perseguidos, muitas vezes “desapareciam’,
prestavam depoimentos, eram presos. Desta forma, as pessoas comecaram a

produzir manifestacdes artisticas, como:
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[...] as mulsicas de protesto de Chico Buarque, Taiguara, Geraldo
Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Capinam, Torquato Neto, entre
outros. Mas foi a voz de uma mulher que imortalizou a cancédo de
Jodo Bosco e Aldir Blanco, “O bébado e o equilibrista”, consagrada
como o hino da anistia aos banidos e exilados politicos do pais. A voz
emocionada de Elis Regina, entoava com beleza singular os versos
de Aldir Blanco, sobre assassinatos nos pordes da ditadura, de
maridos pranteados por suas “Marias e Clarices” e sobre a luta pela
anistia aos desaparecidos, presos e exilados politicos, ao pedir a
volta do “irmdo do Henfil e tanta gente que partiu num rabo de
foguete” (Priori, 2004, p. 9).

Houve, também, produgBes cinematogréficas para ampliar o que
chamamos de manifestagBes contrarias a ditadura, os filmes O Desafio, de
Paulo Serasseni; Deus e o Diabo na Terra do Sol e Terra em Transe, ambos de
Glauber Rocha, sdo exemplos do Cinema Novo durante a ditadura civil-militar
brasileira (Priori, 2004).

A busca da ditadura em transformar um pais que era
predominantemente agrario em um pais industrializado demandou
investimentos na escolaridade da populacdo, contudo, sem aumentar a busca
pelo ensino superior, que estava censurado por promover pensamentos
criticos. Neste sentindo, a ditadura investiu em estudos que incentivaram a
formacdo técnica-profissional, proporcionando assim a opcdo de finalizacéo
dos estudos, mas com uma “[...] formacéao profissional definida e valorizada”
(Romanelli, 1983, p. 225).

A educacdo como pré-requisito nesse novo projeto da ditadura precisara
de um dominio maior do Estado. Sendo assim, a educacdo passou a ser
encarada de um ponto de vista alinhado ao ideario de seguranca nacional,

como afirma Selva Guimaraes Fonseca:

O projeto delineado nos Planos e Programas de Desenvolvimento, na
legislagdo e nas diretrizes governamentais representa o ideéario
educacional de diversos setores internos e externos. No plano
interno, temos a continuidade de experiéncias visando a elaboracéo
de politicas e de tecnologia educacional, como, por exemplo, as
Forcas Armadas através da Escola Superior de Guerra, e 0s
empresarios através do IPES. No plano externo, ha um estreitamento
dos vinculos com organismos internacionais como USAID, além da
OEA e Unesco” (Fonseca, 1993, p. 19).
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Acreditando em uma educagcdo voltada para o trabalho
profissionalizante, que pensava na mao de obra das fabricas, no ensino com
ideario nacionalista baseada na Doutrina de Seguranca Nacional, a instrucao
teria que ser capaz de formar uma classe trabalhadora para a industrializagao
sem a necessidade de formar cidadéos criticos, pensantes e atuantes no meio
social, em busca de agir para evitar qualquer tipo de possivel resisténcia ao
regime autoritario em vigor (Plazza; Priori, 2007).

Pensando em quem formaria estes profissionais, os projetos da ditadura
ampliaram o sentido de gerar méo-de-obra de imediato para as industrias.
Assim, criou-se o Decreto-lei n°® 547, de 18 de abril de 1969, que autorizou o
funcionamento e organizacdo dos cursos de licenciatura curta no terceiro grau.
Nesse vieis, formaram-se pessoas de forma mais rapida e menos qualificada,
gerando enriquecimento para a economia brasileira e um déficit para a
educacao critica, contudo sem capacidade de contestacao do professor e dos

alunos ao governo ditatorial. Conforme Selva Guimaraes Fonseca:

“Todas estas estratégias foram acompanhadas por um ataque central
a formacé@o dos professores. No inicio do ano de 1969, amparado
pelo Ato Institucional n°5, de dezembro de 1968, o governo, através
do Decreto-lei n°547, de 18 de abril de 1969, autoriza a organizacéo e
o funcionamento de cursos profissional superiores de curta duracéo.
Ao admitir e autorizar habilitagbes intermediarias em nivel superior
para atender as “caréncias do mercado”, o Estado revela ser
desnecesséaria uma formacédo longa e sdlida em determinadas areas
profissionais, quais sejam, as licenciaturas encarregadas de formar
mao-de-obra para a educacgdo. Enquanto isso, outras éareas de
formacdo profissional mantiveram os mesmos padres de carga
horaria e duracdo” (Fonseca, 1993, p. 26).

Percebemos entdo que as Ciéncias Humanas, na ditadura, passaram
por fortes ajustes no seu quadro curricular, iniciando assim a criacdo de
licenciaturas curtas através da Lei 5292/71, que segundo Marilena S. Chaui,
“[...] esta e suas sucessivas portarias regulamentam a implantacéo de Estudos
Sociais e da licenciatura curta para formar professores polivalentes em
Ciéncias Humanas no irrisério prazo de um ano e meio” (Chaui, 1978, p. 148),
mais uma vez promovendo o desmonte da educacdo critica para o Brasil.
Teve-se um treinamento generalizante e superficial, promovendo o despertar

do civismo nos educandos, voltando para a historia dos grandes homens e dos
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“grandes” fatos historicos, excluindo as classes marginalizadas e formando
cidaddos acriticos sem capacidade de protesto ou manifestacbes, sem
consciéncia de luta (Plazza, 2009).

Feito o desmonte na educagédo critica, foi necessario gerar meios para
solidificar, ainda mais, o ideario conservador que estava lutando contra a
dispersdo do comunismo no Brasil, voltadas para ideias nacionalistas, civico-
ufanistas e de carater excludente. Os militares utilizaram a imprensa como
meio propagador destes idearios, utilizando de textos verbais e ndo verbais,
como o caso de fotografias nos periddicos da época. Sabendo que [...]
fotografar € atribuir importancia” (Sontag, 2004, p. 41) e que a imprensa era um
dos grandes meios de comunicacédo da época (Lucca, 2008), a ditadura e os
militares utilizaram e abusaram destes meios de comunicagdo. Como pontua
Susan Sontag, “[...] as fotos foram arroladas a servico de importantes
instituicbes de controle, em especial a familia e a politica, como objetos
simbdlicos e como fontes de informacgao” (Sontag, 2004, p. 31).

Valendo-se disso, € importante ressaltar que a fotografia ndo tem como
criar uma posicdo moral, mas ela pode refor¢a-la, desenvolvendo entdo uma
posicdo moral que é gerada (Sontag, 2004). Criada e fortalecida pela escola,
pela disciplina de Estudos Sociais e Educac¢do Moral e Civica, o ideario
nacionalista, conservador, autoritario e excludente foi propagado com ajuda de
fotografias que comprovem esses principios, dentro dos materiais didaticos e
dentro da imprensa. As fotografias em eventos civicos, nos discursos em datas
comemorativas e civicas (7 de setembro e em comemoracdo ao 31 de marco
de 1964 — comemorado como revolugao por muitos anos no governo ditatorial),
nas vitérias de esportes, como o futebol, quando os militares mudavam o
governo e elegiam um novo Presidente da Republica, nas construcées de
monumentos e tantas outras acbes da ditadura que envolveram ou ndo a
sociedade civil, sdo exemplos de eventos que produziram ideéarios que
fortaleceram a ditadura.

Podemos dizer que, “[...] toda fotografia testemunha a dissolucéo
implacavel do tempo” (Sontag, 2004, p. 26), pois os militares buscavam sua
perpetuacdo como uma espécie de baluarte do Brasil, seguindo preceitos

catélicos, em prol de um Brasil mais industrializado, economicamente forte,
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longe da corrupcdo e sem ideologias comunistas. Para estabelecer tais
objetivos, era necessario reorganizar o pais tracando metas e estabelecendo
um governo centralizado, impondo Atos Institucionais e ensinando atraves da
educacdo e midia um novo codigo visual. Nesse sentido, as fotografias
modificavam e ampliavam as ideias sobre o que valia a pena olhar e 0 que a
sociedade tinha direito de observar, construindo assim uma politica do ver.

Tratando-se assim, da visualidade (Foster, 1988) de como a percepcéo
€ um fato social sobre os eventos historicos, da experiéncia visual da ditadura,
entendendo aquilo que € aprendido social e historicamente deste periodo.
Trazendo para a discussado a cultura visual, as fotografias a favor da ditadura,
denominadas aqui de civico-ufanista, trouxeram uma experiéncia visual por
meio da cultura e das constru¢cdes simbolicas que produziam cédigos e
interpunham um véu ideoldgico na construcao histérica.

A imprensa passou a gerar conteudo sobre as “bonancgas” da ditadura e
seus “compromissos para com a sociedade”, houve a producdo de um
dispositivo codificado culturalmente através da fotografia (Dubois, 1993) e de
tantos outros instrumentos. Também estava em voga o peso da realidade, que
era gerada pela fotografia dentro de um meio comunicador respeitado pelos
civis, tal como o Jornal do Brasil. A fotografia ndo representa uma verdade
incontestavel, ela representa um fragmento do real, inundado de escolhas, de
técnicas e de ideologia, e que deve ser levado em conta ndo seu iconico
concluido, mas o processo de producdo do mesmo (Dubois, 1993).

A fotografia sendo uma interpretacdo-formacdo do real, como uma
producdo arbitraria, cultural e ideologica, bem como, perceptivamente
codificada, € também, um conjunto de cédigos, um simbolo (Dubois, 1993, p.
53) utilizado pelos ditadores para produzir uma memoria coletiva que se
perpetuasse na historia através de herdéis e grandes homens, mas na verdade,
ela foi um dispositivo simbdlico que marginalizou, oprimiu e néo codificou ideias

criticas, nem promoveu Direitos Humanos. A fotografia e o ato fotografico* ndo

4 O ato fotografico, para Dubois, € uma criagédo que é estritamente humano, que sé pode ser
produzida através do equipamento e do fotografo, representando assim, a linguagem de mundo
daquele sujeito (Dubois, 1993).
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somente representam o passado eles o constroem e deixam marcas neste
processo de producéo.

Nesse sentindo, podemos perceber a fotografia como mediador cultural.
As imagens ndo foram resguardadas apenas ao espac¢o publico, dos meios
comunicativos, elas foram usadas para ensinar, domesticar e produzir um
sentindo naquele momento utilizado. Por isso, percebemos, atualmente, que
ela atuava na interacdo entre conhecimentos prévios e producdo de novos
conhecimentos, adquirindo uma percepcdo de mundo e um repertério sobre
ele. Desta forma, a fotografia € resultado de um trabalho de producédo de
sentido social, que implica em um compartilhamento de valores, habitos, regras
estéticas e principios éticos.

Outrossim, é um trabalho que lida com o contexto social, politico,
estético e econbmico, sendo um recorte selecionado do real que é resultado de
um trabalho social da producdo de sentido enviesada por codigos moldados
culturalmente (Gejao; Molina, 2008). Tratando a fotografia como codigo deve-
se estar atento para sua acéo participativa e constituinte da materialidade
histérica e das relagfes sociais de cada época, assim como, a maneira que 0s
seres humanos se relacionam com o0s objetos visuais e sua visualidade®
(Feitosa; Isbaes, 2020).

O passado se torna objeto de estudo a partir de inquietacbes do
presente e a historia trabalha as temporalidades e as multiplas formas de lidar
com o tempo. Os conteudos iconograficos, ou seja, as imagens e/ou
fotografias, produzem uma fixacdo da memoria historica (Kossoy, 2014). A
fotografia est4 cheia de intencionalidades e escolhe o que mostrar e 0 que nao
mostrar, por sua vez, deve ser analisado o tempo da fotografia e na fotografia,
para estabelecer assim, as simultaneidades, as permanéncias e as
transformacoes, determinando reflexdes sobre a relacdo passado/presente
para entdo produzir o ato de lembrar, tanto em sala de aula quanto na vida
social, reconhecendo que a memoaria € seletiva em sua forma de reger o

passado, e isso faz dela um ato politico (Dias, 2012).

5 Trata da percepcao como fato social, suas técnicas historicas e determinag8es discursivas;
trata da parcela cultural da experiéncia visual, aquilo que é aprendido social e historicamente
(Foster, 1988).
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2.3 BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR, HISTORIA E FOTOGRAFIA

O agir politico € inerente a historia. A disciplina Histéria, na ditadura, se
resguardou o lugar de trabalhar os grandes homens e acontecimentos da
época, foi responsavel por modificar uma nacdo, produzir o nacionalismo
exacerbado gerando o ufanismo e a produgcdo de aceitagdo do governo
autoritario. Sendo assim, a histéria hoje compete estabelecer a relagéo
passado/presente; o conhecimento do outro, respeitando sua etnia, sua cultura,
religido e lingua; a producdo de um dialogo saudavel; leitura para identificar,
comparar e contextualizar documentos e momentos histéricos, elaborando
hip6teses sobre os documentos, assumindo assim uma atitude historiadora,
problematizando os fatos para ir além dos referencias aceitos de producao
(BNCC, 2018), sendo, portanto, capaz de se tornar um ser humano ativo,
pacifico, que dialoga, e produtor do saber de forma ética e responséavel.

Dentro do curriculo estabelecido pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) existem divises da historia mundial e nacional estabelecendo uma
ordem de estudos. Para estudos criticos e significativos, é necessario apontar
também as variadas formas de como e por onde estudar os eventos historicos.
Fazemos, entdo, em sala de aula o ato de transformar um objeto em
documento, para sO assim, entender a sociedade que o produziu. O
documento, sendo o material mais importante para o historiador, também
devera ser o ponto chave da sua aula, pois a partir dele é que se produz o
conhecimento histérico. Partindo do documento histérico, a fotografia

“[...] resulta de um processo de criacdo; ao longo desse processo, a
imagem ¢é elaborada, construida técnica, -cultural, estética e
ideologicamente. Trata-se de um sistema que deve ser desmontado
para compreendermos como se d& a elaboragdo, como, enfim, seus
elementos constituintes se articulam” (Kossoy, 2014, p. 32).

Levando em consideragéo o segundo procedimento da BNCC, na sec¢éao
do Ensino Fundamental Anos Finais, unidades tematicas, objetos de

conhecimento e habilidades que prevé os procedimentos basicos para lidar e
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classificar uma fonte histérica para ser trabalhada em sala de aula, podemos
citar: a identificacdo das propriedades do objeto trabalhado; a compreenséo
dos sentidos que a sociedade atribui para aquele objeto, como ele foi utilizado
e suas transformacbes de significados ao longo do tempo (BNCC, 2018).
Permite aos discentes, a partir de um conhecimento prévio, formar um
conhecimento critico através da identificacdo, analise, interpretacdo e
compreensao das formas de registro e da producdo do conhecimento historico.

Como terceiro procedimento, a BNCC envolve a comparacdo e o
trabalho com fontes que evoquem a analise de um tema por diferentes angulos,
fazendo com que os alunos possam entender o fazer historico através da
pratica e estabelecendo relacbes com a diversidade documental para a
construcao historiogréfica (BNCC, 2018).

A fotografia pode ter varias vertentes de discusséo, sendo a historia e o
professor-pesquisador 0s guias para uma construcdo de uma narrativa
explicativa, visto que é necessario “[...] compreender que a historia se faz com
perguntas. Portanto, para aprender historia, € preciso saber produzi-las”
(BNCC, 2018, p. 422).

A histéria e a fotografia sdo produtoras de mundos, por isso constituem
um impacto cultural dentro das sociedades. A fotografia, uma das invencdes do
processo da Revolugdo Industrial, tem papel fundamental enquanto
possibilidade de informagdo e conhecimento. Por apresentar uma natureza
testemunhal, a fotografia acaba sendo uma arma temivel e se torna a
“‘expressao da verdade” (Kossoy, 2020). Contudo, “[...] a fotografia é
indiscutivelmente um meio de conhecimento do passado, mas nao reline em
seu conteudo o conhecimento definitivo dele” (Kossoy, 2020, p. 121).

Neste sentindo, trabalhamos com a verossimilhanca (Bloch, 2001),
buscando-se as versbes sobre um fato para chegar o mais perto da verdade e
de como realmente teria acontecido. E assim, devemos estabelecer que a
fotografia mostra apenas um fragmento da realidade e esta inundada de
selecbes e aspectos sociais, econdmicos e politicos. Quando optamos pela
fotografia dentro de um trabalho e do ensino de Histdria é necesséario conceber
gue estamos utilizando uma linguagem néo verbal e precisamos buscar a

historicidades e as relagbes temporais que a permeiam, como 0 tempo na
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fotografia, que se divide em: tempo da fotografia e tempo na fotografia. Sendo
possivel, na primeira, elencar a reflexdo sobre as relacbes passado/presente,
simultaneidades, permanéncias e transformacfes sofridas; e a segunda, nos
faz construir andlises multiplas, contudo sem uma definicdo temporal. Fazendo
assim, o aluno interrogar sobre a historicidade e seu tempo, trazendo uma
aprendizagem significativa e refletindo sobre o agir historico, identificando o

aluno como sujeito historico.

2.4 ENSINO DE HISTORIA E MEMORIAS TRAUMATICAS

“Fui presa pela OBAM e fui torturada 15 dias la. Peguei 27 pau de
arara. [...] Abrir os arquivos e descobrir onde estdo os nossos 13 mortos e
desaparecidos e deixar as familias enterrarem. Enterrarem, chorarem 0s seus
14 mortos, o que ja devia ter sido feito ha muito tempo. E julgar todos os
torturadores que 15 estdo ai. Julgar e punir” (Brasil, 2014).

“Quando eu fui presa, na histéria. Entao eu fui levada para o 356 DOI-
CODI e la isso que eu te falei da histéria como eu ja montei essa histdria desde
la. Entdo 357 eles me perguntavam sobre varias pessoas, me mostraram de
pessoas muito torturadas, da 358 Maria do Carmo, era uma pessoa que
estava, o resto dela estava muito cheio de hematoma, 359 um olho roxo, eu
lembro bem. Eu falava que ndo conhecia ninguém, eles me disseram que 360
guando eu chegasse em Sao Paulo eu ia saber reconhecer essas pessoas. E
la eles ja me 361 torturaram, eu lembro que era uma tortura muito assim
diferente dos outros lugares de Sédo 362 Paulo. Me puseram uma noite no
canto de uma parede, nua, e me faziam perguntas, eu ndo 363 podia me virar
para olhar para eles. [...] Dois homens, eu ndo lembro no nome deles, ndo
lembro. 366 Lembro ligeiramente as feicdes de um, mas eu nao seria capaz de
reconhecer. Entéo eles me 367 batiam, qualquer negativa que eu desse que eu
nao conheco, eles me empurravam na parede. 368 E era uma cena muito
louca, porque eu estava com um sapato que ndo era muito alto, mas eles 369
me deixaram de sapato alto, com o sapato, nua naquela posi¢cdo” (Brasil,
2014).

Estes sdo dois relatos, um de Ana Maria Ramos Estévao e o outro de

Rita Maria de Miranda Sipahi, respectivamente. Estas duas mulheres tem em
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comum a participacdo na Comissédo Nacional da Verdade e as torturas sofridas
durante o periodo da ditadura brasileira. Ap6s 50 anos do fim da Ditadura,
criou-se a Comissao Nacional da Verdade para imprimir gestos de leitura e
interpretagdo que buscassem exorcizar as memorias desse ciclo da nossa
histéria nacional. Nesse sentindo, tratamos a partir daqui uma histéria
traumatica. E essa deve ser visivel a olho nu para sua sociedade entdo praticar
a pedagogia da memoria.

Confirmando o que Le Goff nos apresentou, sobre a memodria e sua
busca, sendo ela individual ou coletiva, em bons ou maus momentos, para se
estudar o ensino de Histdria e as mémorias traumaticas ou passados sensiveis
devemos refletir sobre a memdéria. Contudo essa memoria passa a ser
chamada de “pedagogia da memoria”.

Nesse sentido, a ideia da pedagogia da mémoria comecou a ser
fabricada desde 1965, quando Theodor Adorno fez uma palestra pelos radios
que foi publicada em 1967, em Frankfurt. Nesta fala e depois texto, Adorno
retratou a ideia de que para que nao houvesse outro exterminio de milhdes de
pessoas como em Auschiwtz, era necessério trabalhar dentro das escolas,
fazendo uma acdo preventiva contra uma nova barbarie, de um outro
Holocausto. A ideia central era buscar olhar para o caso de Auschiwtz com
criticidade. Desta forma, a educacéo tecnicista, voltada para a coisificacdo da
consciéncia ndo poderia fornecer bons frutos para o futuro.

Temos a educacéao, para Adorno, como um plano central, um espaco de
debate e compreensdo sobre o passado traumatico vivido para producédo de

perspectivas de viver um futuro diferente e melhor. Segundo Adorno,

Para a educacgdo, a exigéncia que Auschwitz ndo se repita é
primordial. Precede de tal modo quaisquer outras, que, creio, hdo
deva sem precise ser justificada. Ndo consigo entender como tenha
merecido tdo pouca atencdo até hoje. Justifica-la teria algo de
monstruoso em face da monstruosidade que ocorreu. (...) todo debate
sobre parametros educacionais é nulo e indiferente em face deste —
qgue Auschwitz ndo se repita. Foi a barbarie, a qual toda educacgéo se
opbe. Fala-se da iminente recaida na barbarie. Mas ela nédo é
iminente, Auschwitz é a propria recaida; a barbéarie subsistira
enquanto as condicdes que produziram aquela recaida
substancialmente perdurarem (Adorno, 1986, p. 33).

Produz-se um ensino de Histéria que suscita 0 conhecimento critico
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sobre seu passado engendrando uma relacdo de poder para viabilizagdo de
uma disputa hegeménica pela forca educacional, que vai congracar com o0 que
Gramsci pensa sobre a escola, visto que toda relacdo de poder hegemoénica
pressupde relacbes pedagdgicas. Desta forma, ele vé na escola um lugar de
producdes de hegemonias civis, um espaco de disputas e contradi¢cdes, que
pode produzir uma perspectiva contra hegemonica. Nesse sentido, Gramsci ja
falava sobre uma educacéo voltada para a formac¢do do ser humano e para
producdo de conhecimento, compactuando com a Base Nacional Comum
Curricular sobre as areas de ensino e suas competéncias e habilidades. Em
vista isso, Michael Apple diz que o conhecimento ensinado também deve ser
objetivo de reflexdo, quando ele pergunta: “[...] a quem pertence esse
conhecimento? Quem o selecionou? Por que é organizado e transmitido dessa
forma? E para esse grupo determinado?” (Apple, 1982, p. 17).

As indagacBes propostas por Michael Apple utilizando a teoria do
curriculo nos faz interpretar e compreender cada vez melhor a pedagogia da
memoria criada a partir do pdés Segunda Guerra Mundial. Nesse sentido, a
pedagogia da memdria foi pensada e criada a partir da necessidades de
reconstrucdo do passado nazista para precaver novos movimentos de violéncia
estatal institucionalizada e com sistema de dominacéao difuso. A partir dos anos
2000, o Holocausto foi instituido nas escolas alemas, como uma histéria que
deve ser repensada, um momento de reflex@o e critica para que se possa falar
sobre desigualdade e relacbes de poder no mundo contemporaneo. Foi criado
o dia da memoria do Holocausto, compreendendo uma memoéria do tempo
presente e fazendo a histéria ficar mais proxima e atarente para os discentes
(Kallas, 2018).

Ao analisar o caso alemao com a historia do Holocausto, Henrique Serra
Padrés (2001) pensou sobre as ditadura no Cone-Sul e percebeu a
necessidade de estudar e refletir os acontecimentos e atrocidades vividas, pois
foi a solugcéo para que o povo alemao conseguisse se curar das suas feridas e
se resolver com sua historia, por mais doloroso que fosse. Em vista disso, nao
se pode optar pelo esquecimento, antes dos esclarecimentos precisos e
obrigatérios da producdo de uma memoria coletiva pautada na historia dos

sobreviventes e ndo de um Estado ditador, como aconteceu em alguns casos
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das ditadura latino-americanas, Pois vimos que a paralizagdo, o siléncio, a falta
de politicas e pedagogia da memodria produzem um fermento de acdes
negacionistas e impedem o potencial pedagogico do ato de lembrar e viver.
Segundo Padros (2001), as disputas por poder acabaram por produzir
uma nova forma de enxergar a realidade a partir de analises deformadas de
fontes e arquivos e da invencdo de passados miticos a servico do estado
ditatorial, coibindo a producdo de uma memoaria de sobreviventes e resistentes.
Diferentemente da Alemanha, o Estado na América Latina produz o nédo
conhecer para boicotar a memoria, pois ndo é possivel esquecer daquilo que
nao se conhece. Iremos perceber durante a andlise de fontes no capitulo
seguinte que o Estado ditatorial brasileiro produz politicas explicitas e implicitas
sobre uma politica ativa ou de omissao. As politicas e os usos da memoéria sao
essencialmente politicas, pois trabalha-se com o coletivo o que faca sentido
para determinadas classe sociais. Para pensar sobre esquecimento-

coordenado, Ricouer nos faz pensar que:

[...] os abusos de meméria imposta tém seus paralelos com os
abusos de esquecimento em suas formas institucionais, como a
anistia. (...) A proximidade mais que fonética, e até mesmo
semantica, entre anistia e amnésia aponta para a existéncia de um
pacto secreto com a denegacdo de memoria [...]" (Ricoeur, 2007, p.
459-460).

Entramos, entdo, em um labirinto que tem saida, contudo é confuso. Ndo
se pode retratar a histéria apenas com traumas e torturas e nem se pode voltar
ao passado apenas para comemora-lo, como é o caso dos militares que
trabalhavam a ditadura civil-militar brasileira como “revolucdo de 1964”. Nao se
pode viver a repressdo do passado pelo passado, como identifica Todorov
(2000). Segundo o autor, ndo h& sentindo em sacralizar o pregresso, pois ele
pode acabar se tornando estério. Desta forma, as perguntas que devem
acompanhar as analises da historia sdo: Por que? Para qué? Podemos refletir
que a maioria dos estudos de historia sdo feitos a partir destas duas
perguntas, desta forma, cada historiador € norteado pelo seu tempo e suas
necessidades de resposta. Dessa maneira, o passado nunca esta acabado, ele
sempre se renova e faz lancar a luz, a partir da sua rememoracao, as geragoes

vencidas e seu sofrimento pelo ndo conhecimento de outrora.
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Nesse sentindo, atualmente, estudar as ditaduras latino-americanas, em
especifico neste trabalho a ditadura civil-militar brasileira, € estudar um
passado sensivel e traumatico a partir dos nao-ditos. Quando se passa a
trabalhar estes passados na vivéncia escolar o docente ndo esta trabalhando
apenas o passado por ele mesmo, ele esta construindo a partir daquele
momento, 0 que vivemos hoje e 0 que queremos contruir daqui para frente.
Desta forma, a pedagogia da memoria se faz necesséaria para, ndo somente
rememorar 0 passado, mas para que seja possivel a andlise do indizivel devido
ao esquecimento imposto por um discurso externo a experiéncia vivida, no
caso brasileiro, pelo Estado. A pedagogia da memdria trata-se de uma “[...]
reflexdo ética sobre a memdria como experiéncia viva no tempo” (Barcena,
2011, p. 116), estudando a memdria para assim, estabelecer um novo comego
e um novo olhar sobre aquele evento.

Para estabelecer um olhar interdisciplinar, podemos perceber que esses
eventos traumaticos que tiveram que lidar com violéncia extrema,
desaparecimentos e mortes em larga escala trangcam rela¢cées com a diacronia
e a falta de politicas educacionais especificas para discussao e ressignificacdo
do passado ditatorial com as novas geracdes seguintes. Padrds (2001) percebe
a pedagogia da memoaria com as ditaduras do Cone-Sul, o lema “Nunca Mais”
busca fazer alusdo a esses periodos de barbérie, sem civilidade e contra os
Direitos Humanos. Desta forma, quando se associa a pedagogia da memoria
ao “Nunca Mais” associa-se o estudo histérico ou da educacédo ao campo dos
Direitos Humanos, podendo ser utilizado de formas polissémicas e distintas,
que nao é o foco do nosso estudo.

Pensar a pedagogia da memdéria para as sociedades latino-americanas,
em especifico neste trabalho a brasileira, é pensar as rupturas e continuidades
do periodo ditatorial, pois a transicdo democréatica no Brasil ndo passou por
grandes e profundas mudancas sociais e politicas reparatorias devido a
diversos fatores, incluindo a Lei de Anistia e a politica de volta a democracia
‘lenta, gradual e segura” feita pelos militares e alguns civis. Para tanto,
percebemos que o direito ao conhecimento estd em primeiro lugar, seguido do
direito a liberdade e ressiginificacdo da compreensdo e das memorias e

terceiro da acéo. Frizando em uma educacao histérica, e ndo somente, voltada
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para a mudanca social, politica e cultural pautada pelos Direitos Humanos.
Partindo dai, vinculamos a fotografia como meio de comunicacdo de massa
para producdo de um olhar histérico ao estudo de um caso sensivel que é a

ditadura brasileira.
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3 A DITADURA E SUAS CONSTRUCOES: A IMAGETICA CiVICO UFANISTA
E A IMAGETICA DE RESISTENCIA

“Porquanto, a manipulagcdo do
imaginério social é
particularmente importante em
momentos de mudanca politica
e social, em momentos de
redefinicdo de identidades
coletivas.” (Carvalho, 201, P.
11).

Como afirma José Murilo de Carvalho, € imprescindivel a manipulagéo
das massas e da midia para constru¢cdo de um imaginario social em regimes
autoritarios. Nesse sentido, 1964 foi um desses momentos autoritarios em que
foi construida uma histéria oficial, a partir da perspectiva dos militares para
defesa e operacdo de uma linha antidemocratica no Brasil. Ao afirmar o
pretenso perigo iminente de um comunismo, o ideal para os golpistas era
instaurar um medo propagandistico eminente na sociedade, para que todos
aceitassem com parcimoOnia e acreditassem que o atual governo iria se
destacar pela protecéo e afastamento deste mal do pais.

Dessa forma, iniciou-se um processo que podemos chamar de registro
de uma “histdria oficial”, pelos militares por meio de delineamentos no qual o
governo pudesse coordenar de forma efetiva como seria a memoéria desse
momento. Para tanto, escolhemos trabalhar nesta dissertacdo com fotografias
e suas perspectivas dentro de cada espaco, do oficial e da censura capturada
através dos olhares dos fotdgrafos. Neste segundo capitulo discutiremos sobre
as fotografias oficiais elaboradas para fortalecer e criar uma atmosfera positiva
para governos ditatoriais, enaltecendo uma imagética civica-ufanista e, em
seguida, delinearemos as fotografias que ndo sairam nos meios de
comunicacdo oficial ou que ndo alcangou a maior parte da populagédo, pois
representavam a perspectiva e a imagética da resisténcia.

As fotografias escolhidas para este trabalho de dissertagéo foram a partir
das demandas de nossa tematica de trabalho, a saber: as representagcfes
fotograficas da ditadura militar brasileira, visto que ndo ha arquivos de facil
acesso e que contemplem o repertorio da pesquisa na cidade de Parnaiba.
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Trabalharemos com imagens fotograficas que foram utilizadas como
documento de andlise pela propria bibliografia profissional, tais como os artigos
“A ditadura das imagens”, de Adilson José Gongalves (2019) e “A imagética da
resisténcia: o registro da repressao civil-militar no Brasil pelas lentes de
Evandro Teixeira (1964-1968)", de Arthur Sousa Costa (2019), que apresentam
imagens que coincidem com a tematica desta dissertacéo, pois trabalham com
a perspectiva de um olhar de resisténcia do fotografo para com o periodo
estudado. Pesquisamos, também, em periddicos digitalizados por questdo de
representatividade, disponibilidade de acervo. Por ter trabalhado, no periodo de
graduacdo, com este periédico optamos pelo Jornal do Brasil (JB),
selecionamos as fotografias de capa e das primeiras folhas do Jornal do Brasil
do ano de 1964 que trabalharam a favor na construcéo desse ideario oficial que
os militares buscaram produzir e solidificar, com a ajuda de acontecimentos
nacionais para incorporarem a tradicdo e imagética militar como, as
comemoracoes da copa de 1970 e do sesquicentenario de independéncia, em
1972. Para contrapor essa producao militar, trabalharemos acontecimentos no
passar dos anos de 1964 a 1968 que indicam uma imagética de resisténcia do
olhar de quem produz a fotografia durante esta construcao de ideario militar.
Nesse contexto, a ditadura civil-militar brasileira € entendida em trés
fases na historiografia e no conteido escolar trabalhado em sala de aula.
Conforme o acervo online, “Memarias da Ditadura, produzido pelo Instituto
Vladmir Herzog, a 1° fase compreendeu-se de 1964 a 1968 — foi nesse periodo
gue se apresentou a fase mais “legalista” em que o0 governo buscou a sua
legitimacdo com comemorac¢des anuais do golpe, com a construcdo de
monumentos publicos que enaltecem esse periodo, por outro lado esse mesmo
governo convivia com uma crise econbmica e também com movimentos
contrarios a forma autoritaria de governo. Por conseguinte, a segunda fase
ocorreu de dezembro de 1968 a 1978 — quando a ditadura se apresentava em
sua forma mais repressiva, autoritaria e violenta. Nessa fase, o regime ditatorial
se consolidou de forma que o presidente acumulou poderes exorbitantes com a

imposicao de 12 Atos Institucionais e 20 decretos-lei. Nesse periodo, vivenciou-

6 https://memoriasdaditadura.org.br/
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se a repressao e violéncia policial, com a criacdo de uma versdo mais radical
da Lei de Seguranca Nacional e torturas e assassinatos como politica de
Estado. Por ultimo, na terceira fase, temos a reabertura politica, que se
aconteceu entre 1979 e 1985 — nesse periodo vivenciou-se a reabertura
politica para uma democracia que foi capitaneada pelos militares e, mesmo
assim, aconteceu um movimento popular que pedia anistia, a economia entrou
em recessao, houve greves trabalhistas e movimentos como “Diretas J&”
ganharam as ruas. Dentro dessas fases temos fotografias que as representam.

As fotografias, como dito no capitulo anterior, nos fazem refletir sobre a
leitura de uma visdo de forma ndo verbal, através das imagens, mas elas
geralmente vém acompanhadas de uma legenda em seu meio de veiculacéo,

sendo estas chamadas de:

[...] texto-legenda é uma ampliagdo da legenda e contém as principais
informacdes sobre o assunto e pode também funcionar como a
chamada para uma matéria no interior do jornal. Legenda € uma frase
curta, enxuta, que normalmente cumpre duas fung¢des: descreve a
ilustracdo, empregando de preferéncia o verbo no presente, e
também da uma informagcdo sobre o fato veiculado na noticia
(Nascimento; Torezani, 2009, p. 5).

Essas legendas séo criadoras de sentido e solidificam a ideia querida
pelo produtor da imagem ou publicador da midia pela qual tal imagem é
veiculada. Com o destaque para as duas linguagens utilizadas por nés, verbal
e nao verbal, todas produzem cddigos de informacdo que sao lidos e
interpretados pelos seus receptores. Para tanto, Irene Machado explica que a
metodologia na qual as linguagens passam pelo processo de significacdo esta
intimamente ligada “[...] a variedade de codigos que entram em acdo no
processo de recodificacdo” (Machado, 2010, p. 280).

Desse modo, essas significagdes entram em contato com as linguagens
e juntas trazem sentindo a fonte e a recepgédo dessa linguagem para ser
codificada na mensagem. Nesse sentido, dominar os meios de comunicacgéo e
passar uma imagem de um governo auténtico e de que a ditadura seria a Unica
opcdo no momento foi um dos pontos principais dentro dos meios de
comunicacdo em geral e do ensino de Historia. Pode-se perceber isso a partir

das diversas mudancas que o ensino de Historia presenciou dentro dos
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governos e de como ele foi manuseado para a constru¢do de uma histéria do
pais pautada no desenvolvimento econémico “grandioso” e um nacionalismo
exacerbado com as disciplinas de “Instru¢cdo Moral e Civica” (Fonseca, 2004),
presenciando uma educacéo alienante e partidaria.

Nessa légica, podemos perceber que a trajetdria das imagens, o dominio
dos meios de comunicacdo, da educacdo e o manejo com as linguagens e
suas codificacbes deu-se por meio de uma educacdo baseada na Doutrina de
Seguranca Nacional, que englobava os ambitos politicos e econdémicos.

A Doutrina de Seguranca Nacional se expandiu para toda a sociedade,
adentrando nos meios de comunicacdo e como eles deveriam ser lidos. Dessa
forma, temos um bindmio de seguranca e desenvolvimento para obter
fortalecimento pessoal do Estado na paz e na guerra, pronto para atender
emergéncias nacionais e um planejamento de guerra caso necessario (Brasil,
1979). O primeiro passo era construir uma histéria a partir dali, dos ganhos e
do que o golpe evitou acontecer em sua primeira instancia e depois imprimir na
sociedade um amor pela pétria através dos resultados desse governo e do que
ele defendia. Para tanto, a deposicdo de Goulart deveria ser feita de forma
rapida e cirdrgica, sendo esta justificada pelo recorrente fantasma do
comunismo — gue assusta alguns grupos da sociedade brasileira até os dias
atuais.

Teremos entdo o que Joseph Comblim (1980) chama de ideologia da
seguranca nacional, onde o0s integrantes das Forcas Armadas eram
administradores e militares, levando a seguranca do pais a estar ligada ao seu
desenvolvimento e vice-versa. Nesse sentido, a formulacdo de um inimigo
interno favorece a instituicdo desta politica e ideologia, criou-se assim, a
ameaca comunista. Para se fortalecer e legitimar no poder os militares
executavam uma série de medidas, incluindo a internalizacdo do conceito de
inimigo interno e do combate a ele. Entdo, gera-se a necessidade do regime de
se legitimar perante a sociedade e, para tanto, os militares procuraram ter um
controle excessivo da sociedade civil, isso acarretou um grande investimento
no setor de informagcbes que, em alguns casos, além da coleta e
processamento da informagdo, também ficou responsavel por exercer a

repressdo (Quadrat, 2011). Dessa forma, a subida ao poder do primeiro



36

presidente, pos-deposicdo de Jodo Goulart, deveria ser de maneira solene,
justificada para todos. Podemos perceber na imagem 1 e na imagem 2
apresentadas a forma com que foram retratados fotograficamente, trazendo a

frente e para a construgdo de uma narrativa imagética civico-ufanista.

Imagem 1 Fac simile da pr|me|ra pagma doJB

Depou doj ]urmnemo no ('onvresw, o Presxdenre Cmtelo Brrmco recebeu a faixa preszdeumal doDeputado. Mazzilli -

Fonte: Jornal do Brasil, 16/04/1964 p.1. Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Imagem 1.1: Fac-simile da pnmelra paglna do JB )
0 SIMBOLO nuvrommns St AR S o A

Depois do juramento no Congresso, o Presidente Castelo Branco recebew a faixa presidencial:do-Deputado Mox=ill;

Fonte: Jornal do Brasil, 16/04/1964, p.1. Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

No plano da imagem 1.1, é assertivo o formato de um tridngulo quando
juntamos o canto inferior esquerdo ao centro superior da fotografia e descemos
para o canto inferior direito para apontar em uma Unica direcdo onde todos

estdo observando o 1° presidente pdos-golpe. O simbdlico é que maioria das
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pessoas que compdem a fotografia olharem em uma direcdo s6, que ndo é a
camera, sendo que a propria legenda inscrita pelo JB define como — O simbolo
da autoridade, o Presidente. Quando trazemos a luz essa legenda, a fotografia
se torna ainda mais emblematica. Uma vez que, para fortalecer a ideia de
poder, seguranca, honestidade e escolha correta, o povo precisava acreditar
veementemente que essa era a Unica escolha possivel necesséria e assertiva.
Com uma prerrogativa usada para disseminar a aceitacdo ao golpe com a
ajuda de entidades estatais e privadas de direita, recuperou-se novamente a
ideia de medo devido as representacdes visuais e negativadas de comunismo,
ideias de ameacas a liberdade e a cristandade (Motta, 2020). Contudo, a
prépria imagem também pode gerar uma interpretacdo embleméatica, como um
dos integrantes ndo esta olhando para o simbolo da autoridade — ha um desvio,
podendo nos fazer pensar na fissura de um regime que a partir de seu inicio
tenta se fazer grande, forte e coeso, mas que ainda apresenta-se com algo de
envergonhado (Gaspari, 2002).

Como afirma Charles Lopes (2019), a linguagem fotogréfica é
fundamental, na medida em que é responsavel pela criacdo de mensagens
visuais nas producdes midiaticas, produzindo um sentido ndo-verbal ao meio
impresso. Grande parte dos meios de comunicacdo foram ocupados por ideias
semelhantes, assim, tratava-se de uma verossimilhanga com alguns
contrassensos. Nesse sentido, caminhamos para a afirmativa de que a
producdo de imagens, como a imagem 1, foi efetiva e fundamental na criacao
das construcbes e consolidacdo de memorias da ditadura (Etcheverry;
Monteiro, 2019). As memorias da ditadura sé&o construidas a partir dos conflitos
e das tensfes politicas, as fotografias:

[...] S&o um testemunho no sentido juridico de testis: o fotégrafo (e o
publico que contempla as imagens) sdo como que o “terceiro” dentro
de uma contenda entre dois partidos. Evidentemente esta modalidade
juridica do uso fotografico se estende depois das ditaduras, tanto nos
processos juridicos como também em trabalhos historiograficos. J& a
apropriacdo destas imagens depois das ditaduras esta subordinada a
um trabalho — sempre conflitivo, politico — de memdéria (Seligmann-
Silva, 2009, p. 319).
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Sob essa perspectiva, € necessario entender um pouco sobre as
questdes do meio comunicador, no caso, do Jornal do Brasil. Uma importante
particularidade desse veiculo é conceber qual lado o jornal atuava dentro do
jogo politico antes e depois do golpe para, entdo, observar para quem se dirigia
todas as mensagens de legitimacdo deste governo. Levando em consideracao
que parte da sociedade-civil e empresarial estava a favor do golpe e ajudando-
0 acontecer, solidificava-se a educacao moral e civica, em que muitos grupos
participaram e acreditaram nesta forma pedagdgica de difundir os propdsitos
da ditadura. Com isso, o Jornal do Brasil se apresentou como um formador de
opinido publica, além de um grande e confiavel jornal, sobretudo para os
cariocas (Ferreira; Montavao, 2001). Dessa forma, durante o periodo de pré-
golpe e pos-golpe, o jornal estava atuando como um grande reprodutor dos
ideérios militares, até a chegada do Al-5.

Nesse interim, o comunicador e a maioria que trabalhava dentro da
empresa de jornalismo deveriam cobrir e escrever a favor desse
acontecimento. Os meios de comunicacao faziam uma agéo psicoldgica a partir
de diretrizes que associavam o comunismo a violéncia, escassez e o mal do
mundo, quanto a junta militar seria a salvacao, a solucdo dos problemas e o
progresso (Etcheverry; Monteiro, 2019). Alimentando assim a ideia principal
que era a necessidade do golpe para o bem maior do pais, e com isso afastar o
comunismo. A imagem 1 interferia na opinido do publico-alvo de quem lia o
jornal. Essa imagem é utilizada com sua expressiva estética de qualidade de
seus planos e a angulacdo de um triangulo para atuarem na consolidacdo de
memodrias oficiais, mas nos ajudam também na andlise da histéria de periodos
conturbados de autoritarismo exacerbado (Freitas, 2019).

Percebemos a partir da construcdo da imagem e da forma como ela
chegava aos seus receptores, como 0 governo queria ser retratado, na figura
dos presidentes. O simbolo de autoridade nos remete ao ideario forte de
mandar, decidir, atuar e se fazer obedecer. Nesse sentindo, é valorosa a
relacdo entre historia e memoaria e a importancia do dialogo para a construcao

de uma histéria enquadrada, como aborda Pollak:
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Quem diz "enquadrada" diz "trabalho de enquadramento". Todo
trabalho de enquadramento de uma memdria de grupo tem limites,
pois ela ndo pode ser construida arbitrariamente. Esse trabalho deve
satisfazer a certas exigéncias de justificacdo. (Pollak, 1989, p. 5).

Nessa conjuntura, transmitir a sensacdo de autoridade para obter a
construcdo de um regime forte, coeso e disciplinado na histéria requer também
confraternizar e ndo se distanciar muito do povo. Para tanto, a imagem 2 nos
lembra disso de forma entusiasmada e ajuda com sua legenda dando mais
significado ainda a fotografia. Visto que, a relacdo entre histéria e memoria é
significativa como afirma Michael Pollak e Jacques Le Goff, o governo é um
dos maiores formadores de memoaria legitimadas, pois apresenta-se como um
grande formulador de consenso social e produtor de um denominador comum.
Por essa caracteristica intrinseca, a historia sofreu altera¢des significativas na
maioria dos governos antes da transicdo democréatica.

Dentro desta construcéo da histéria e de legitimac&o, a memoria coletiva
entra como um marco benéfico para fortalecer um momento histérico como
legitimo. A memoria coletiva, para Michael Pollak, esta intimamente ligada a
uma memoria oficial, formalizada por grupos dominantes ou sociedades
globalizantes em cima das “culturas minoritarias”. Nesse sentindo, muitas
vezes, a memoria coletiva representa uma memoaria produzida e construida de
maneira pensada e articulada para aglutinar e produzir uma perenidade no
tecido social (Pollak, 1989).

Imagem 2: Fac-simile da pr|me|ra pagma do JB
UM ACENO 40 POVO

Do Parlatério, o Prrudemc Caslclo Bnmco acenon para a muludac que- o apl mIm «com cmumnnnn s
A i

Fonte: Jornal do Brasil, 16/04/1964, p.1. Acervo: Hemeroteca Dlgltal da Blblloteca Namonal
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Por conseguinte, “Um aceno ao povo” e “a multiddo que o aplaudiu
com entusiasmo” sao ratificadores da fotografia (imagem 2) que se apresenta
como uma abstracdo de futuro. Ha demonstracdo de linearidade, de
consonancia e harmonia. A linha tracada de forma horizontal perpassa a
maioria dos olhos condicionando a uma legitimac&o de governo organizado e
que ja esta estabelecido. Os olhares de todos os homens presentes na
fotografia, atras do entdo presidente, com um leve sorriso que indica felicidade,
leveza e dever cumprido, séo amortecidos e complementados pelas legendas
que impulsionam ao leitor acreditar em um futuro promissor. O que pode
assinalar e garantir essa descricdo e a analise feita acima é a imagem abaixo

que traz o JB no dia seguinte.

Imagem 3: Fac-simile da primeira pagina do JB

O Presidente Castelo Branco chegou ao Palicio do Plaralto as 9h30u e logo inicion o seu trabalho

Fonte: Jornal do Brasil, 17/04/1964, p.1. Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

A destituicdo de Jango e a tomada de poder pelos militares, sendo
Humberto de Alencar Castelo Branco o primeiro a assumir, foi um jogo politico
que apresentava varios planos de fundo a serem levados em conta, uma
histéria de carne e o0sso, de figuras que possuem diferentes passados e
modelos de fazer politica (Ferreira; Gomes, 2014, p. 9). Esse modelo de fazer
politica envolvia, a partir daquele momento, acordos e tratados para uma
comunidade militar e uma comunidade civil. Com isso, podemos destacar a
memoria coletiva, tal como abordada por Pollack, tratando-a, ndo mais como

uma simples parte da vida, e sim como fatos sociais que se tornam coisas,



41

buscando entender “[...] como e por quem eles s&o solidificados e dotados de
duracéo e estabilidade” (Pollack, 1989, p. 4).

Ao analisar a imagem 3, refletindo sobre o uso da memoaria coletiva e o
impacto da fotografia como uma verdade Unica captada para ser utilizada como
instrumento de constru¢des de politicas oficiais de governo, principalmente em
governos que utilizam do autoritarismo para ficar e se autopromover no poder,
podemos parar e repensar a construcdo de ideias que foram deixadas nesse
periodo e porque um numero grande de pessoas na nossa contemporaneidade
ainda comunga desses ideais. Na imagem 3, podemos destacar que as
autoridades utilizaram da fotografia como registro do real (Mauad, 2008),
tracando assim um discurso do indice, todos os seus elementos, e trazendo
referenciais robustos, como os 4 planos da imagem.

No 1° plano, podemos perceber armas no canto superior da direita e
logo a frente um homem, com vestimentas finas a espera de algo. No 2° plano,
pode-se identificar o primeiro presidente poés-golpe, Humberto de Alencar
Castelo Branco, com seu terno e como a legenda indica, em um dia apés a
posse estava iniciando o seu longo periodo de trabalho.

A imagem de Humberto de Alencar Castelo Branco é simbdlica nesta
fotografia, pois, se olharmos com bastante atencao, ele esta caminhando em
direcdo a frente, aparenta dar um leve sorriso e seus pés parecem nao tocar o
chao, aparentando estar subindo degraus de uma “nova politica” que acaba de
eliminar um inimigo robusto que poderia assolar um grande infortinio ao pais.
O 3° e 0 4° planos sdo bem representativos, por evidenciar seguranca, ordem e
ainda destacar que a politica chegou onde deveria chegar: a capital do pais
para salvaguardar a “democracia” e todos os brasileiros, visto que, “[...] o golpe
[que] se transformara em revolugao vitoriosa” (Ferreira; Gomes, 2014, p. 375).

As 3 imagens sdo claras, representam a posse e se assemelham
bastante, pois apresentam-se nelas o passo a passo do presidente Humberto
de Alencar Castelo Branco até o seu primeiro dia de trabalho. E é exatamente
essa a representacdo de um modelo de politica para convencimento do publico
porquanto, a partir de linguagem direta — formas simples, frases e ideias curtas
e claras, bem como imagens simples e repetidas, criando uma nova ideia de

pais (Etcheverry; Monteiro, 2019, p. 198-99). Trata-se assim de uma acao
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psicoldgica dualista, convencendo que existe 0 bem e o mal e que a sociedade
escolheu o bem, optando por esse regime que estava representado pelo
general Castelo Branco. Toda a producdo de fotografias e divulgacao de tais
imagens ndo se deu somente no periodo ditatorial, ele compreendeu o0s
periodos que antecederam e sucederam a ditadura. Essas imagens podem ser
consideradas como imagens de persuasao, seducao e perpetuacdao de mitos
que até hoje vivem, ou seja, encontraram espaco na historia para ndo serem
apagadas (Gongalves, 2019).

Destarte, como afirma Cora Gamarnik, “[...] los diarios y las revistas
ilustradas fueron un actor politico clave a la hora de crear un clima favorable en
la opinion publica de apoyo al golpe de Estado y la fotografia fue un elemento
central de esa construccion” (2011, p. 51). Sem um apoio dos meios de
comunicagao a memoria “legitima” desse periodo ndo seria tdo legitima assim.

Com a ajuda dos meios de comunicacdo o0 regime autoritario se
fortaleceu de maneira incontestavel. Para promover o autoritarismo de forma
assertiva, cria-se uma linha sucessoéria de noticias que permeiam as
benfeitorias, o lado bom e o perigo do comunismo caso 0s militares nao
tivessem assumido. Ao concordar com Cora Gamarnik, ela nos fala que se “[...]
disefiaron desde el poder estratégias de persuasion, instalacion de nuevos
discursos, valores y creencias.” (2011, p. 54). Dentro dessas estratégias
estavam a criacdo de slogans que eram comprovados pelas fotografias de
inauguracdes de construcdes, conquistas de titulos no futebol, posses e fotos
de comemoracdes dos aniversarios do golpe.

Os slogans deveriam gerenciar algo breve, mas marcante, como
“‘Ninguém mais segura este pais”, “Este € um pais que vai para frente”, “Antes
de 1964 o Brasil era apenas um pais do futuro e entao o futuro chegou”, “Brasil
ame-o ou deixe-0” (Oliveira, 2011). Esses slogans estdo presentes
principalmente no governo do Emilio Garrastazu Médici, como uma forma de
construcdo de um consenso dentro da vida social para com o presidente em
gestdo. Os slogans eram uma forma de traduzir em poucas palavras como o
regime autoritario gostaria de ser lembrado e como deveria ser o consenso
dentro da sociedade da época, como uma funcdo de comprovagdo do real.

Mais uma vez, producéo de uma comprovacéao do real, com uma construgcéao do



43

real a partir de um ordenamento de ideias, sequenciadas e rapidas que
expressavam o que deveria ser visto e percebido.

Se no século XIX a fotografia foi usada para perceber e discursar as
semelhancas do meio que era fotografado, durante o século XX a utilizagdo da
fotografia muda e passa a gerir o papel de producéo e transformacao do real.
Tem-se a partir de entdo, uma denuncia do realismo fotogréafico e a utilizacéo
do fator ideolégico da fotografia, que contesta a pretensa neutralidade da
imagem fotogréfica e apresenta a intencéo do fotégrafo na sua acgéo, no efeito
de parada da imagem e no papel da grande angular, fazendo a fotografia sair
da pretensa zona de transparéncia, inocéncia e realismo que aparentava ter no
século XIX e passar a residir na ancoragem de sua prépria mensagem atraves
da codificagdo e sua verdade interior, ndo mais empirica, carregando agora
uma mensagem fotografica (com interacdes trucagem, pose, objeto, fotogenia,
estética e sintaxe) (Dubois, 1993).

Desta forma, a ditadura utilizou da fotografia como uma operacédo de
codificacdo das aparéncias, pois para gerar uma ideia especifica e autoritaria
de nacao brasileira, era necesséario plantar o que Cora Gamarnik chama de
politica de desinformacdo e manipulacdo midiatica (2011). Para tanto, os meios
de comunicacdo informavam apenas o que era de interesse do governo
ditatorial, isso intensificou de maneira obrigatéria a partir de 1968, com o Ato
Institucional (Al) n°®5 (MOTTA, 2018).

Nessa Optica, a politica de desinformacdo e manipulacdo midiatica
girava em torno de evidenciar aquilo que favorecia o governo, por exemplo a
copa de 1970. Ela se alimentava de um ideario desenvolvido pela comunicagéo
em massa, que priorizou nas noticias o desenvolvimento ou, como chamava na
época, “milagre econémico’” e o futebol. A questédo da ditadura civil-militar com

o futebol se deu efetivamente a partir da Emenda Constitucional n°® 1 de 1969.

7 O Brasil pode ser considerado como um pais de industrializacao tardia e que se desenvolve a
partir do capitalismo internacional. Apresentou-se uma crise profunda no inicio da década de
60, mas, em 1967 — 1968, “teve inicio um vigoroso ciclo expansivo que, desde o comego do
governo Médici (outubro de 1969 a marco de 1974), a acdo retérica do regime transformou-se
no “milagre brasileiro”. Nesse periodo, o fascinio suscitado pelo crescimento acelerado
exacerbou as ambi¢cdes manifestadas pelo regime, o que se sintetizou no projeto Brasil Grande
Poténcia. O governo seguinte do presidente Geisel deu pleno curso a esse projeto, embora
tenha implementado uma mudanga substantiva na orientagdo da politica econémica” (Macarini,
2008, p. 152).
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Como o Brasil estava passando pelo que era chamado de “milagre econdmico",
0 pais nao podia estar associado a derrotas, como foi no ano de 1966, quando
o Brasil perdeu a Copa do Mundo. Nesse sentido, para obter mais prestigio e
como era uma grande paixdo do entdo Presidente, o ditador Médici ndo mediu
esforcos e tomou atitudes proativas para envolver sua imagem, a imagem do
governo ao futebol e a vitéria do Brasil na copa de 1970 (Lima, 2022). Nas
imagens abaixo, iremos detalhar mais sobre a politica de desinformacéo, o
futebol, vitorias e o governo ditatorial.

Imagem 4: A selecao brasileira de futebol junto de Médici.

e Lskdibaed
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Fonte: Fac-simile do artigo de Adilson José Gongalves. Arquivo
em imagens; acervo Ultima Hora. Série politica; n°1. Divisdo de

Arquivo do Estado. S&o Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p.
140).

Imagem 5: Médici ergue a taca Jules Rimet.

Fonte: Fac-simile do artigo de Adilson José Gongalves
(Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora. Série politica; n°1.
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Divisédo de Arquivo do Estado. S&o Paulo: Arquivo do Estado,
1999, p. 65).

Nesse contexto, o futebol funcionava como uma forte manifestacao de
identidade cultural brasileira e que foi utilizada por Emilio Garrastazu Médici
como um provedor do status quo, pois ele utiliza o futebol para promocao de
um governo autoritario. Com a vitéria na Copa do Mundo de 1970, o Presidente
abre as portas do Palacio da Alvorada para o publico, aparece na TV fazendo
embaixadinhas, faz discursos e tenta vincular sua imagem a de uma pessoa
comum, ao mesmo tempo que, faz alusdo da vitéria ao modelo de governo
vigente na época, um governo autoritario (Lima, 2022). Percebe-se, entdo, que
0 governo e o esporte se misturam e “...] simbolos nacionais de diferentes
ordens se fundem, bandeiras, hinos, cada elemento tornado pega em uma
univoca ideologia da superioridade nacional sobre o resto do mundo”
(Gastaldo; Guedes, 2006, p. 12).

Para gerar simbolos é necessério difundir seus ideais, voltamos entédo
para a fotografia. Ela carrega em si informagdes expressivas e significantes,
como a imagem 4 que nos apresenta um encontro do presidente Médici com
dois jogadores da selecao brasileira de 1970. Um desses jogadores, era Edson
Arantes do Nascimento, mais conhecido como Pelé, considerado Rei do
Futebol na época, com isso, podemos perceber a anuéncia publica do regime
autoritario na imagem com uma das maiores representacdes populares do
Brasil, o Rei Pelé.

Esta fotografia € representativa para a trajetoria esportiva brasileira, pois
nela h4d um carater demonstrativo de dois elementos fortes brasileiros na
época: a politica e o futebol. As falas dos presidentes eram uma so, “[...] a
Nacao tem hoje a tranquila consciéncia de sua grandeza, em termos realistas,
possiveis e viaveis. Temos agora certeza de que o eterno pais do futuro se
transformou afinal, no pais do presente” (Cordeiro, 2015, p. 15).

As figuras politicas e esportivas juntas combinam a construcdo de
narrativas, uma puxando a outra, o entdo ditador e seus fotégrafos criaram uma
ideia de futuro, que ndo precisava mais ser esperado, pois havia chegado. O
gue comprova ser uma vitoria, bastante representada pela imagem 5. Uma

fotografia feliz, com o presidente que prometeu e entregou o futuro
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maravilhoso. Um sorriso largo e a taca erguida sdo simbolos de vitoria, ndo so
para o futebol, mas também para a politica, para a “democracia”, de forma a
transparecer a ideia de que todas essas areas haviam vigorado.

Para enaltecer ainda mais esse periodo, o governo ditatorial utilizou de
comemoragdes anuais referenciando e comemorando o dia 31 de margo como
ponto de partida de mudanca no Brasil. As comemoracfes giravam em torno
de solidificar o acontecimento (“Revolugcdo de 1964”), imergir a sociedade
nessa festa e naquele momento, “[...] as elites civis e militares que elaboravam
o discurso para a classe média reproduzir, o Brasil tinha um destino historico,
era uma espécie de ultimo ‘baluarte do Ocidente’ [...]" (Napolitano 2014, p. 47).

As comemorac¢des sdo modelos simbdlicos de mapear o que deve ser
lembrando e o que a sociedade deve olhar naquele momento. O que devemos
ver e relembrar dos governos autoritarios de 1964 a 1985? As comemoragdes
expressivas da vitéria de uma “democracia fardada”, da educacdo moral e
civica e das construgcbes de monumentos nesses periodos. Eram esses
eventos que estavam em cena para cumprir a criagdo de um pais, em que a
suposta democracia era pretensamente legitima e que a “revolugcédo de 1964”,
como era chamado o golpe, garantiu o pleno desenvolvimento econémico e
ordeiro do pais. Em 1972, o sesquicentenario da Independéncia foi
comemorado e enaltecido pelo governo Médici, ndo ficando somente na capital,
se estendendo também para a maioria dos estados nacionais. Nas imagens

abaixo discutiremos melhor sobre isso.

Imagem 6: Fac-simile da pagina 3 do JB

TRADICAO MANTIDA

u.‘.q s de no desfile do G izad,
Fonte: Jornal do Brasil, 08/09/1972, p. 3. Acervo: Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.
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Imagem 7: Fac-simile da pagina 6 do JB
GRANDE MOMENTO

rrastazu Médici assistin ao dc:!lk' militar, no e Caxias, ao lado do Vice-Pre-
sident o Rademaker, do Ministro do Exército, General Orlando Gcl:cl ¢ da Goxcrncdor Francisco Negrdo de Lima

Fonte: Jornal do Brasil, 08/09/1972, p. 6. Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

O 7 de setembro para o Brasil € uma data de comemoracao que o
torna independente de Portugal, transformando-o em um pais. No ano de 1972,
0 pais comemorava os 150 anos de sua independéncia e o governo de Médici
utilizou o evento para se autopromover. Na fotografia, intitulada pelo Jornal do
Brasil como “A tradigdo mantida”, conseguimos perceber a tentativa de
apresentar forca bélica e a demonstracdo desse poder, podendo suscitar
intimidacdo e manifestacdo de forca apresentada pelos tanques, podendo
ainda destacar a simetria produzida pela fotografia que alinha os tanques,
criando uma imagem de ordem, foco, disciplina e corre¢éo. Ainda na imagem 6,
temos também as ruas cercadas por um desfile que reuniu muitas pessoas
para assisti-lo, afinal a independéncia do Brasil completava 150 anos. A
legenda é bem simbdlica, pois traz a ideia de “a tradicao foi mantida”. Entende-

se por tradicdo aqui o que Eric Hobsbawn chama de tradi¢céo inventada:

A “tradicdo inventada” entende-se por um conjunto de préticas
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas;
tais praticas de natureza ritual ou simbdlica visam incultar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, 0 que
implica, automaticamente: uma continuidade do passado. Alias,
sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um
passado historico apropriado (Hobsbawm, 1997, p. 9).
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Para tanto essa tradicdo que remete ao passado também faz dele um
elemento simbdlico, portanto indica uma apropriacdo. O sonho de pais do
futuro estava em construcéo no contexto dos 150 anos de independéncia do
Brasil, celebrado em 1972. O sesquicentenario, segundo os discursos da época
e a partir das agdes de propagandas do regime, “[...] ganhou as ruas e 0s
coragdes dos brasileiros” (Cordeiro, 2015, p. 15).

A rememoracdo de um evento tdo importante para o pais ganhou forma
para validar o governo ditatorial que estava em ruina, de pedacos em pedacos,
mesmo que pequenos (Rezende, 2013). Assim, o ato simbdlico de
comemoracao dos 150 anos de independéncia fortalecia externamente um
governo e buscava criar um consenso dentro da sociedade, este que era
fundamental para a sustentacdo da ditadura em seu periodo de repressao
(Cordeiro, 2015).

Os anos que sucederam 1968 até 1973 foram anos de dura repressao,
em que a ditadura estava sem disfarces desenvolvendo o terror com a Doutrina
de Seguranca Nacional (DSN), sendo este seu aparato repressivo para
extinguir as oposicdes internas (Coimbra, 2000). Nessa perspectiva, construir
identidades com o passado favorecia o governo ditatorial, especialmente ao
fazer elo com o passado de independéncia e associar a ditadura a um
momento libertador da histéria do Brasil. Para esse objetivo, a legenda e as
fotografias que instruiam na sociedade um olhar de respeito a tradicédo
geravam também um olhar de comocdo e criacdo de novas tradicdes. A
imagem 6, cheia de ordem, fileiras e armamento do exército, concebia uma
estruturacdo e composicdo de um ideario forte, eminente e que chegava a
populacao.

Para criar uma atmosfera prospera e feliz, o ditador sempre comparecia
e se pronunciava em eventos comemorativos, como € 0 caso representado na
imagem 7, das comemoragdes da “revolugdo de 1964”. Comparecer a esses
eventos hasteava uma atmosfera de ordenamento e concoérdia da politica
brasileira, reforcado pela proibigcdo de existir uma oposi¢cdo ao governo devido

ao aparelho autoritario estatal.
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Além de ordem e progresso econdémico, um dos lemas da ditadura era a
esperanca em um pais melhor, longe de toda e qualquer ameacga comunista
que poderia regredir todos os “sucessos” deste periodo. A fotografia adentra
nessa area comunicativa para estabelecer uma acao psicolégica e associar o
comunismo a escéria da humanidade e os militares e sua politica & esperanca
do Brasil (Motta. 2020).

A fotografia abaixo € uma representacéo de como a esperanca no futuro
alavancou a ditadura nos seus primeiros anos e como a construcdo desse

ideario foi impactante para os anos de repressao total.

Imagem 8: Menino em comemoracéo ao dia da independéncia.

Fonte: F@c-simil Adilson J6se Gongalves. (Arquivo em imagens;
acervo Ultima Hora. Série politica; n°1. Divisédo de Arquivo do Estado.
S&o Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p.143).

A construgdo de uma esperanca para o futuro requer um saber sobre os
acontecimentos que geriram a patria e tornaram isso possivel. A exemplo
temos a imagem 8 que gesta a crenca em um futuro melhor, mas através de
um simbolo palpavel e formante — a educacdo e a vida infantojuvenil. Elas
estdo vinculadas a um bindmio de seguranca nacional e desenvolvimento
econdbmico. Temos entdo uma seletividade escolar, quem poderia e merecia
estudar? Os anos de 1971 foram marcados pelo investimento em
qualificacdo/requalificagdo dos profissionais nos moldes da ditadura,

transformando as licenciaturas, incluido a Historia, em formacdes de
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licenciaturas curtas, levantando a bandeira de desqualificacao e desvalorizacao
das Ciéncias Humanas e da formacédo geral dos alunos e professores, pois
obstava a criticidade e reflexdo da sala de aula da disciplina histérica
(Guimaréaes, 1993).

Compreende-se entdo a constru¢cao de uma imagem de uma crianga
branca e masculina marchando com sua bandeira nacional em punhos rumo ao
futuro da nacéo, a promessa de futuro que se relaciona com a educacao civica
e militar. A crianca estda marchando em comemorac¢do ao dia da independéncia
do pais, isso vislumbra-se a ideia de garantir um futuro pela educacéo moral e
civica dessas criancas, defendendo também uma formacdo subjetiva,
disciplinadora, ordeira, patridtica, catdlica, heterossexual e de classe média. E
importante citar que essa educac¢do se pautava na Educacdo Moral e Civica,
em uma histéria voltada para a valorizacdo de herdis nacionais. A propria
ditadura sera ensinada como revolucdo e a auséncia de criticas e reflexdo
tornam essa disciplina meramente um turismo pela “histéria dos vencedores”.

Até aqui percebemos a construcdo de uma narrativa marcada pela
memoéria de grandes obras, da modernizacdo, desenvolvimento, seguranca e
controle. Nascendo o mito de “Brasil Grande”, o pais que cresceu durante o
periodo ditatorial e que conseguiu gestar muito bem a populacdo e a economia.
Cora Gamarnik intitula este método de “Plano Condor da Comunicagéo”, o qual
consiste na estratégia oficial conjunta dos governos militares, principalmente do
Brasil, Argentina, Chile e Uruguai, de comunicacdo que parte de linguagem
direta (Gamarnik, 2013, p. 198). No nosso trajeto, a ditadura buscou informar
para envolver e, ao mesmo tempo, camuflar para esconder o desejado, mas
também evidenciar, anunciar e propagar o que achava viavel e favoravel.
Nesse sentido, presenciamos até aqui o que intitulamos de construcao
imagética civica-ufanista — a producdo de uma histdria pautada nos ganhos e
vitérias militares, herdis nacionais e eventos para a construcdo de uma patria

legitima, presente e autoritaria.

3.1 UMA IMAGETICA DE RESISTENCIA A PARTIR DO OLHAR DO
FOTOGRAFO
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As fotografias trazidas e interpretadas até aqui nos remetem a uma
nocdo de busca por legitimidade e consenso de um governo autoritario e
ditatorial. Essa legitimidade e consenso foram produzidos a partir de
propagandas, de uma pedagogia autoritaria que circundava o cenario
educacional do Brasil na época e a producdo de imagens fotogréficas para
manifestar na sociedade um ideario de legitimidade. As fotografias analisadas
evocam uma ideia de estabilidade, ordem, tradicédo, familia, disciplina, religido,
progresso e futuro glorioso, tais ideais e valores da ditadura civil-militar
estavam associados a manutencdo de privilégios de uma classe dominante,
dentre elas estavam os militares e a elite civil. Dessa forma, o regime ditatorial
e 0s seus valores cercavam-se por ordem para o progresso (Rezende, 2013).

Por outro lado, compreendemos que essa nao era a unica forma de se
registrar politicamente as imagens da época, justamente por isso passaremos
para uma analise da imagética da resisténcia. Na analise anterior, focamos na
imagética civica-ufanista com fotografias que traduziam narrativas e
despertavam memorias da acdo militar de forma benevolente e ordenada,
como eles fizeram de tudo para ser lembrados, trazendo para discussdo uma
visualidade produzida por um governo ditatorial que, na tentativa de moldar a
cultura da época, ditava o que poderia e deveria ser visto nos meios de
comunicac¢des. Contudo, neste segundo momento, exporemos as narrativas
imagéticas de uma acao e de uma resisténcia militante, que foi apresentada,
ndo como uma acado direta produzida por um corpo de manifestantes ou
guerrilheiros, mas por uma resisténcia visual, realizada através do olhar do
fotégrafo que buscava novos caminhos para a politica brasileira e de forma sutil
denunciava as mazelas do regime pelas lentes das cameras. Observando com
outros olhos a visualidade que construia uma narrativa metaférica variada.

Temos, portanto, “[...] registros fragmentarios de uma disputa de dois
projetos sociais cuja representacdo visual ocorre no embate publico destes
atores sociais (Costa, 2019, p. 47)". Em oposicdo ao Plano Condor de
Comunicacédo, citado previamente, houve alguns fotégrafos, engajados
politcamente como parte da sociedade, que retrataram por outro viés a
ditadura de 1964 a 1985. Dessa forma:
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No Brasil, foram criadas cooperativas e agéncias de fotografos, que
eram tanto espacos de trabalho alternativos a grande imprensa,
guanto de organizacao politica e de luta pela valorizacéo do trabalho
dos fotégrafos como a F4 (Sdo Paulo, 1979), Ponto de Vista (Porto
Alegre, 1979), Casa da Foto Agéncia (RJ, 1979) e Agil Fotojornalismo
(Brasilia, 1980) e Agéncia Angular de Fotojornalismo (SP, 1985) entre
outras. As agéncias de fotégrafos propuseram novas pautas e uma
nova visualidade da sociedade brasileira e latino-americana, ao invés
de valorizar a teatralizacdo do poder pelos regimes militares e seus
parcos sucessos econdmicos, elas passaram a cobrir 0s movimentos
sociais, a violéncia policial, a marginalizacdo dos grupos indigenas e
dos negros, a falta de moradia, o crescimento das favelas, o
empobrecimento das classes trabalhadoras, a diversidade religiosa e
a riqueza da cultura popular. (Etcheverry; Monteiro, 2019, p.202-203).

E necessario, neste segundo momento, expor a importancia dos
fotégrafos no texto, pois foram eles que engendraram novas linguagens
visuais, denunciaram a repressao e mostraram a mobilizacdo e a luta nas ruas.
(Etcheverry; Monteiro, 2019, p. 204). Compreendendo que a visualidade é a
percepcdo cultural do olhar, essas imagens representam aquilo que €
aprendido social e culturalmente, despertando um novo caminho de analise da
sociedade ditatorial sem a visualidade ideoldgica politica. Com isso, a imprensa
alternativa e as pessoas com ideologias dissidentes aos idearios do regime
sofriam com a repressao, eram amplamente expulsos do espaco de publicacédo
ou manifestacao cultural oficial, trazendo uma ideia de “pseudo-harmonia” para
a imprensa da época. Nesse sentido, os fotégrafos ndo alinhados a ideologia

do regime:

[...] buscavam fotografias desafiadoras, transgressoras e irdnicas
esquivando-se da censura e da repressdo que imperavam. A
imagem, especialmente pela ambiguidade de leitura e pela
capacidade metaf6rica que caracteriza sua linguagem visual,
constituiu-se entdo em um dos mecanismos de representacdo que
permitia fazer referéncia a temas ausentes dos textos escritos.
(Gamarnik, 2013, p. 178).

Dentre varios nomes possiveis, decidimos nos debrucar especificamente
nas fotografias de Evandro Teixeira de Almeida — um fotojornalista, nascido na
Bahia, na cidade de Santa Inés, em 1935. Evandro comecou sua carreira cOmo
fotojornalista no ano de 1935, passou pelos periddicos O Diario de Noticias, em
Salvador, Diario da Noite, no Rio de Janeiro e ingressou no Jornal do Brasil em
1963. Neste ultimo, trabalhou durante 47 anos, finalizando seu trabalho em
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2010, quando o Jornal do Brasil passou a ser online. Costumava fotografar
assuntos politicos e esportes, em seus grandes trabalhos podemos destacar as
coberturas de Jogos Olimpicos e Copa do Mundo, assim como governos
autoritarios, como a ditadura civil-militar brasileira e a derrubada do governo de
Salvador Allende, no Chile. Atualmente, o fotégrafo tem 87 anos e vive no Rio
de Janeiro (Evandro, 2017).

A escolha de Evandro Teixeira de Almeida para este trabalho se deu por
algumas questbes, sendo elas: acessibilidade de suas fotografias, por ter as
fotos e a historia do fotégrafo trabalhadas durante a graduagéo e pelo recorte
cronoldgico das fotografias de 1964 até 1968 — inicio da ditadura e instauracéo
do Al-5, momentos chaves e que mudam perspectivas dentro do panorama
fotogréafico. Além disso, Evandro Teixeira tem visibilidade, pois suas fotos sao
conhecidas como arrebatadoras com grande destaque para repressao no
regime militar. Esses tipos de fotografias geraram novos olhares e producdes
de narrativas e memoria sobre o periodo, pois relacionam a complexa relacéo
entre visdo e linguagem, trazendo uma nova percep¢do de manifestacéo
histérica da experiéncia visual (Sérvio, 2014). Contudo, isso foi produzido de
forma robusta no pés-ditadura devido a sua represséo e a inacessibilidade da
imprensa alternativa no periodo militar, principalmente a partir dos anos de
1968 — p6s Al-5. Como afirma Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, o ato se tornou
“[...] uma ferramenta de intimida¢do pelo medo, n&o tinha prazo de vigéncia e
seria empregado pela ditadura contra a oposi¢ao e a discordancia” (Schwarcz;
Starling, 2015, p. 455). Ainda, utilizando da Cultura Visual®, ou seja, da
experiéncia visual como um todo, para dissimular e esconder, da populagéo, os
atos de violéncia policial e a desumaniza¢cdo com os opositores (Sérvio, 2014),
exercendo sobre a sociedade o controle do ver, o que pode e deve ser visto e 0
gue ndo pode e nao deve ser visto, da mesma maneira, quem deve ser notado

e quem nédo deve ser notado. Cada grupo estabeleceu com a fotografia uma

8 Cultura Visual — parte da preocupagdo — experiéncia visual como um todo, incluindo além da
imagem, tudo aquilo que vemos, olhamos, mostramos e exibimos, assim o que escondemos,
dissimulamos e nos recusamos a ver. Incluindo as praticas cotidianas do olhar e exposicdo
(Sérvio, 2014).



54

relacdo orientada por préaticas sociais que politizaram ou ganharam o espaco

publico nos regimes de excecdo (Mauad, 2017).

Fonte: Teixeira, 1964. apud Cosfa, 27)15 p. 47.

No dia 1 de abril de 1964 dava-se inicio ao golpe civil-militar brasileiro,
como essa data € considerada, culturalmente, como o dia da mentira no Brasil,
ela foi comemorada no dia 31 de mar¢co nos anos posteriores (Motta, 2018). A
tomada do Forte de Copacabana®, em 1964, na imagem 9, é representada de
forma silenciosa e misteriosa. Podemos compara-la ao golpe militar para a
camada popular da sociedade brasileira, pois essa ditadura foi analisada e
estudada ao longo do tempo por meio de diversas perspectivas historiograficas,
sendo chamada de ditadura militar, civil-militar e até empresarial-militar (Herler,
2017). Podemos dizer que a abordagem histérica da ditadura militar é recente
e, como nos faz pensar Carlos Fico, é preciso estar atento para o que foi a
crise militar de 1964 e toda a memorialistica produzida pelos militares durante a
ditadura (Fico, 2012).

A imagem 9 nao retrata a imagem de esperanca e ordem que a ditadura
trabalhava nas suas constru¢des de narrativas, pelo contrario, ela demonstra
instabilidade, melancolia, trevas e indecisdo. A chuva e a imagem escura nos
remetem a um espaco de medo do que estar por vir. O terceiro plano nos

mostra um carro grande com as luzes acesas que vao de encontro ao segundo

9 A tomada do Forte de Copacabana foi um evento silencioso e o inicio do golpe de 1964, com
movimentacdes politicas e ideoldgicas para a derrubada de Jodo Goulart. Momento marcado
por Evandro Teixeira, Unico fotégrafo que estava no local na madrugada de 1° de abril de 1964.
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plano, que é representado por um soldado no centro da fotografia. NoOs
podemos fazer uma analogia ao sistema de vigilancia policial total em todos os
campos da sociedade para com os cidadaos, em que quem esta dentro do
carro ou comandando o governo tem uma visdo do todo e de quem sao as
pessoas, 0 que elas fazem, porém, essas pessoas nao conseguem perceber
guem esta no carro ou no comando, mas sabem que estdo sendo percebidos
ou vigiados. Ademais, também esta presente na imagem 9 um jogo de luz e de
sombras, no qual h& prevaléncia da auséncia da luz, dando vigor as trevas,
remetendo-nos a um espacgo de que algo esta prestes a acontecer e ndo sera
benevolente. Segundo Arthur Costa (2019), compreende-se por studium as
lentes do fotdgrafo como a aplicacao geral a foto, gestos, cenérios e acoes, ja o

punctum pode ser compreendido como,

[...] a pungéncia que se estabelece, a mortificagdo do spectator pelo
detalhe da imagem que nele desperta uma ferida incuravel, o qual,
uma vez descoberto, ndo pode mais ser desvisto na imagem. E, pois,
um investimento psicolégico mais profundo com a fotografia. E a
picada. (Costa. 2019, p. 45).

Dessa maneira, trazem um ambiente silencioso, indspito que causa
estranheza e nos atenta para uma imagem de alerta. Os militares nao
desejavam que a sua tomada de poder fosse dessa forma, nada do novo
governo poderia ser associado a instabilidade, davidas e desconfiancas.

Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 49.

A imagem acima foi capa do Jornal do Brasil com a legenda “A liberdade
da motocicleta”. Devemos elencar o carater artistico da fotografia e ainda a

precisdo e qualidade técnica utilizada pelo fotografo. Olhando com olhos do
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presente, a fotografia pode ser percebida com uma imagem limitada que nédo
nos traz algo a somar, mas essa fotografia tirada no exato momento da queda
de um oficial fardado, mostra um olhar atento e que desconfigura a ideia de
estabilidade e controle que o estado autoritario gostaria de passar a populagéo.
Trazendo sua legenda utilizada pelo Jornal do Brasil, no ano de 1965, ela
ganha o punctum cdmico e com possivel representacéo simbdlica da quebra do
controle e ruptura de um movimento ordeiro — identificando possiveis
elementos subversivos como o ato de rir, desvalorizando a Forca Aérea
Brasileira (FAB), servindo como comprovacdo do real para um determinado
grupo social: os que ndo concordavam com o0 golpe. Nesse sentido, essa
fotografia ndo representa um ideéario de futuro, de pungéncia econémica, de
constru¢gBes grandiosas, mas sim uma possivel interpretacdo de desordem,
guebra de manipulacao do social e afronta irbnica ao governo militar.

Os multiplos olhares ndo sdo possiveis na ditadura, visto que, as
invencbes das tradicbes sdo essencialmente processos de formalizacdo e
ritualizacdo caracterizados por referirem-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposicao ou pela repeticdo (Hobsbawn, 1997, p. 12). As comemoragdes
de aniverséario do golpe, a inauguracdo de obras e a comemoracdo em larga
escala de eventos sdo ocupadores dos espacos sociais midiaticos para que
isso seja lembrado. Enquanto isso, a violéncia e a possivel “desordem”
causada pelos movimentos contrarios tiveram espacos publicos em momentos
exclusivos na ditadura, como de 1964 a 1968 (antes do Al-5) e no periodo de
transicdo democratica. Devemos estar atentos com o fato de nossos arranjos
sociais serem influenciados pelo fato de possuirmos o sentindo da viséo, o que
os diferencia é que, ao contrario do primeiro, 0 segundo ndo acredita mais nas
narrativas propostas no primeiro momento.

Podemos, assim, sentir um movimento que ira ser nomeado por Adilson
José de “ditadura das imagens”. Quais as fotografias que ganham lugar e quais
as que perdem? Houve um momento exato onde a repressdo sobre as
instituicdes foi severa e violenta, como o pés Al-5, precisamente de 1964 a
1968 (antes do Al-5) o Brasil vivenciou um periodo de luta contra o governo
vigente de forma mais aberta. O Jornal do Brasil apoiou o golpe nos seus

primeiros anos, mas com o decorrer do periodo sofreu com a censura imposta
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nos meios de comunicagédo (Sampaio, 2021). As imagens 9, 10, 11 e 14 foram
expostas nas primeiras paginas do Jornal do Brasil para elencar de modo tacito
a resisténcia e para informar sobre as violéncias, principalmente do embate
entre policiais e estudantes, conhecido como a “sexta-feira sangrenta”.
Contudo, as imagens 12, 13 e 15, foram selecionadas, porém nao foram
publicadas devido ao seu vieis solido e declarado de resisténcia.

A ditadura sera responsavel pela producdo ndo somente de uma ideia
de pais do futuro, com grandes conquistas econbmicas e de ordem, mas
também pela imagética da resisténcia criada pelos ditadores, principalmente
com a criacdo do Al-5, onde a censura foi quase infalivel. Como afirma, Cora

Gamarnik, referindo-se a ditadura Argentina:

La dictadura tuvo claro desde el principio el poder de construccion de
sentido de las imagenes y controld férreamente qué fotografias
podian circular, de qué modo y sobre quién, como parte de una
sistematica y planificada politica de produccién cultural (Gamarnik,
2011, p. 53).

A imagem abaixo retrata no seu plano central 3 baionetas e 2 libélulas
na ponta das armas. Poderia ser analisada da seguinte forma: s6 existem 2
planos na fotografia, o primeiro e o segundo plano. O primeiro atrai toda a
atencdo da fotografia para um olhar central e que muitas vezes causa
esquecimento, no segundo plano, que esta borrado, podemos ver apenas
formas de arvores e ndao conseguimos imaginar nada além disso. Poderiamos
assemelhar esta fotografia ao processo historico e simbdlico da ditadura, pois
ela buscou equilibrar e centralizar a luta contra o comunismo, o “milagre
econdmico”, o futebol e outras comemoragdes para deturpar sua imagem
obscura e inacessivel de repressdo, violéncia e corrupgdo. As libélulas
representam a “cereja do bolo”, pois trazem um ar de leveza, despojamento e
esperanca. A fotografia poderia fazer analogia a suposta necessidade das
armas para a manutencdo da ordem e progresso, mas o0 mesmo discurso
imagético projeta, por meio das libélulas, a no¢édo de que quem comanda essas
armas sao homens de “bem”, dboceis e obedientes que vislumbram um pais

melhor. Trazendo para a cena a perspectiva que transforma armas em algo
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organico, com pretensao de afirmar que Deus e a prépria natureza estdo a

favor do governo ditatorial e sua forma de governar.

Imagem 11: Exposi¢do de armas da Guerra do Paraguai, 1966.

R 1| 2R
Fonte: Teixeira, 1964. apud Ca, 2019, p. 51.

Contudo, ela nao foi interpretada por este vieis, essa fotografia foi uma
das capas do Jornal do Brasil, em 23 de maio de 1966. Nesse caso, o fotdégrafo
foi chamado para dar explicacdes sobre o porqué de escolher essa foto e ndo a
do candidato a Presidéncia, General Artur Costa e Silva, como capa. Nesse
interim, tal imagem representa uma resisténcia do olhar do fotégrafo, Evandro
Teixeira, como a opcao de modelar tempos. Em vez de os leitores se proporem
a analisar o ideal dilacerador, cortante, perfurador das baionetas com linhas
pontiagudas com carater de repressdo, de violéncia e que ameacava a
integridade, eles deveriam forcar nas libélulas que, com sua pequenez,
delicadeza e resisténcia, se apresentavam em afronta a acdo militar, exaltando
a liberdade e leveza acima da repressado, além de introduzir no leitor uma
resisténcia possivel para 0 momento histérico vivido.

A construcdo de uma imagem da resisténcia que vai a rua e que luta por
algo, mesmo que isso “desordene”, principalmente o meio urbano, foi um
conjunto de aparatos imediato encontrado pela ditadura para prevalecer no
poder de forma proeminente. Podemos notar com as imagens 12 e 13, abaixo,
que a ditadura ndo se interessava como sua imagem sairia para 0os meios de
comunicacdo naguele momento, pois 0 necessario era o combate a resisténcia.

No ano de 1968, houve uma crescente resisténcia armada e manifestacdes nas
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ruas, como sera abordado nas imagens abaixo. Em consonéncia a isto e pela
necessidade de repressao aos grupos de esquerda armada ou “terrorista”, o Al-
5 foi instaurado, sendo o apice do processo modernizador—autoritario da

ditadura, que vinha sendo planejado desde 1964 (Motta, 2018).

Imagem 12: Cavalaria em disputa disparada durante a missa de 7° dia do
estudante Edson Luis, 1968.

.

Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 53.

Imagem 13: Estudantes sdo acuados contra os portées de uma Igreja na missa
de 7° dia de Edson Luis, 1968.

Fonte: Teixéira, 1964;&ap-ud Costa, 2019, p. 54.

As fotografias 12 e 13 retratam um momento impar da ditadura
brasileira. S&o relatos da missa de 7° dia do estudante Edson Luis, em 28 de
marco de 1968. Edson participava de um protesto que lutava contra as
condi¢cdes precarias de um restaurante para estudantes carentes. Em um

destes protestos, o estudante e seus colegas foram duramente reprimidos pelo
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corpo policial e viaturas, 0s quais estavam fortemente armados, resultando no
Obito estudante, além de outros estudantes feridos (Amorim; Silva, 2016).

Na missa de 7° dia, como as fotografias representam, foi um momento
de luta novamente. Na imagem 12, podemos perceber, em segundo plano,
uma grande massa de pessoas indo assistir a missa em forma de protesto. Em
primeiro plano, retrata-se a cavalaria da policia, demarcando territério e
instituindo ordem de maneira brutal e autoritaria. Essa imagem pode nos fazer
repensar o ano crucial da ditadura civil-militar brasileira, visto que foi no final do
ano de 1968 que iniciou o Al-5. A rua na qual a cavalaria policial esta
reprimindo violentamente a populacdo representa a historia que os militares
gostariam de criar e criaram por muito tempo, uma histéria sélida, forte e de
sucesso econGmico, com repressdo aos “‘comunistas”. Em seu segundo plano,
a imagem apresenta pessoas a margem desta pseudodemocracia que estavam
em luta pelo real movimento democrético e pelo fim da violéncia e repressao
policial de forma gratuita. O segundo plano representa, ndo apenas uma
avenida, mas o fragmento da sociedade que foi desmemoriado durante anos.
Esse apagamento de resisténcias permitiu meses depois, em dezembro de
1968, a instauracdo de uma represséao ainda mais vigente com o Al-5.

Na imagem 13, de imediato, somos direcionados a um unico plano, com
foco onde os alunos estdo sendo acuados, duramente, pelo corpo policial com
violéncia exacerbada. Os movimentos policiais de mao para cima com
cassetetes e suas posturas imponentes mostram que o espaco urbano, durante
a ditadura, se tornou um habitat natural dos militares, onde a presenca de
fardas, botas, fuzis e capacetes passaram a ser simbolo do desenvolvimento,
seguranca, normas e controle. A cidade passa a ser sinbnimo de ordem,
circulacdo de mercadorias e expressdo do progresso autoritario, passando a
ser um espaco esvaziado pela luta contraria ao governo e ocupada pelo
exercito. A repressao habitava o cotidiano da cidade e adentrava as escolas,
universidades, entidades de classe, fabricas e ruas.

N&o ha espaco para outra cena senéo a luta contra qualquer protesto e
qualquer rebelido que questionasse 0 progresso autoritario. A politica de
desinformacéo foi uma necessidade e uma realidade para a ditadura nos anos

posteriores ao Al-5. A partir das pesquisas de Cora Gamarnik podemos
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compreender como essa politica de desinformacéo foi instaurada na Argentina,
nos permitindo um comparativo entre as politicas de represséao utilizadas nas

ditaduras do Brasil e da Argentina, pois:

Para su politca de desinformacion, censura y manipulacion
mediatica, el terrorismo de Estado utiliz6 poderosos mecanismos de
inteligencia. La dominacién que ejercio la dictadura no sélo fue fisica,
material, concreta, también fue simbdlica. Se disefiaron desde el
poder estrategias de persuasion, instalacion de nuevos discursos,
valores y creencias. Durante la dictadura no so6lo se censuro,
desarmé, persiguid, cerrd, quemd, etc., sino que también se produjo,
se construyd, se escribié y se publicd. Las fotografias (asi como los
discursos) tenian un caracter performativo. Apoyados en la idea
cominmente establecida de la fotografia como un documento
testimonial, como prueba de que algo realmente existi6 y como
representacion objetiva del mundo, hubo una politica de produccién
de imagenes que mostraban supuestamente “la verdadera realidad”.
Una de las activas formas de busqueda de persuasién hacia la
poblacién lectora de la prensa fue la introduccibn de nuevos
contenidos, un nuevo discurso que arrasara con la historia anterior e
instalase una imagen de “rostro humano” de los hacedores del golpe.
Hubo para esto verdaderas campafias psicolégicas de prensa.
(Gamarnik, 2011, p. 54).

Estas fotografias ganharam um novo sentido e poder simbdlico
representativo. As dominacdes fisicas se juntam com dominacdes de
informagao e, assim, de forma a construir um novo sentido para a violéncia
ocorrida, como uma necessidade destinada “[...] a la creaciébn de unas
condiciones de existencia que favorezcan al surgimiento, en los miembros de la
sociedad, de juicios positivos em relacion con el poder politico, asi como la
reduccion de actitudes y comportamientos criticos.” (Gamarnik, 2011, p. 55). A
imagem 13 é central para dar vista a um Unico ato, a violéncia policial pujante,
porém, como ela sobreviveu durante tanto tempo? Como afirma Cora
Gamarnik, por meio de acdes persuasivas, afirmativas e repetitivas de um
governo autoritario.

Dessa forma, a imagética de resisténcia sera também construida pela
ditadura na medida em que ela dita o que pode ser visto e 0 que pode ser
propagado nas midias comunicativas, como o0s programas de TV e nos
periodicos. Nas imagens 14 e 15, perceberemos mais uma luta acirrada contra
0 poder autoritario e a busca pela liberdade. A acédo organizada pelo

movimento estudantil teve a participacdo de varios artistas e intelectuais da
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época e outras camadas da sociedade. A ideia central era fazer uma
caminhada pacifica na qual trariam reinvindicacdes, principalmente as
estudantis, e demandas pelo fim de um governo autoritario e violento. Contudo,

houve a intervencéo policial.

Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 55.

A imagem acima tem um peso metaférico de visualidade incontestavel,
mesmo sobre os efeitos da imagética-ufanista, € impossivel dizer que né&o
houve violéncia policial. A imagem representa uma semana do més de junho,
no Rio de Janeiro, de manifestacdes estudantis contra a Policia Militar, em
decorréncia do acordo entre o Ministério da Educacdo e a United States
Agency for International Development, visando estabelecer convénios de
assisténcia técnica e cooperacao financeira a educac¢do no Brasil (Mauad;
Lissovsky, 2021).

A imagem 14 representa quatro planos de andlise que instauram
davidas e controvérsias na nossa visdo simples como espectador e sobre o
spectrum®® — assunto. No primeiro plano, temos o rosto do medo e da
inseguranca de um jovem homem correndo da policia, exato momento em que
ele esta prestes a cair, quanto ao segundo plano, nos indica o que aconteceu,
pois apresentam-se dois policiais com rostos firmes, sem medo e com muita

certeza de seu trabalho, representando um dos lemas da ditadura no seu inicio,

10 Spectrum — o referente da fotografia, ou seja, o assunto.
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livrar o pais dos comunistas desordeiros e sem religido, mas representa
também a mao pesada da ditadura, literalmente (pois quando vocé olha para a
mao do policial ele esth com um cassetete a postos), a violéncia exacerbada.
Entdo, os policiais estdo no segundo plano compondo a cena dessa fotografia
como representantes do Estado autoritario e que compartiiham do mesmo
ideal, combater o mal da sociedade, isso esta sendo indicado pelo cassetete
em maos e pelo movimento de violéncia fisica que esta sendo produzido.

No tocante ao terceiro plano, percebemos um homem passando, sem
movimentos rdpidos e sua imagem esta borrada, indicando que ele ndo esta
fugindo, esta caminhando e observando. Ele presencia o primeiro plano de
forma colorida pelas lentes de seu olho e é enquadrado nesta fotografia como o
terceiro plano sem acdo e sem reacdo, a priori. Entdo, ele poderia ser
considerado a sociedade que ndo sai na rua para lutar contra os idearios
autoritarios e violéncia policial? Como, se ele esta naquela fotografia? Como a
fotografia ndo responde a todas as nossas perguntas ele continua como o
terceiro plano, como uma grande incognita, mas que pode ser lido através dos
seus leves movimentos e sua falta de reacdo. Nao nos apresenta indignacéo
ou empatia. Um simples olhar de constatacdo do ocorrido.

Quanto ao ultimo e quarto plano, h4 um aglomerado de pessoas, de
forma borrada que nos apresenta a suspenséo do tempo no exato momento de
mais uma violéncia policial. As cores claras e escuras presentes na fotografia
sdo produtoras, também, de lacos simbdlicos representativos que nos
exprimem lados nessa luta. A ditadura e seus representantes, na maioria das
vezes, com roupas finas ou fardamentos de coloracdo escura, cores que
impunham respeito e autoridade. Ja os manifestantes, na maioria das vezes,
sdo flagrados com roupas leves e de coloracdo clara. Contamos com uma
superioridade em numero estampada pela fotografia, vemos o antagonismo
produzido por si s0, dois policiais com botas e cassetete e um estudante caindo
ao chao, trazendo detalhes pungentes e fisicos, como 0s rostos nitidos dos trés
personagens principais que compdem a imagem 14, como se estivessem vindo
em nossa diregdo, como se estiveéssemos assistindo o evento historico no dia

de seu acontecimento.



64

Fonte Teixeira, 1964 apud Costa 2019, p. 59

As fotografias de resisténcia estdo dentro da historia para serem
analisadas e conceberem que houve ditadura militar no Brasil, que houve forte
violéncia, morte e que 0S espagos sociais ndo eram para todos naquele
periodo. A imagem 15 retratada a continuacdo de uma semana agitada no Rio
de Janeiro, em continuagdo das manifestacdes, mais precisamente do dia 26
de junho, essa fotografia ndo foi publicada no Jornal do Brasil, a outra
publicada em seu lugar foi bem parecida, porém, ndo trazia, com clareza, a
identificacdo das frases nos cartazes. Ela nos remete a um aglomerado de
pessoas que tinham todas as suas infinitas possibilidades de vida, suas
adversidades, mas que estavam lutando pelo fim da ditadura e pelo direito do
povo na politica brasileira do periodo. Essa fotografia € do povo para a histéria,
para as analises que viriam a acontecer no posterior momento. Ela apresenta
apenas um plano, mas devido ao cartaz pode ser divido em dois, a frase
“‘Abaixo a ditadura. Povo no poder.” e o amontoado de pessoas sédo a
representacdo da resisténcia. Deve-se atentar ainda a falta de margem da
fotografia. O enquadramento nos remete a uma certeza de que ha mais
pessoas que ndo sairam na fotografia e que lutam contra o regime e a favor da

democracia.
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O olho do operator (fotografo) tem que ser treinado e calculado. Para
trazer um spectrum (assunto) que se relacione com seu spectator (a quem esta
destinado a foto) e, também, para o0s estudiosos posteriormente. Nessa
fotografia, Evandro Teixeira € sagaz quando envolve e enquadra na camera a
maioria em uma dindmica de olhar que apresenta degraus, dando suporte a
representacdo da quantidade e diversidade de pessoas. Falar de uma
imagética da resisténcia € falar de inUmeros desejos latentes que se vinculam
em prol de direitos fundamentais, do fim da violéncia, do direito a liberdade e a
democracia.

A imagem 16 pode nos aludir a obra de Tarsila do Amaral, Os Operarios,
de 1933. E uma pintura em 6leo sobre tela que nos instiga a pensar o processo
de industrializagcdo do Brasil, mas principalmente a massificacdo do trabalho,
as inumeras etnias que formam o Brasil e principalmente o olhar de cansaco e

desesperanca.

Imagem 16: Os Operarios

Fonte: Tarsila do Amaral, 1933.

Essa pintura a 6leo nos remete a um assunto diferente da ditadura civil-
militar brasileira, mas nos remete semelhangas também, pois a producdo do
quadro e da fotografia fazem alusédo a massificacdo, mas de formas diferentes.

A massificacao da pintura é voltada para o trabalho industrial, cansativo,

por muitas vezes insalubre e desumano do sistema capitalista de grande
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producdo. A massificagdo da imagem 15 esta voltada para as pessoas que
buscavam a liberdade de um governo autoritario, estando ambas em posicéo
de piramides, que indicam um fundo para se perceber. A tela indica as
chaminés das fabricas pelo contexto da época e a fotografia indica mais gente,
querendo elencar o grande numero de pessoas que se busca expor. A tela é
uma representacdo de Tarsila do Amaral de pessoas comuns que estao
cansadas e a ideia € de que estes rostos representam uma classe que é
inferiorizada pelo estado. A fotografia por sua vez foi feita por um fotégrafo que
buscava representar a resisténcia da época da ditadura, uma grande parcela
da sociedade que foi calada e violentada pelo estado através da violéncia
policial e da supresséao da liberdade e do direito de ir e vir.

Da mesma forma que o quadro de Tarsila do Amaral buscou representar
0 povo e o Brasil de forma real e com caracteristicas brasileiras, a fotografia de
Evandro Teixeira € a representacdo da luta contra a violéncia policial e estatal,
€ a luta a favor da democracia, o que confirma que devemos atentar a
imagética da resisténcia em seus usos e por quem esta usando. A imagem da
resisténcia representada pelo estado fazia alusdo a um processo desordeiro e
gue buscava instalar o comunismo, por isso devemos estar atentos a todos 0s
eixos interpretativos. Para entender os niveis das fotografias € necessaria uma
proposta interdisciplinar, voltada para uma abordagem também antropolégica,
da dimenséao social das praticas cotidianas e a analise da extensao ideal das
praticas materiais (Mauad, 1996).

H4, entdo, a composicdo de mensagens socialmente expressivas e
relevantes que buscam a hegemonia do processo de disputa social, que se
estende por producdo de uma imagem presente, ndo s6é nos meios de
comunicacdes, mas também nos livros didaticos, alimentando a educacao e
dando sentido aos cédigos e significantes convencionalizados pela cultura.

Visto que todo documento é monumento (Le Goff, 1985) que informa e
determina uma visdo de mundo, temos um processo de comunicagcao
produzido, pelos ditadores, com uma ideologia que estruturou a comunicacao e
a hegemonia social, fazendo com que o ideario e a imagem que eles

produziram fosse a predominante, ndo abrindo espacos para a comunicagéo e
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estruturacdo ideologica da resisténcia, principalmente a partir de 13 dezembro
de1968.

Imagem 17: Costa e Silva no Congresso Nacional na elei¢&do indireta
para Presidente da Republica, 1967

Fonte: Roberto Stuckert/Folha Imagem.
Disponivel em: https://educacao.uol.com.br/album/ditadura-45-
anos_album.htm#fotoNav=4. Acesso em: 05 mai. 2023.

Essa fotografia, que se tornou capa da Veja, em 18 de dezembro de
1968, e foi embargada pela censura do regime militar, faz mencdo a uma
fotografia de cunho social voltado para a resisténcia. Se percebermos o
studium — a foto e seus gestos, cenarios e acdes — ela nos fornece uma
exemplificacdo de problemas no governo ditatorial. O cenario nos remete ao
abandono e a acao do Costa e Silva, que nos traz davida e ndao tem um olhar
reconfortante, que pode nos causar preocupacao, pois ele era o chefe politico
do Brasil naguele momento. Somos levados ao puncutum de acreditar que
esse homem n&do poderia estar a frente do comando de uma nagéo,
descredibilizando sua imagem nos meios de comunicagao.

O governo ditatorial ndo poderia se mostrar inconstante e sem apoio
dentro da politica brasileira. Apresenta-se, nessa fotografia, o vazio do

Congresso Nacional aludido pelas cadeiras vazias. A feicdo triste e insegura do
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ditador apresenta uma preocupacgdo, pois, na politica, para a organizacdo de
um pais € necessario apoio consideravel de campos da sociedade, além de
didlogo entre os membros do meio politico. Com a utilizacdo desta imagem,
meses a frente a sua producdo, evidenciamos mais uma vez que a fotografia
serve para a constru¢cdo de um sentido, € um produto cultural que constroi
signos a partir de um trabalho social. Nesse caso, a manutenc¢éo do status quo,
como um ambiente ordeiro e de progresso, ndo poderia se perder. Dessa
forma, as fotografias que incorporavam fung¢des de signo contrarias ao ideério
militar eram barradas e ndo ganhavam repercussédo. Entramos, entdo, nos
jogos das relacbes sociais. Como a visdo de mundo, o trabalho social, os
signos e codigos da resisténcia eram convencionalizados socialmente?

Entramos em um terreno de campo minado, a medida que parte da
sociedade foi para as ruas ou para 0os meios de comunicacao reivindicar, sofria
represalias, sendo barrada com violéncia policial, sequestro ou cancelamento
de edicBes de periddicos ou revistas. Ndo havia espaco para a resisténcia
dentro dos meios de comunica¢cBes e das noticias oficiais de forma direta e
clara, convencionando o espaco marginalizado, sem legalidade e por vezes
correndo risco de vida.

E necesséario entender que o espaco legal central, normalmente a
cidade, estava tomado pela comunidade militar e que esse espago era um
reservatério de construcdo do imaginario de um futuro glorioso e ordeiro. Em
grande medida, a adocdo do ensino de Historia, naquele periodo, também
estava envolvida com a construcédo da comunidade imaginada, da nacéo forte e
“‘democratica” (Albuquerque, 2007). A ideia central para essa educacao era a
construcdo de uma nacdo que amasse e idolatrasse a patria e visasse educar
para moralizar, formando o cidaddo com bases no ideario militar.

Dessa forma, baseado na Educacédo Moral e Civica e nas licenciaturas
curtas, a historia estava reservado o aspecto reprodutor e ndo critico para que
nao existissem pensamentos discordantes da ideia de nacdo criados na
ditadura. Com isso, como vimos anteriormente, a educacdo basica na area da
Historia era reservada a reproducgédo de conhecimentos pré-estabelecidos e que
nao gerasse pensamentos criticos, concebendo a ela a seara de repassar 0s

feitos da ditadura e a construcéo de pretensos herois nacionais. A universidade
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reservava-se a desestruturacdo da educacdo com a criacao das licenciaturas
curtas que também fornecessem uma educacédo reprodutora do status quo para
producdo de controle social. Temos uma educacdo do ensino de Historia
voltado para o treinamento generalizante e superficial sem analise, sem
compreensao, apenas para transmitir conhecimento. (Plazza; Priori, 2007).

As fotografias séo utilizadas como meio de persuasao social pelos meios
de comunicacédo e quem os controla, mas para efetivacdo social de geracdes €
necessario adentrar também na educacdo. Dessa forma, é necessario um
conjunto de agbes educativas, disciplinadoras e coletivas para se gerar um
ideario perpetuador. A memodria, com seus aspectos coletivos sociais e
politicos, constréi identidades que se constituem a partir das tensées, como o
que sera lembrado, ou aquilo que serd esquecido, por efeito ou ndo da
manipulagéo.

Por que ndo lembramos de acontecimentos traumaticos de imediato
qguando citamos a ditadura brasileira? Por que temos terror ao ouvir a palavra
ou acontecimentos sobre o nazismo? Isso ocorre porque [..] “a memobria,
seletiva em sua forma de reger o passado € um ato politico” (Dias, 2012, p. 18).
O ato de lembrar e procurar medidas para abordar essa memdéria produzida
durante esses periodos, de formas descontruidas, politicas de reparacdo com
as vitimas, sdo medidas essenciais para que nao se desenvolva movimentos a
favor de eventos traumaticos. Nao obstante, o fim da ditadura brasileira utilizou
de um modus operandi de mudanca de regras do jogo quando havia
possibilidade de perda total de tudo que tivera “conquistado”. Dessa forma, as
medidas de conciliacao e abertura lenta e gradual fizeram parte dessa histéria,
juntamente com a Lei de Anistia, de 1979.

Houve uma abertura capitaneada pelos militares, vislumbrava ser lenta,
gradual e segura para que houvesse uma eutimia em todo o processo. Os
eventos traumaticos sdo produtores de “narrativas oficiais”, contudo, as
ditaduras latino-americanas tiveram diferentes graus de violéncia. Isso acabou
afetando a memodria e as narrativas construidas da ditadura no Brasil, pois as
torturas e outras mazelas produzidas pelos militares foram escamoteadas pela

censura. Como afirmou Fico: “[...] a Guerrilha do Araguaia foi censurada, as
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acOes armadas urbanas eram vistas pela sociedade como terrorismo, a tortura
era negada e ocultada do grande publico” (Fico, 2012, p. 50).

Devemos, ainda, ressaltar a forma como os governos seguintes ao fim
da ditadura trataram as memorias produzidas e como o0 governante se portou
frente ao assunto. Analisando cada governo, seria possivel ter essa resposta
acabada e digna, contudo, isso fugiria do objetivo deste trabalho. Nao obstante,
podemos fazer um voo panoramico com a ajuda de Pedro Teixeirense, ao
desenvolver uma breve analise sobre a memoria do golpe de 1964 nos
discursos dos Presidentes da Republica, que governaram o pais, desde o fim
da ditadura. O autor demonstra os discursos e medidas tomadas pelos ex-
presidentes em referéncia ao golpe de 1964 (Teixeirense, 2019).

Nesse sentido, percebemos quédo influente sdo os métodos de
comunicacdo, a producdo de uma memoria coletiva pelos governos, a
producdo de uma histéria e a manipulacdo do imaginario social. As fotografias
e todas as formas de se comunicar dao visibilidade e constroem uma narrativa
especifica acerca da histéria, pois retratam fragmentos da realidade e
consistem em uma interpretacdo/ética recortada pelos olhos de quem a
fotografou. Dando espaco, quando se mistura ao ensino de Histéria, para a
construcdo de uma consciéncia histoéria critica, podendo se situar no tempo e
agir no mundo e no espago onde vive com intencionalidade. Percebemos aqui
as intencionalidades e o tempo de cada fotografia, refletindo sobre relacbes do
passado e do presente. E necessario, ainda, se falar sobre a ditadura no Brasil,
assim como verifica-la e aborda-la para que ndo haja davidas sobre a sua
veracidade e o0s seus percalcos. Indicar simultaneidades, permanéncias e
transformacdes e o valoroso poder da Histéria enquanto disciplina académica.

Portanto, foi isso que tentamos fazer neste segundo capitulo, utilizar a
fotografia como testemunho, trazendo nela um filtro cultural com base na
imagética civica-ufanista e na imagética de resisténcia. Sabemos que a
fotografia € uma criacdo tecnologica a partir do que esta visivel para o
fotégrafo, ou seja, toda fotografia representa o testemunho de uma criacao e

também a criagdo de um testemunho (Kossoy, 2020, p. 54).
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4 UMA PROPOSTA DIDATICA PARA TRABALHAR UM PORTFOLIO
SOBRE A DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA NO ENSINO DE
HISTORIA

Neste capitulo objetivamos a producdo de um material de apoio
pedagogico para utilizacdo de professores e alunos do 9° Ano do Ensino
Funtamental Anos Finais e as turmas do Ensino Médio no ensino de Histéria
quando for trabalhar sobre ditadura civil-militar brasileira. Nesse sentindo,
produzimos um portfélio que trabalha andlises de fotografias.

A primeira parte do portfolio € para imersdo do aluno e professor neste
meio de comunicacao, que é a fotografia, que ja sofreu muitas transformacdes
desde a sua criacdo. Em seguida, ha um quadro criado para transformar a
experiéncia de andlise de fotografia mais didatica, tanto para o aluno quanto
para o professor, seguindo seis pontos crucias utilizados para escrita de
dissertacdo e analise de todas as fotografias. A partir disso, produz-se uma
andlise de fotografia utilizando os paramétros de andlises elencados no passo
a passo para o aluno ter um norte de como fazer na hora da atividade (parte 3
do material).

A parte dois do portfélio serd apresentado ao aluno os feitos de cada
governo ditatorial para que ele relembre e tenha em vista as medidas tomadas
pelo governo para ajudar com a analise de fotografias dando suporte aos
recortes temporais de cada imagem.

A terceira e Ultima parte do material se caracteriza pelo fragmento mais
robusto do material e nos apresenta andlises de fotografias relacionadas
exibindo as imageéticas civico-ufanista e de resisténcia através do olhar
fotografico. Apresenta-se primeiro as fotografias e em seguida uma pré-leitura
delas, destacando o que mais chama atencao nos primeiros olhares. Em
seguida, ha uma analise correlacionando as duas imagéticas e seus espagos e
desejos. Depois dessa analise mais profunda, ha o espaco do professor para
que ele compreenda de forma mais profunda as fotografias e consiga ajudar o
aluno nas duvidas que podem surgir, trazendo por exemplo, comentarios do
periodo da fotografia e a importancia de cada elemento e plano fotografico para

uma analise auténtica.
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Por fim, h4 o espaco para o aluno por em pratica tudo aquilo que ele
aprendeu do capitulo sobre ditadura e no portfélio, dando ao discente a
oportunidade de compreender a analise fotografica de forma pratica para que,
assim, seja possivel a produ¢do de uma educagdo cada vez mais critica e

utilizando a praxis.
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CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos a importancia da Historia enquanto disciplina e ciéncia e
que elas sdo formuladoras de opinido e produtoras de narrativas,
principalmente quando sao utilizadas pelos Estados para gerar uma diegese a
seu favor. Notando assim, a relevancia do ensino de Historia e suas narrativas
produzidas a partir do impacto causado por determinados acontecimentos
histéricos, como a ditadura civil-militar brasileira, estudada nesta dissertacao. E
como 0s meios de comunicacdo estdo inundados de histéria e nos fornecem
uma visdao de mundo, assim como a fotografia que serve para mostrar a
génese de uma familia, assim para fomentar apoio para Estados autoritarios,
nos perguntamos, entdo, como a ditadura é lembrada no Brasil? Como
podemos analisar isso através de fotografias? Como € possivel utilizar
fotografias na sala de aula como fonte historica? Como a anélise de fontes em
sala de aula ajuda o aluno a se tornar mais critico e ativo?

S&0 essas perguntas que nos fornecem prerrogativas para producao de
uma pesquisa sobre ditadura civil-militar brasileira, fotografia e o ensino de
histéria. E importante falar que optamos por chamar de ditadura civil-militar
brasileira, pois compreende-se que parte da sociedade civil brasileira também
estava de acordo, ajudando e fortalecendo o golpe. Partindo da premissa da
histéria como um lugar do passado e que se estuda para compreender as
marcas das narrativas na contemporaneidade, este trabalho se propbs a
analisar fotografias da ditadura dividindo-a em duas perspectivas: imagética
civico-ufanista e de resisténcia do olhar fotografico. Nosso objetivo foi
estabelecer uma forma de analise para professores e discentes entenderem e
produzirem analises de documentos histéricos, como a fotografia, para
compreensao de uma historia produtora de conhecimento e ndo so6 reprodutora
das narrativas pré-estabelecidas.

As imageéticas apresentam nesse estudo um tipo de visualidade para
leitura do momento histérico. Apresentamos na imagética civico-ufanista um
ideal conservador, que busca envolver para enganar, utiliza dos meios de

comunicacdes e da educacao para estabelecer uma memoria coletiva pautada
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nos grandes herdis que salvaram o pais de uma possivel ameaga comunista,
tratando assim de uma histéria dos vencedores, sendo esta imagética utilizada
para reforcar o ensino de historia da época como um lugar bom, de ordem,
progresso e glérias. J& a imagética de resisténcia, € pautada na resisténcia do
olhar fotogréfico. Esta se debruca sobre o olhar artistico do Evandro Teixeira e
sua precisao ao segurar uma camera, nos fornecendo fotografias que além de
fontes historicas sado retratos de uma realidade que tentava-se esconder. Desta
forma, temos na imagética de resisténcia através do olhar fotografico uma
realidade paralela que se distingue da realidade alimentada pela imagética
civico-ufanista. Com essa imageética, é possivel construir uma historia de lutas,
de reparos e de pedagogias. S&o estes registros que fornecem hoje um
caminho para o estudo dos momentos trauméaticos com precisdo e instauram
na sociedade um espaco de reflexao.

Para tanto, nosso recorte temporal foi de 1964 a 1972, pois esses anos
apresentaram eventos utilizados pela ditadura para se fortalecer no poder,
como as comemoragdes da “revolugdo”, o sesquicentenario e a Copa do
Mundo de 1970, além de eventos que sistematizam a luta contra a ditadura,
como o ano de 1968.

Para se estudar essa tematica € essencial estudar alguns conceitos
apresentados na primeira parte desta dissertacdo. Reservou-se, a essa parte, 0
espaco de construcao de debate tedrico dos conceitos norteadores do trabalho.

Como a histoéria é produtora de narrativas, nota-se que na maioria das
vezes o0 ensino de Histdria entra em disputa na construcédo do passado e isso é
perpassado no presente, gerando memorias coletivas (Pollak, 1989). Esse tipo
de memoria € responsavel por produzir narrativas: uma a favor dos Estados,
exaltando a patria ou a producdo de cidaddos criticos e que consigam
identificar as desigualdades das sociedades. As memdérias inundam a historia,
contudo, os siléncios sao existentes e estes sdo, por exemplo, a resisténcia da
sociedade civil ao excesso de discursos oficiais, da ditadura ou de qualquer
outro periodo que seja autoritario no Brasil ou fora dele. O esquecimento e/ou
silenciamento € produzido a partir do enquadramento da memoéria. Como a
ditadura tentou, a partir das suas comemoragfes de eventos civicos,

sesquicentenario da independéncia, inauguracdes de obras e a associacdo do
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futebol e “milagre econémico’, definir e reforgcar o pertencimento de fronteiras
sociais entre coletividades a partir dos meios comunicativos e principalmente
da fotografia nos jornais, tentando estabelecer coesdo dos grupos e das
instituicdes, para entdo, produzir uma histéria nacional em prol dos governos
ditatoriais.

A fotografia, a partir do seu uso, pode estabelecer uma nova forma de
ver a realidade ou confirmar a realidade requerida por grupos ou governos.
Nesse sentindo, ela apresenta um cédigo visual que modifica e amplia a ideia
sobre o0 que observar e sobre o que esquecer. Desta forma, temos na
fotografia, fragmentos e ndo manifestaces do mundo. Além disso, a fotografia
€ usada para estabelecer uma cronica visual de familias, para estabelecer
coesdo social e estabelecer governos autoritarios. A partir disso, apresentamos
a fotografia, nesta dissertagcdo, como composicdo do conhecimento histérico,
pois formula uma mensagem que ¢€ lida através do tempo como monumento e
documento. Nesse sentido, a interpretacdo da fotografia passa por um trabalho
social de producédo de sentido com cédigos produzidos pela cultura de cada
povo em cada tempo, em que eles produzem sua interpretacdo a partir da sua
visualidade, que indica a sua forma de enxergar, que € gerada a partir do seu
social, traduzindo a leitura de eventos historicos e trauméaticos. Dessa forma, a
imagética civico-ufanista encontrava palco nos grandes meios de comunicacao,
enquanto a imagética de resisténcia do olhar fotografico encontrava varios
entraves para sua simples aparicao.

Com isso, a fotografia, a memoria e a ditadura se cruzam a partir da
producdo simbdlica de mensagens socialmente significativas e da hegemonia
do poder como processo de disputa de imagem. Sendo o ensino de histéria a
partir das competéncias e habilidades da BNCC (2018) e do diadlogo entre
educador e educando o responsavel por questionar: Quem esta produzindo as
mensagens? Como produz? Para que produz? Quem esta consumindo as
narrativas convencionalizadas?

Integrando a fotografia, memoéria e ditadura ao ensino de Historia,
produzimos uma narrativa histérica critica, voltada para democracia e que
dialoga com os Direitos Humanos. Percebendo que a ditadura utiliza a

fotografia para envolver o publico, camuflar as atrocidades cometidas e



76

promover o seu idedrio conservador e o mito de Brasil grande (Goncgalvez,
2019), é possivel entender por que se faz necessario os estudos atuais sobre
ditadura. E necessario inferir que a fotografia ndo produz uma posicdo moral,
contudo, ela reforca a que esta sendo gerada a partir das narrativas. Com isso,
0 ensino de Historia, durante a ditadura, foi utilizado como gerador e refor¢cador
moral do conservadorismo ufanista, contemplado pelo “milagre econémico”,
pelas narrativas midiaticas de pais do futuro, que vivia o presente. Sofrendo
varias modificag6es na matriz curricular, o ensino de Historia sofreu alteragcdes
na sua esséncia, pois se, atualmente, a Historia tem uma visao critica e abre
espacos para todos, na ditadura ela serviu para contar a historia dos grandes
homens e promocdo da ditadura, produzindo uma memdéria coletiva desse
evento de forma coesa, préspera e democratica, até determinado tempo. Desta
forma, esta visualidade alimentada corresponde a uma educacéo tradicional,
que utilizava do espaco educacional para producdo de uma memoaria coletiva,
civica-ufanista e a favor do estado autoritario.

Considerando a fotografia como mediador cultural, a ela reserva-se o
espaco do educar, domesticar e produzir sentido para a sociedade. A partir da
sua dispersdo ela implica no compartiihamento de valores, habitos, regras
estéticas e principios éticos. Sendo ela, ainda, um trabalho social onde produz
e reproduz os cadigos pré-moldados culturalmente, visto que ela é um recorte
do real de sua época. Dessa forma, ela esta cheia de escolhas e exclusdes,
partindo da premissa que ela escolhe o que mostrar e 0 que ndo mostrar,
reservando ao historiador e ao professor de Histéria a légica da analise de
fotografias a partir do tempo da fotografia e na fotografia, estabelecendo o elo
entre o social, politico, estético e econémico. Entendemos entéo, a partir daqui,
gue o estudo da fotografia vai para além do estudo de uma época através de
um simples meio comunicador que pode apresentar cor ou ser preto e branco,
ela representa a partir dai a materialidade historica das relagbes sociais de
determinada época. Com isso, é possivel relacionar o passado e o presente
para a producédo da préatica do lembrar, do ouvir os siléncios sufocados pela
memoria coletiva acionada na ditadura, e entendendo que a memoria é seletiva
na forma de comandar o passado e isso produz nela uma posicdo politica e

gestora. Nesse interim, a nossa acdo em sala de aula sera valorativa,
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participativa, critica e emancipadora. A partir do entendimento que a imagética
de resisténcia pode nos mostrar novos agentes historicos, instruir para uma
educacao critica, colaborar com a reparacao da historia de vida de cada ser
humano torturado, poderemos estabelecer esta educacao humanizadora.

Compreendendo que o agir politico faz parte da Histéria enquanto
disciplina e ciéncia, evidenciamos, neste trabalho, o poder da fotografia em
criar narrativas a partir do social e da visualidade de cada época compondo sua
cultura, economia e politica. Nesse sentido, a educacdo também mostrou sua
relevancia como um fator integrante ao social. As Ciéncias Humanas na
ditadura passaram por muitas adaptacdes que podem ser reconhecidas como
um escamoteamento da educacdo, desestruturando o pensamento critico e
direcionando-o apenas para a reproducdo de conteldo conservadores e
ufanistas em prol do governo vigente.

Pensando nessa fase das Ciéncias Humanas, na construcao ufanista da
histéria na ditadura, nos silenciamentos produzidos através dessa narrativa,
reconhecemos a necessidade de refletir sobre competéncias e habilidades
reservadas a disciplina Histéria, atualmente, por meio do uso de fotografias
(fonte histdrica).

A Base Nacional Comum Curricular diz que a Historia tem como principal
papel estabelecer as relacdes entre o passado e o presente, o reconhecimento
de si e do outro, respeito a diversidade étnica, religiosa, linguistica, cultural,
producdo de dialogo saudavel, leitura, comparacdo interpretacdo de
documentos para, assim, assumir uma atitude de produtor de conhecimento,
tornando-se um agente histérico ativo, pacifico, que dialoga, produz saber de
forma ética e responsavel.

Seguindo a Base Nacional Comum Curricular (2018), nos € ofertado
uma divisdo de conteldos programaticos para se trabalhar contelddos
nacionais e mundiais. No entanto, € exigido a producdo do saber, tornando o
professor um orientador e o educando um agente ativo que transformar a sua
realidade através de varios procedimentos. Dentre esses procedimentos ha
leitura, andlise e interpretacdo de fontes historicas disponibilizadas pelo
orientador em sala de aula. Assim, € possivel fazer a identificacdo das

propriedades do objeto trabalhado, a compreensdo dos sentidos que a
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sociedade atribui para aquele objeto, como ele foi utlizado e suas
transformacdes de significados ao longo do tempo (BNCC, 2018). Desta forma,
eles podem, por fim, comparar as fontes histéricas e atribuir sentindo a época,
a politica e a cultura estudada de uma forma dinAmica e por multiplos angulos.

A historia, de forma pratica, pode e deve acontecer, pois 0s educandos
realizam atividades, como a analise de fotografias, que os tornam capazes de
construir a historiografia e entender que a historia se faz através das multiplas
indagacOes feitas sobre as fontes. Percebemos, entdo, que a histéria e a
fotografia produzem narrativas, memdarias coletivas e individuais, gerando, mais
tarde, uma histéria oficial, sendo esta naturalmente a favor do governo que esta
vigente. Cabe ao professor-pesquisador e aos educandos a habilidade de
pesquisa e 0 interesse por colaborar com a sociedade atual para buscar
informacdes e transforma-la em conhecimento, trabalhando em sala de aula
com a verossimilhanca, buscando as versdes sobre um fato para chegar o mais
perto da verdade e de como realmente teria acontecido através de fontes
seguras e confiaveis.

Para elaboracdo de uma histéria democrética e que respeita os Direitos
Humanos, reservamos a segunda parte desta dissertacdo a analise de
fotografias utilizando os conceitos abordados na primeira parte. O segundo
capitulo é a producédo do trabalho do historiador, elencando as narrativas e
eventos que produziram narrativas a favor e contra a ditadura. Compreendendo
como a ditadura aconteceu e como a narrativa sobre ela foi gerada através de
fontes historicas. Estabelecemos, entdo, a percepcdo sobre a ditadura como
evento traumatico, devido a vivéncia de grandes viola¢cdes dos Direitos
Humanos. Desta forma, o estudo atual sobre a ditadura civil-militar brasileira
deve ser pratico e através da pedagogia da memoria, ou seja, olhar para esse
momento da histéria do Brasil com criticidade através de debates para
compreensao do passado traumatico vivido para, assim, pensar em futuro no
qual seja diferente e melhor.

Em cada imagética ha a presenca de fatos, atos e disputas. A imagética
civico-ufanista tentou de todo modo se reverberar para a sua posterioridade,
pode-se dizer que conseguiu em determinados momentos desta jovem

democracia brasileira, como a eleicdo de Jair Messias Bolsonaro e seus
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discursos sobre o periodo ditatorial. Contudo, a imagética de resisténcia tem
seu lugar nessa nova histéria construida a partir da década de 2000.
Incentivando cada vez mais a refletir sobre os estragos da ditadura e suas
permanéncias na sociedade, afinal ndo podemos falar sobre um problema se
ele ndo existe. Esse problema existiu, existe e deve ser constantemente
(re)lembrado e estudado, para assim, a pedagogia da memdria construir uma
sociedade critica, humana e conhecedora dos seus percalcos.

Compreendemos entdo que eventos traumaticos, como a ditadura civil-
militar brasileira deve ser (re) analisada e compreendida como um evento que
deixou marcas e feridas abertas na histéria do Brasil, pois ndo houve o
tratamento devido no periodo de transicdo democratica. Para producdao de uma
educacdo critica, produtora de conhecimento, que siga 0S parametros
curriculares da BNCC, elaboramos na terceira parte desta dissertacdo um
material de apoio pedagdgico que se inspira na pedagogia da memdria, para
producdo de uma interpretacdo do momento traumatico vivido, a ditadura civil-
militar, através de fotografias. O material de apoio pedagdgico pode ser usado
por professores e alunos e ele é divido da seguinte forma: breve histéria da
fotografia, para entendimento prévio do documento que vocé ird trabalhar;
analises de fotografias para os alunos compreenderem como se analisa uma
fotografia; e area do professor (com questfes tedricas mais profundas); uma
linha do tempo com feitos presidenciais ditatoriais (elencando momentos
decisivos que matam a democracia brasileira); area do aluno para interpretar
fotografias; e dicas de leituras para o docente que sdo imprescindiveis para um
bom trabalho com fotografias.

Nesse sentindo, a caminhada até aqui nos mostrou alternativas de uma
histéria com critérios, racional e em prol dos Direitos Humanos, estabelecendo
revisbes sobre parte da histéria do Brasil que durante algum tempo foi
interpretada como um evento revolucionario e necessario. Mostramos entéo o
poder da histéria quando usada por governos autoritarios que utilizam a
memo©ria coletiva para gerar um pertencimento nacional, um conservadorismo
ufanista e driblando siléncios da sociedade civil para estar no poder. Contudo,
trazemos uma analise que desmitifica essa producdo conservadora, buscando

enaltecer uma interpretacao critica que, ao olhar para o conservadorismo e as
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interpretacfes que buscaram se firmar na histéria, se solidificam cada vez mais
e desalinham as interpretacGes conservadoras por sua propria inautenticidade.
E ndo esquecamos, “[...] toda imagem fotografica tem atras de si uma historia”

(Kossoy, 2014, p. 156) e foi essa historia que tentamos contar aqui.
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Fotografia, como Ditadura brasileira: Ditadura e fotografia:
analisar? historiando o Vamos analisar?
passado




FOTOGRAFIA

Gravura do século XVII representando um pintor usando uma

"Uma imqgem vale mais que mil pCI|CIVI’CIS." camera obscura em seu trabalho.
- Conflcio -

O prototipo da fotografia foi criado ainda no t“”“r Hh@ ’ ] =

. : ) o My L%y : = |
Antiguidade, e & comumente atribuido o© ‘Tif e T Fﬁl“ %ﬁ]m‘ =
Lot A : "ui |) ’ ‘"i!ium Illﬂllu Lﬂl||'"|'
Aristoteles. Ele criou o que chamamos de AR, fj. H] e
‘cmera obscura’. Ela produzia uma imagem v

invertida e este aparelho foi sendo ajustado e
utilizado pelos cientistas de sua época até a
invencdo da fotografia.

Fonte: Dlvulgagao 2021



A origem da palavra ‘fotografia®™ vem do grego e
significa "gravar com luz": "foto" (luz) e "graphein’
(escrever, gravar).

Nesse sentindo, ® fotografio estd gle
entrecruzamento de dois Processos
dessemelhantes:

e Quimico: trata-se da acdo da luz sobre as
substancias;

e Fisico: trata-se da formacdo da imagem através
de um dispositivo optico.

Desta forma, "o corpo fotografico nasce e morre na
luz e pela luz. Existe uma passagem fundamental na
transferéncia de luz. Uma vez captada e engolida a
irradiacdo luminosa origindria, a caixa negra volta a
se fechar com solidez e a luz captada vai se
transformar aos poucos em imagem. A alquimia vai
metamorfosear a luz em cor” (Dubois, p. 221,1990).

GEM

Essa é a considerada a primeira fotografia do mundo,
produzida por Niépce.




Com avangos e estudos tivemos a criagdo de AVANQQDS DA

melhorias para o ramo fotogrdafico, como a criagdo
do daguerredtipo , caldtipo e por fim, a fotografia
colorida que nos acompanha até hoje de uma
forma bem diferente do que no passado. Mas
como ela se popularizou? Passamos a ter o
fotografia, a partir do século XX, como uma
companheira do dia-a-dia. Presentes nos
momentos como, casamentos, aniversarios e
principalmente as solenidades puUblicas. Nesse
momento, os fotografos profissionais ganham
bastante destaque, como também, seus estldios.
Mas logo em 1901, a Kodak, cria a cdmerad
comercial e popular, e isso torna muito mais facil o
proliferacdo da prdtica fotogrdfica entre as elites
do pais.

CIENCIA

Este € o segundo modelo portatil da Brownie-Kodak que
permitiu a difusao da fotografia.

e
T

Fonte: Toda Matéria, 2024.



FOTOGRAFIA NO BRASIL

Mas, Como ISSO aconteceu no Brasil?

O estudioso francés, Hercule Florence, que fez Familia Real durante o governo de Pedro Il - Otto Hees (1870-
moradia no Brasil, estudava sobre a fotografia no 1940”Dom"nig%fggljcol via Wikimedia Commons.
pais. Contudo, a fotografia, chega ao Brasil apenas g == 9

em 1840. E se prolifera bastante entre a corte
brasileira, principalmente com dom Pedro I, que
fica maravilhado com tamanha invencdo e produz
diversos registros fotograficos da familia imperial e
do Brasil.



FOTOGRAFIA,

Como analisar?

A fotografia € um mediador cultural que atuara na
interacao entre conhecimentos que as pessoas ja
possuem e a producao de um novo conhecimento.
Tratando-se de uma linguagem imagética que produz
uma percepcao e um novo conhecimento sobre o
mundo. Teremos a fotografia aqui como uma
retratacdo do fragmento da realidade e de uma
possivel interpretacao do fotdgrafo, sabendo que
existe um contexto politico, social, estético e
economico para ser considerado e analisado (Gejao;
Molina; 2008).

A fotografia se apresenta aqui
também como a composicao do
conhecimento historico,
formuladora de uma mensagem
que se elabora através do tempo
tanto como imagem/monumento
quanto imagem/documento-
testemunho indireto e direto.
Propomos entao, uma analise
metodoldgica  historico-semiotica,
vendo a fotografia como um
documento a ser interpretado
através de um trabalho social de
producao de sentido, com codigos
convencionalizados pela cultura de
cada época que a produz e a epoca
gue a interpreta (Mauad, 1996).



COMO ANALISAR?

Mauad, 1996).

3 - Quais as intencoes do 4 - Observar gestos
1- Origem da 2 - Perceber as Q . ¢ - . 5 -
. - . operator (fotégrafo); com cenarios e acoes
imagem; relacoes a partir . .
. - quem a foto se relaciona estabelecidos na
Legenda; das intencoes do . . .
(spectator); e aquilo ou fotografia. Analisar os
Ano; fazer, suportar e . . .
aquele que é fotografado, o pontos sensiveis da

Autor (a); de olhar. assunto, (spectrum). fotografia, o que ela
desperta, a pungéncia da

imagem, suas marcas e
feridas.

6 - Percepcao do nivel
externo (a superficie do
texto visual, originado a
partir de aproximacoes e
inferéncias com outros
textos da mesma época,

tal texto, de carater nao- . .
inclusive de natureza
verbal).
verbal).

5 - Percepcao do nivel
interno (a superficie do
texto visual, originado a
partir das estruturas
espaciais que constituem




Esta fotografia é oficial do Jornal do Brasil, com
legenda “Um aceno ao Povo”. A fotografia se
apresenta como uma mediacao entre governo
e sociedade por elencar o Parlamento em um
jornal de grande circulacao da epoca. Nesse
sentindo, temos uma inten¢ao, mostrar o0s
fazeres do Presidente da Republica de 1965 e a
boa relacgo com o povo, sinbnimo de uma
forte ligacdo para estabelecer um futuro
prospero. Desta forma o operator (fotografo) é
o oficial do Jornal do Brasil, que trabalha um
spectrum (assunto) de politica e cidadania,
COmo a aceitabilidade do povo perante

a nova forma de governo e seu dirigente e
levar isso ao spectator (quem recebe a

ANALISANDO

Analisando
pontos 1, 2 e 3.

UM ACENO A0 POVO

De Parlatdrio, o Pre zden;e Custei.’r.r Brmlca acenoi pn aa mn.i'ud:m que 0 uphmrm com ennu rra‘r o _'

Fonte: Jornal do Bra5|l 16/04/1 964, p. 1
Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional



Podemos perceber nesta fotografia uma falta de
nitidez, ndo se trata de uma fotografia artistica e
sim de uma fotografia oficial, com meios
“educativos” e moralizantes. Nota-se, quando se
passa uma linha no meio da imagem o
enquadramento da maioria dos homens, estes
homens, por sua vez, estao representando a
escolna de parte da populacaco e como a
ditadura civil-militar brasileira gostaria de ser
lembrada, como um acontecimento congruente
e harmoOnico, a unica saida para aquele
momento, demonstrando um  governo
legitimado, organizado e ja estabelecido.

ANALISANDO

Analisando
pontos 4, 5 e 6.

UM ACENO AO POVO

* . . u L [ L
A R AR LR e e L e

P T T YRR T ] i
Do Parlatério, o Presidenje Castelo Branco acenou para @ multiddo que-o -pi.ﬁu.:i'fu com enfusiasmio

Fonte: Jornal do Brasil. 16/04/1964, p. 1.
Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional



Osolhares de todos 0os homens presentes na ANA“—"HSAN D©

fotografia acenam para frente - futuro, atras

do entao presidente, com um leve sorriso que Analisando
pontos 4, 5 e 6.

pode indicar a pose para foto ou a felicidade

de estar no poder, leveza e dever cumprido,

sao amortecidos e complementados pelas . ievo10rovo | g
legendas que impulsionam ao leitor acreditar
em um futuro promissor. Desta forma, a
“revolucao” estava feita e prometia ordem e
livrar o pais do comunismo, estabelecendo
relacbes positivas para a direita brasileira na
luta pelo catolicismo, moralismo, educacao e | | |
familia (j4 que o comunismo era o mal do SAREEEEEE T T a— |
mundo e g, SegundO os militares, na Fonte: Jornal do Brasil. 16/04/1964, p. 1.
contramao de todos os valores cristaos). Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional




FOTOGRAFIA,

Como analisar?

E IMPORTANTE LEMBRAR...

A fotografia ensinou uma nova forma de olhar para o mundo, muitas vezes, dizendo o0 que perceber e o0 que
nao perceber. Ou seja, ensinou um novo codigo visual, entendendo que ela representa um fragmento do
mundo e ndo as manifestacdoes do mundo.

Este meio comunicador foi utilizado para demarcar fases da vida de uma pessoa, turmas escolares, cotidiano
urbano ou campal etc. Mas, os Estados contemporaneos utilizavam dela como uma forma de vigilancia e
controle, sendo ela utilizada até mesmo como prova incontestavel de algum crime (Sontag, 2004).

Desta forma, familias e Estados tinham na fotografia um meio de comunicacdao de construcao de uma familia
ou sociedade coesa, principalmente os governos autoritarios que queriam estabelecer seu poder maneira

autoritaria e longa.




AUTORITARISMO E FOTOGRAFIA

TRADIC0- HANTIDA - O 7 de setembro para o Brasil € uma data de comemoracao que o torna
R ] PRE independente de Portugal, transformando-o em um pais. No ano de 1972, o
pais comemorava os 150 anos de sua independéncia e o governo de Medici
utilizou o evento para se autopromover. Na fotografia intitulada pelo Jornal
do Brasil como “A tradicao mantida”, conseguimos perceber a tentativa de
apresentar forca belica e a demonstracao deste poder, podendo suscitar
intimidacao e manifestacdao de forca apresentada pelos tanques, podendo
ainda destacar a simetria que e produzida pela fotografia que alinha os
tanques, criando uma imagem de ordem, foco, disciplina e correcao. Temos
tambeém as ruas cercadas por um desfile que ira reunir muitas pessoas para
assisti-lo, afinal a independéncia do Brasil fazia 150 anos. A legenda é bem
5} simbdlica, pois, traz nela uma ideia de “a tradicao foi mantida”. Para tanto
s | N ';", e essa tradicao que remete ao passado, também faz dele um elemento
Os tanques se destacaram no desfile do Grupamento Motomecanizado . - . . . ~ ;
Soriee Jomal & Breell, CRReAT7a, o, 5 simbdlico, portanto indica uma apropriacao. O sonho de pais do futuro, agora
Acervo: Hemeroteca Digital da presente, estava em construcao no contexto dos 150 anos de independéncia
Biblioteca Nacional do Brasil, celebrado em 1972. O sesquicentenario, segundo os discursos da
epoca e, a partir das acoes de propagandas do regime, “ganhou as ruas e os

coracOes dos brasileiros” (Cordeiro, 2015).




AUTORITARISMO E FOTOGRAFIA &

A rememoracao de um evento tao importante para o pais ganhou forma para
validar o governo ditatorial que estava em ruina, de pedacos em pedacgos,
mesmo que pequenos (Rezende, 2013). Assim, o ato simbdlico ‘de
comemoracao dos 150 anos de independéncia fortalecia externamente um
governo e buscava criar um consenso dentro da sociedade, este que era
fundamental para a sustentacao da ditadura em seu periodo de repressao
(Cordeiro, 2015).

Com isso, a presenca do autoritarismo nao esta somente naquilo que ja
entendemos como autoritario, como a violéncia e a privacao de direitos
basicos, mas também, naquilo que a populacao é direcionada a olhar,
lembrar e reviver. Temos entao, uma ditadura do olhar.

, .' E i g - P - 2
(1s tanques se destacaram no desfile de Grupamento Motomecanizado

Fonte: Jornal do Brasil. 08/09/1972, p. 3.
Acervo: Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional



DITADURA C

BRASI

Chama-se o periodo de 1964-1985 de
Ditadura  Civil-Militar  brasileira, pois,
compreende-se que parte da sociedade
brasileira tambem estava de acordo e
ajudando e fortalecendo o golpe acontecer.
Dessa forma, Daniel Aarao Reis, nos convida
a revisitar a historia para que se entendam
como as multidoes que marcharam contra
as reformas de base de Jango temiam a
instauracao do comunismo e por isso
teriam aceitado apoiar aquela acao,
optando pelo que acreditavam ser um “mal
menor”.

Senado Federal, 2018.



DITADURA CIVIL=MILITAR
BRASILEIRA

Segue uma pequena linha do tempo para relembra-los de algumas acoes dos
governos ditatoriais entre 1964-1985. A linha do tempo no Ensino de Historia é
utilizada para marcar informacdes essenciais de cada periodo de uma forma
didatica e linear. Sintetizando assim, o conhecimento pretendido.

lelt's Gol



DURA CIVIL=MI

BRASILEIRA

ITAR
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Os feitos presidenciais

Gwémﬂ ﬁmrﬂ Am ﬁzsﬂmﬂmnaf ¢ {rﬂfﬂcﬁ

Governo Humberto de
Alencar Castelo Branco
(1964-1967) - Criacao do

FGTS, aumento de
arrecadacao de imposto,
suspensao de reajuste
salarial, Ato Institucional
n°2 e n°3 e o bipartidarismo

Cmagms.m 8, FAES S por tempo Ifsmrmdri

Governo Arthur da Costa e
Silva (1967-1969) -
Decretacao do Ato

Institucional n° 5 (0 mais
repressivo da periodo
ditatorial, inaugurando os
chamado “anos de chumbo”)
e desarticulacao dos
movimentos estudantis.

Governo Emilio Garrastazu
Médici (1969 - 1974) -
Institucionalizacao da
Operacao Bandeirante,
criacao do Destacamento de
Operacoes e Informacao e o
Centro de Operacoes de
Defesa Interna, “milagre

economico”.
One, Geekie. 2023.



Governo Ernesto Geisel
(1974 - 1979) -
desmobilizacao dos
setores da esquerda,
plano de retorno a
democracia de forma
“lenta, gradual e segura”

WVIL=MILITAR

EIRA

Os feitos presidenciais
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Governo Joao Baptista de
Oliveira Figueiredo (1979 -
1985) - finalizar a abertura
politica, aprovacao da Lei
da Anistia e baixa na
economia.

One, Geekie. 2023.



FOTOGRAF

vamos analisar?

Imagem 1 Imagem 2

r

B
e

[ 3

Fac-simile da primeira pagina do B Menino em comemoracdo ao dia da independéncia.

Fonte: Jornal do Brasil. 17/04/1964, p. 1. Fonte: Fac-simile Adilson José Goncgalves
Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora.
LS Série politica; n°1. Divisdo de Arquivo do Estado. .. .7 ¢ 1t

> Sao Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p.143) o



vamos analisar?

(e FOTOGRAFIA,

Imagem 1 - Percebemaos:
A presenca militar;

A cidade é a capital do Brasil; ~ Q=
A presenca de armas; b
O alinhamento dos militares;
Imagem organizada e ordeira, porem sem nitidez.

Imagem 2 - Percebemos:
A presenca de um menino com a bandeira do
Brasil;
Ele parece esta em um desfile;
A presenca de uma farda e da bandeira causam
uma ideia de pertencimento e identificacao.




FOTOGRAFIA,

vamos analisar?

As imagens 1 e 2, fazem parte de uma criacao, de como a Ditadura Civil-Militar deve ser lembrada. A
presenca do fardamento militar e escolar, a presenca militar, o alinhamento, as comemoracOes de
desfile, a utilizacao da crianca como o0 membro que iria prosperar a nova forma de governo, para assim, o
futuro ser seguro e longe de uma realidade comunista, podem ser chamados de imagética civico-ufanista.
A medida que temos, a imagem de Humberto de Alencar Castelo Branco dando simbologia a uma nova
forma de governo, pois, se olharmos com bastante atencdo, ele esta caminhando em direcdo a frente,
aparenta dar um leve sorriso e seus pés parecem nao tocar o chao e ao mesmo tempo subindo degraus
de uma “nova politica” que acaba de eliminar um inimigo robusto que poderia assolar um grande
infortunio ao pais, temos também, a construcao de uma esperanca para o futuro que requer um saber
sobre os acontecimentos que geriram a patria e tornaram isso possivel. Sendo assim, a crianca gesta a
crenca em um futuro melhor, mas atraves de um simbolo palpavel e formante - a educacao e a vida
infantojuvenil, o futuro pertenceria a geracao que estava sendo formada nesta epoca.



FOTOGRAFIA,

vamos anqllsqr’-’

E € exatamente essa representacao de um modelo de politica para convencimento do publico
porquanto, a partir de linguagem direta - formas simples, frases e ideias curtas e claras, bem como
Imagens simples e repetidas, criando uma nova ideia de pais (Etcheverry; Monteiro, 2019, p.: 198-99).
Trata-se assim de uma acao de convencimento que existe o bem e o mal e que a sociedade escolheu o
bem, optando por este regime que estava representando pelo general Castelo Branco. Alem do
Presidente, parte da sociedade tambem esta sendo representada pela crianca que esta marchando em
comemoracao ao dia da independéncia do pais. Vislumbra-se a ideia de garantir um futuro pela
educacao moral e civica dessas criancas no presente, defendendo também uma formacao
disciplinadora,/acritica e que se voltada para a valorizacao de herois nacionais. A propria ditadura sera
ensinada como revolucdo e a auséncia de criticas e reflexao tornam essa disciplina meramente um
turismo pela “histéria dos vencedores”. Nesse sentindo as duas imagens destaca que as autoridades
utilizaram da fotografia como registro do real (Mauad, 2008). Estas duas imagens promovem juntas
uma so ideia, a “revolucao de 64" salvou o Brasil.



~ . ESPACO DO PROFESSOR

Imagem 1 Imagem 2

Menino em comemoracdo ao dia da independéncia.

Acervo: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional Fonte: Fac-simile Adilson José Goncalves
= (Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora. ~ .=:+W%
@ Série politica; n°1. Divisao de Arquivo do Estado.-f:,':'::-,::.'_:

Sao Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p. 143)



ESPACO DO PROFESSOR

E preciso estar atento a 4 planos da imagem 1:
No 1° plano, podemos perceber armas no canto superior da direita e logo a frente um
nomem, com vestimentas finas, a espera de algo. No 2° plano, pode-se identificar o primeiro
oresidente pos-golpe, Humberto de Alencar Castelo Branco, com seu terno e como a legenda
iIndica, um dia ap0s a posse estava iniciando o seu longo periodo de trabalho.
A imagem de Humberto de Alencar Castelo Branco e simbdlica nesta fotografia, pois, se
olharmos com bastante atencdo, ele esta caminhando em direcao a frente, parece dar um
leve sorriso e seus pés tem um efeito de nao tocar o chao, aparentando estar subindo
degraus de uma “nova politica” que acaba de eliminar um inimigo robusto que poderia assolar
um grande infortunio ao pais. O 3° e 4° planos sao bem representativos, por evidenciar
seguranca, ordem e ainda destacar que a politica chegou onde deveria chegar a capital do
pais para salvaguardar a “democracia” e todos os brasileiros, visto que, “o golpe [que] se
transformara em revolucdo vitoriosa” (Ferreira; Gomes, 2014, p. 375).




ESPACO DO PROFESSOR

E preciso estar atento a 1 plano da imagem 2 (mas dividi em dois para melhor interpretacdo dos

deta

hes da imagem):

Com

oreende-se entao a construcao de uma imagem de uma crianca branca e masculina

marchando com sua bandeira nacional em punhos rumo ao futuro da nacao, a promessa de
futuro que se relaciona com a educacao civica e militar. A crianca esta marchando em
comemoracao ao dia da independéncia do pais. Vislumbra-se a ideia de garantir um futuro pela
educacao moral e civica dessas criancas no presente, defendendo também uma formacao

V4

subjetiva, disciplinadora, ordeira, patridtica, catélica, heterossexual e de classe média. E
importante citar que essa educacao se pautava na Educacao Moral e Civica, em uma historia
voltada para a valorizacao de herdis nacionais. A propria ditadura sera ensinada como
revolucao e a auséncia de criticas e reflexao tornam essa disciplina meramente um turismo pela

“historia dos vencedores”.

*E necessdrio perceber que estas duas imagens formulam uma imagética civico-ufanista e assim se..

;':'-j.fcamcterlzam por elevar a forma de governo nos veiculos de comunicacgdo. *



FOTOGRAFIA,

vamos analisar?

Imagem 4

b 1

—————_

Fonte: Fac-simile do artigo de Adilson José Goncalves Foliies Ve, 196, fpud Cesia, 2018, - ot
(Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora. Série politica; n°1.

. ‘Divisdo de Arquivo do Estado. Sdo Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p. 65)



% FOTOGRAFIA,

vamos analisar?

Imagem 3 - Percebemaos:
Presidente feliz e segurando a taga da Copa do A\
Mundo de 1970. b

Imagem 4 - Percebemos:
Presenca da policia;
Presenca de civis;
Ato de violéncia policial na frente de uma igreja;
Roupas claras (civis)e escuras (policiais).



FOTOGRAF

vamos analisar?

O futebol ja representava uma das manifestacoes culturais brasileira com grande adeptos e Emilio Garrastazu Medici
utilizava deste esporte para promover ainda mais o seu governo. Com a vitoria na Copa do Mundo de 1970, o
Presidente abre as portas do Palacio da Alvorada para o publico, aparece na TV fazendo embaixadinhas, faz discursos
e tenta vincular sua imagem a de uma pessoa comum, ao mesmo tempo que, faz alusdao da vitoria ao modelo de
governo vigente na epoca, um governo autoritario. (Lima, 2022). Percebemos entao, a uniao de simbolos brasileiros
como hino, bandeira, futebol e a atual forma de governo.

Contudo, as imagens trazem perspectivas diferentes. A imagem 3 apresenta a imagética civico-ufanista,
estabelecendo uma vitdoria e sendo analisada como uma vitoria do tipo de governo vigente. Ja a imagem 4, apresenta
a imageética de resisténcia do olhar fotografico, com cores distintas, o preto (policiais) e o branco (civis). Percebemos
uma centralizacao do ato de violéncia policial, uma imagem nitida, € uma fotografia artistica, de cunho politico. Ja a
imagem 3, ela ndao apresenta tanta nitidez, € uma imagem que nao busca um enquadramento definido, percebe-se
pelo corte de parte da taca, mas ela tem um servico politico de mensagem a populacao: “Essa taca é do Brasil, esta
sendo erguida pelo Presidente da Republica que estampa alegria para o povo. Essa € uma vitdria do regime militar”.
Na imagem 4, ja somos de imediato direcionados um enquadramento preciso, com foco onde os alunos estao sendo
acuados duramente pelo corpo policial com violéncia exacerbada e o outro esta nos policias em movimento para ir de
encontro a violéncia com os adolescentes. Os movimentos policiais de mao para cima com cassetetes e suas posturas
.,-::';i;f"c\ponentes mostram que o espaco urbano, durante a ditadura, se torna um habitat natural

),
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dos militares, onde a presenca de fardas, botas, fuzis, e capacetes passam a ser simbolo do

desenvolvimento, seguranca, normas e controle. A cidade passa a ser sinOnimo de ordem,
circulacao de mercadorias e expressao do progresso autoritario. Passa a ser um espaco
esvaziado pela luta contraria ao governo e ocupada pelo exercito. A repressao habita o
cotidiano da cidade e adentra as escolas, universidades, entidades de classe, fabricas e ruas.
Nao ha espaco para outra cena sendo a luta contra qualquer protesto e qualquer rebelido que
guestione o progresso autoritario. Neste momento, a politica de desinformacao foi uma
necessidade e uma realidade para a ditadura, nos anos posteriores ao Al-5, para frear

qualquer tipo de informacao que questionasse o0 progresso da ditadura e sua “limpeza das
ruas”.
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Desta forma, a imagem 3 apresenta um momento feliz, com o presidente que prometeu e entregou o
futuro maravilhoso. Um sorriso largo e a taca erguida sao simbolos de vitoria, nao so para o futebol, mas
para a politica, para a “democracia”, de forma a transparecer a ideia de que todas essas areas haveriam
vigorado. Ja, a imagem 4, apresenta um episodio de violéncia e controle policial e estatal. Sao
representacoes e imageticas opostas que nao faziam parte do mesmo espa¢o de amostragem para a
populacao.

A medida que, se criou um discurso da imagética civico-ufanista desde o inicio do governo militar, cria-se
uma nova historia do Brasil pautada na violéncia como um instrumento de protecao da comunidade
contra 0 comunismo, ou seja, se a policia entra em acao, ela esta limpando o ambiente urbano de
problemas, da desordem, do caos. A militancia, ou até mesmo qualquer tipo de manifestacao de
esquerda foi vista como nociva a politica brasileira.

Nesse sentido, temos duas realidades, uma apresenta o Brasil grande, sem problemas, com vitorias, e a
outra apresenta um problema de violéncia policial em uma missa de 7° dia de um adolescente que pedia
.:-melhorias para sua escola.

FOTOGRAFIA,
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Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 54.
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Fonte: Fac-simile do artigo de Adilson José Goncalves
(Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora. Série politica; n°1.
DL\zrs.éQ de Arquivo do Estado. Sao Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p. 65.
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A imagem 3 € uma imagem que aparenta ser comum, expressa uma felicidade facil e a
comemoracao de algo. Esta fotografia nao € uma fotografia artistica, mas é a fotografia que
aproxima o Presidente da Republica da epoca, Medici, do seu spectador (com quem a foto se
relaciona), nesse sentindo, trabalha a imagetica civico-ufanista. Este sorriso largo e a
comemoragao com a taca para cima, fazem analogia direta a forma de governo vigente da
epoca, uma ditadura, e o ganho de um titulo da Copa do Mundo pelo Brasil.

Esta fotografia representa entao: a politica e o futebol. As falas dos presidentes eram uma so,
“A nacao tem hoje a tranquila consciéncia de sua grandeza, em termos realistas, possiveis e
viaveis. Temos agora certeza de que o eterno pais do futuro se transformou afinal, no pais do
presente” (Cordeiro. 2015. p. 15).
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Enquanto a imagem 3 nos apresenta uma imagetica civico-ufanista a imagem 4 trata-se de
uma imagetica de resisténcia atraves do olhar fotografico, pois ela apresenta o registro de
uma violéncia policial de forma enquadrada e nitida. Esta fotografia € um relato da missa de
/° dia do estudante Edson Luis em 28 de marc¢o de 1968.

A fotografia 04, nos direciona a dois planos, um com foco onde os alunos estao sendo
acuados duramente pelo corpo policial com violéncia exacerbada e o outro sao os policiais,
defronte a violéncia do corpo policial para com os estudantes, em movimento para ir de
encontro aos seus colegas de farda.
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As duas imageéticas entram em uma disputa historica. Enquanto a maior parte da sociedade
vivenciava a violéncia policial, uma pequena parte da sociedade, os grupos dominantes e a
favor da ditadura, propagavam nos meios de comunicacao em massa como radios, jornais'e
televisOes que a violéncia urbana tinha chegado ao fim.

Percebemos a construcao de uma narrativa marcada pela memoria de grandes obras, da
modernizacao, desenvolvimento, seguranca e controle. Nascendo entdo o mito de “Brasil
Grande”, o pais que cresceu durante o periodo ditatorial e que conseguiu gestar muito bem a
populacao e a economia. Nesse sentido, presenciamos até aqui o que intitulamos de
construcao imagetica civica-ufanista - a producao de uma historia pautada nos ganhos e
vitorias militares, herdis nacionais e eventos para a construcao de uma patria legitima,
presente e autoritaria.
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Enquanto, a imagetica de resisténcia ainda tenta se fazer pos 59 anos de golpe militar, por
gue nao lembramos de acontecimentos traumaticos de imediato quando citamos a ditadura
brasileira? Por que temos terror ao ouvir a palavra ou acontecimentos sobre 0 nazismo? Pais,
“a memoria, seletiva em sua forma de reger o passado € um ato politico” (Dias, 2012).

Nesse sentido, percebemos quao influente sao os métodos de comunicacao, a producao de
uma memoria coletiva pelos governos, a producao de uma historia e a manipulacao do
imaginario social.

As fotografias e todas as formas de se comunicar dao visibilidade e constroem uma narrativa
especifica acerca da historia, pois, retratam fragmentos da realidade e consistem em uma
interpretacdo/dtica recortada pelos olhos de quem a fotografou.
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Fac-simile da primeira pagina do JB. Fonte: Teixeira, 1964. apudCsta, 2019, p. 51.
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Imagem 3 - Percebemos:

Presidente acenando e assistindo o desfile militar no o,

palanque - Q=

Garrastazu Medici apresenta um leve sorriso e um t
aceno para alguem.

Imagem sem precisao fotografica.

Imagem 4 - Percebemos:
Presenca de armamento em homenagem a
Guerra do Paraguai.
Presenca de libélulas, animais que representam
em algumas culturas a ideia de sorte e bons
momentos no futuro.
Imagem artistica.
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Na imagem 5, podemos perceber a falta de nitidez da fotografia e em seguida sua legenda - “Grande Momento”.
Este evento faz referéncia ao desfile em alusao ao 7 de setembro de 1972 e a comemoracao do sesquicentenario
da independéncia. O ato simbdlico de comemoracao dos 150 anos de independéncia fortalecia externamente
um governo e buscava criar um consenso dentro da sociedade, este que era fundamental para a sustentacao da
ditadura em seu periodo de repressao (Cordeiro, 2015). Para criar uma atmosfera prospera e feliz, o ditador
sempre comparecia e se pronunciava em eventos comemorativos como é o caso deste, como podemos ver na
Imagem 05 e das comemoracoes da “revolucao de 1964". Comparecer a esses eventos produzia uma atmosfera
de ordenamento e harmonia na politica brasileira e isso era reforcado pela proibicao de existir uma oposicdo a
este governo devido ao aparelho autoritario estatal. Além de, apresentar tambéem, um trabalho completo da
politica e economia do pais quando se mistura os lemas do pais na eépoca e a esperanca em um futuro melhor
onge de qualquer influéncia comunista. A fotografia adentra nesta area comunicativa para estabelecer uma acao
psicologica e associar 0 comunismo a escoria da humanidade e os militares e sua politica a esperanca do Brasil

(Motta, 2020).

Mostrar os feitos, as rememoracOes e a presenca do presidente nos meios comunicativos habilita o que a

sociedade deve realmente ver de acordo com o0 que a ditadura gostaria de comunicar e como ela queria_ser
.....lembrada nos anos subsequentes.
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Contudo, a imagem 06 nao compactua com esse olhar ordeiro, de “economia estavel” e politica militar. Ela nos
faz pensar sobre a resisténcia de um olhar fotografico de Evandro Teixeira. Ao invés de nos hipnotizar para
perceber as armas e seu padrao de destruicao, forca, violéncia, ndés nos reportamos diretamente paraas
libélulas na ponta das baionetas.

Essa imagem foi publicada na capa do Jornal do Brasil e acabou causando um transtorno que gerou necessidade
de depoimento do fotografo para com os agentes militares. Pois, 0 ano era de eleicBes e precisava-se estampar o
rosto e os afazeres do proximo presidente, Arthur Costa e Silva, contudo, o Jornal do Brasil, optou por publicar
outra fotografia, no caso, a imagem 06. Nesse sentido o leitor é levado a pensar sobre a esperanca em um
futuro melhor. Ele poderia e deveria forcar nas libélulas que com sua pequenez, delicadeza e resisténcia se
apresentavam em afronta a acdao militar. Exaltando a liberdade e leveza acima da repressao e introduzindo no
leitor uma resisténcia possivel para o momento historico vivido.

Desta forma, percebemos que a forma de resistir pode ser tambeém o0 nao mostrar: os afazeres do presidente, o
seu rosto, o militar como a unica solucao para o Brasil. Neste sentindo, ha produ¢cao de uma imagetico civico-
ufanista, mas, também ha uma producdao de uma imagetica de resisténcia do olhar fotografico, trazendo
fotografias artisticas, com nitidez e precisao, que disponibilizam uma outra forma de perceber e ler o momento
historico da epoca e que rompem com o a falsa ideia de ordem, seguranca e bonancas da ditadura, comore-o
.cwocarodasimagens4e6. e
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A imagem 5 representa o sonho de pais do futuro, agora presente, estava em constru¢dao no contexto dos 150 anos de
independéncia do Brasil, celebrado em 1972. O sesquicentenario, segundo os discursos da epoca e, a partir das acoes de
propagandas do regime, “ganhou as ruas e os corac¢oes dos brasileiros” (Cordeiro, 2012).

A rememoracao de um evento tao importante para o pais ganhou forma para validar o governo ditatorial que estava em
ruina, de pedacos em pedagos, mesmo que pequenos (Rezende, 2013). Assim, o ato simbdlico de comemoracao dos 150
anos de independéncia fortalecia externamente um governo e buscava criar um consenso dentro da sociedade, este que
era fundamental para a sustentacao da ditadura em seu periodo de repressao (Cordeiro, 2015).

Os anos que sucederam 1968 ate 1973 foram anos de dura repressao, em que a ditadura estava sem disfarces
desenvolvendo o terror com a Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), sendo este, seu aparato repressivo para extinguir
as “oposicoes internas” (Coimbra, 2000). Nessa perspectiva, construir identidades com o passado favorecia o governo
ditatorial, especialmente ao fazer elo com o passado de independéncia e associar a ditadura também a um momento
libertador da historia do Brasil. Para esse objetivo, a legenda e as fotografias que instruiam na sociedade um olhar de
respeito a tradicao geravam tambem um olhar de comocado e criacdao de novas tradi¢cdoes. A imagem 06 cheia de ordem,
fileiras e armamento do exército concebia uma estruturacao e composicao de um ideario forte, eminente e que chegava
a populagao.
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Para criar uma atmosfera prospera e feliz, o ditador sempre comparecia e se pronunciava em eventos
comemorativos como é o caso deste, como podemos ver na imagem 07 e das comemoracdes 'da
“revolucao de 1964".

Em contrapartida, a imagem 06 se apresenta com uma imagetica de resisténcia e foi uma das capas do
Jornal do Brasil, em 23 de maio de 1966. E neste caso, o fotografo foi chamado para dar explicacdes
sobre 0 porqué de ter esta foto na capa e ndao a do candidato a Presidéncia, General Artur Costa e Silva.
Nesse interim, esta imagem representa mais uma resisténcia do olhar do fotografo, Evandro Teixeira,
CcoOmo a opcao de modelar tempos. Ao invés de os leitores se proporem a analisar o ideal dilacerador,
cortante, perfurador das baionetas com linhas pontiagudas, com carater de repressao, violento e que
ameacava a integridade ela poderia e deveria forcar nas libelulas que com sua pequenez, delicadeza e
resisténcia se apresentavam em afronta a acao militar. Exaltando a liberdade e leveza acima da
repressao e introduz no leitor uma resisténcia possivel para o momento historico vivido.
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Desta forma, e possivel analisar que a fotografia é utilizada como testemunho,
trazendo nela um filtro cultural com base na imagética civica-ufanista e na imagetica
de resisténcia. Percebendo assim, que a fotografia € uma criacao tecnologica a partir

do que esta visivel para o fotografo, ou seja, toda fotografia representa o testemunho
de uma criacao e tambem a criacao de um testemunho (Kossoy, 2020, p. 54).
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Agora e sua vez de por em pratica aquilo que
aprendemos até aqui.
Vamos analisar mais fotografias?

w = -




Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 55.
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O/que perceber nesta fotografia:
Quantos planos existem na fotografia?
Quais as cores pujantes e os
componentes desta fotografia?
Qual a acao que esta sendo retratada?
Quantos personagens estao na cena?
Quais as reacfes destes personagens?
Existe um foco principal na fotografia?
Quem é o autor da fotografia? Ela e
nitida?

O que esta fotografia representa de
acordo com sua epoca?

Responda E
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O que perceber nesta fotografia:
A fotografia esta nitida?
Quem sdo os personagens desta
fotografia? (Aponte pelo menos dois)
Quais as reacdes dos personagens?
O futebol e a ditadura tinham uma
ligacao politica e cidada?
Esta fotografia € uma imagetica civico-
ufanista ou resisténcia do olhar
fotografico?

Responda E
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Fonte: Fac-simile do artigo de Adilson José Goncalves
(Arquivo em imagens; acervo Ultima Hora. Série politica; n°1.
D|V|sao de Arquivo do Estado. Sao Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p. 140).
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O que perceber nesta fotografia:
Esta fotografia ha um enquadramento
com inicio, meio e fim? Ela esta nitida?

Quantos planos ha na fotografia?
Esta fotografia € uma imagetica civico-

ufanista ou resisténcia do olhar

fotografico?
O que ela repassa para o spectator?

Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 49.

Responda E
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Fonte: Jornal do Brasil. 16/04/1964, p.1.
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O que perceber nesta fotografia:
Quais as cores da fotografia? Ela esta
nitida? Quem e o autor da fotografia?

Quem é o personagem principal?
Esta fotografia € uma imagetica civico-

ufanista ou resisténcia do olhar

fotografico?
Ela representa um ambiente militar
ordeiro, moral e sem atribulacdes
politicas?

vamos analisar?

(2)

O que perceber nesta fotografia:
Esta fotografia esta nitida?
Quantos planos ha na fotografia?

Esta fotografia € uma imagética civico-
ufanista ou resisténcia do olhar fotografico?
Ha presenca de homens e mulheres na
fotografia?

Podemos dizer que todas as pessoas que
compode a fotografia estao na mesma linha?
O que a fotografia e a legenda pode nos
fazer refletir sobre o periodo?

.. Faca uma analise das duas imagens em conjunto

atribuindo semelhancas e diferencas. Respm

FOTOGRAFIA,
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O que perceber nesta fotografia:
Quantos planos a fotografia
apresenta?

Quem compde a fotografia?
Quais as cores dominantes na
fotografia?

O que a cavalaria representava para a
sociedade dentro da sociedade
militar?

O que e este amontoado de pessoas
na fotografia?

Onde acontece essa disputa?

Responda é

-

Fonte: Teixeira, 1964. apud Costa, 2019, p. 53.
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A nossa caminhada
comunicacao, a proc
historia e a manipu

comunicar dao visibi
retratam fragmentos

REFLEXOES E CAMINHOS 7&

até aqui foi para percebemos quao influente sao os métodos de
ucao de uma memoria coletiva pelos governos, a producao de uma
acao do imaginario social. As fotografias e todas as formas de se
idade e constroem uma narrativa especifica acerca da historia, pois,
da realidade e consistem em uma interpretacao/otica recortada pelos

olhos de quem a fotografou. Dando espaco entao, quando se mistura ao ensino de historia

para a construcdo de

uma consciéncia histdria critica, podendo se situar no tempo e agir no

mundo e no espaco onde vive com intencionalidade. Percebemos aqui as intencionalidades
de cada fotografia, e o tempo na fotografia, refletimos sobre relacdes do passado e do

presente. Visto que,

@ necessario ainda se falar sobre a ditadura no Brasil, verifica-la e

aborda-la para que nao haja duvidas sobre a sua veracidade e o0s seus percalcos. Indicar
simultaneidades, permanéncias e transformacdes e o valoroso poder da historia quanto

disciplina académica.
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" E importante que o professor dentro destas analises faca algumas leituras que serdo indicadas
logo abaixo, para acrescentar no seu aporte tedrico e metodologico de analises de fotografia.

Indicacao de leitura: @
TEXTO | -

SERVIO, Pablo Petit Passos. O que estudam os estudos de cultura visual. Revista Digital do LAV, Santa Maria, v.7. n. 2,
p. 196-215, 2014.

TEXTO II -

FEITOSA, Lourdes; ISBAES, Gabriela. A dimensao social da visualidade no fazer do historiador. Revista Tempo, Espaco
e Linguagem, Irati, v. 11, n. 2, p. 10-22, 2020.

TEXTO Il -

MAUAD, Ana Maria. Imagens que faltam, imagens que sobram: praticas visuais e cotidiano em regimes de excecao, 1960-
1980. Estudos Ibero-americanos, v. 43, n. 2, 2017.

TEXTO IV - cee
KOSSOY, Boris. Fotografia e Historia. Atelié Editorial. Sao Paulo. 2020.



TEXTO | - Sérvio busca responder
neste artigo o que estuda os
Estudos Visuais. Trabalhando a
distincao entre visualidade, visao
e cultura visual. Apresentando
conceitos e exemplos que nos
fazem enxergar um mundo a
partir de uma nova optica.

Para Saber +
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TEXTO Il - Isbaes, discute o campo
da visualidade e da cultura visual
como aspecto Iinerente para O
entendimento da vida social e dos
processos sociais. Nos servindo um
caminho e auxilio de como tratar
uma imagem e como construir
uma Historia plural e mais
abrangente.




TEXTO Il - Mauad através da sua
experiéncia pessoal, compartilha
com seus leitores a dimensao
politica da lembranca durante os
regimes de excecdo da Ameérica
do Sul. Neste texto as fotografias
familiares migram para o espaco
oublico e formam uma
imaginacao Civil da
contemporaneidade.

Para Saber +
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TEXTO IV - Kossoy nos apresenta
uma incursao teorica e
interdisciplinar que aborda as
varias relacdes entre a fotografia e
as complexas referéncias do
mundo visivel que estao inscritas
nele, vista que toda fotografia e
uma fonte historica aberta a
multiplas interpretacoes.
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